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MUSICOLOGICA BRUNENSIA 44, 2009, 1-2

MILOS SCHNIERER (BRNO)

JIRI VYSLOUZIL VE SPOLECNOSTI VITEZSLAVA NOVAKA

Kdyz v roce 1989 prof. Jifi Vyslouzil pozadal o Clenstvi ve Spole¢nosti Vi-
tézslava Novéka, ucinil tak z vlastnich, feknéme vnitinich vyvojovych davodi,
k nimz dospél jednak jako poslucha¢ — milovnik hudby 20. stoleti — a autor vy-
nikajici knihy ,,Hudobnici 20. storo¢ia“ — jednak jako dlouholety znalec folkloru
a dila LeoSe Janacka.

Rodék z Kosic mél ostatné k folkloru blizko, i kdyz je celym zivotem spjat
predevsim s Moravou a Brnem. Vystudoval na Filosofické fakulté Masarykovy
univerzity d€jepis a filosofii a samoziejme hudebni védu. Jiz jeho disertacni prace
na doktorat filosofie se zabyvala folkloristickou tematikou z naro¢ného muziko-
logického hlediska: ,, Problémy a metody hudebniho lidopisu“. Bylo to v roce
1949, tedy v dobé, ktera ptes vSechny hriizy totality nejen oficialng, nybrz sku-
tecné vniting lidsky ptala frekvenci hudebniho folkloru, coz pro Brno byla vitana
kreativni oblast po vice strankach. Pfipomeinime téz svébytnou existenci Brnén-
ského rozhlasového orchestru lidovych néstroja, ktery v tisicich nahravkach folk-
loru ptedevsim tzv. ,karpatského oblouku® prezentoval systematicky vefejnosti
vétsinou velkou zadsobu neznamého lidového uméni.

Kabinet pro etnografii a folkloristiku pii tehdejsi Cs. akademii véd v Brné& po-
skytl mladému absolventu fakulty misto asistenta v letech 1949/1950, kdy Jiti
Vyslouzil vedle téchto aktivit ptsobil téz jako stitedoskolsky profesor d&jin hudby
vanovského) a stal se téZ odb. asistentem na JAMU.

Tyto vicestranné aktivity nesly vSak spolecného jmenovatele: byl jim sou-
hlasny integrovany vztah k moravskému folkloru s hudbou Leose Janacka. PIné
se odrazil v kandidatské diserta¢ni praci na FF MU v r. 1960: ,, Leos Jandacek
a lidova pisen*. Uznani Vyslouzilovy prace nabyvalo na hodnoté, takze nasle-
dujiciho roku byl jiz odb. asistentem na Katedie hudebni védy a vychovy (teh-
dejsi docasné prejmenované Univerzit¢ Jana Evengelisty Purkyné) a vedoucim
katedry od dalsiho roku. V této funkci prof. Vyslouzila pamatuji téZ osobné
v dobé¢ studia hudebni védy a vychovy. Jako ucitel hudebni vychovy a jazyka
¢eského jsem mél diky svému jihomoravskému pusobeni pozitivni a muzikant-
sky aktivni vztah ke slovackému folkloru a samoziejmé jako rodily Briian ne-
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méné bytostny pomér k dilu Leose Janacka, které jsem sledoval permanentn¢
od svych 14 let.

Je tedy nadmiru prokazatelné, ze k aktivitim prof. Vyslouzila jsem mél vzdy
blizky vztah, ktery byl umocnovan zvlasté piisobenim tehdejsiho docenta, zahy
univ. prof. Bohumira Stédron&, DrSc, ktery se intenzivné vénoval Janackovi
a potazmo i Vit. Novakovi. Proto jsem také jako tajemnik SVN uvital Vyslouzi-
v zajem o spolupraci.

V 1. 1964 se Jifi Vyslouzil habilitoval, byl mu udélen titul docent. Od r. 1972
profesor, DrSc. od 1. 1972).

Neni zajisté Gcelem vypocitavat podrobnéji okolnosti profesniho Zivota letos-
niho pétaosmdesatnika, ale zastavme se u téch aktivit, které souviseji s titulem
tohoto ptispévku. Nutno opétovné zacit od Vyslouzilovych janackovskych ¢in-
nosti. Vyjimame: pfedseda Edi¢ni rady souborného kritického vydani Janackova
hudebniho dila, Supraphon, Praha (1976-1992), piedseda Spole¢nosti Leose Ja-
nacka jako zajmového sdruzeni Ceské hudebni spoleénosti (1976-2000) a téz ve
funkci pfedsedy Vyboru Mezinarodniho hudebniho festivalu v Brné (1976-1990)
vykazoval tspésné usili o odpovidajici frekvenci Janackova dila na tradi¢nich
podzimnich festivalech v Brn¢.

O pravidelné Vyslouzilové casti na brnénskych mezinarodnich kolokviich,
kdy velka cast jednani byla vénovéana Janackovi a nikoli v pozadi moravské hu-
debni kultute, se Vyslouzil logicky dotykal i otdzek dila Vitézslava Novaka a jeho
skladatelské Skoly. Vyslouziltiv vztah k moravskému folkloru opfeny o specific-
ké znalosti lokality Valasskokloboucka a Vizovicka jej privedl ke komplexnimu
studiu osobnosti Aloise Haby (1983—1973), jednoho z nejoriginalnéjsich ceskych
skladatelti. V tomto piipadé VyslouZilovi se nejednalo vyhranéné tizce o sklada-
tele Habu jako ptedniho zastance mikrointervalové hudby, ale navic o proniknuti
do celkového zazemi jeho osobnosti. Alois Haba se vzdy hlasil velmi pozitivné
k Vitézslavu Novéakovi, u néhoz studoval kompozici v letech 1914—1915. Vyslou-
zil ve své obsahlé monografii ,, Alois Haba — Zivot a dilo " (Panton, Praha 1974)
podrobné mapuje Habtiv vztah k jeho uciteli, i kdyz Haba sam diky studiu v Ber-
lin€ u Fr. Schrekera smétoval diky poznani Schonbergovy skoly a zajmu o mik-
rointervaliku k jinym biehtim. Podrobnéjsim zkoumanim logickych navaznosti
zazemi Habovy kompozi¢ni techniky opfené o jeho nevsedni hudebné teoretické
znalosti, se dosp¢je zpétnou metodou k janackovsko-novakovskym komparacim
na zakladé uziti srovnavaci muzikologické metody.

Tento postup zvolil Vyslouzil ve svém referatu ,, Leos Jandcek a Vitézslav No-
vak“ predneseném na mezinarodnim muzikologickém kolokviu v Brné v r. 1989
v ramci tehdejsich II. Novakovskych dnii zafazenych do déni podzimniho hu-
debniho festivalu. (Zpravy SVN, ¢.15/1989, s. 17-22). Referat vzbudil obecnou
pozornost jiz tim, ze se jeho autor vefejné vyjadiil k novakovskym otazkam. Na
pocatku vyslovil myslenku o pfibuznosti Janacka a Novaka tim, ze vysli, kazdy
po svém zpusobu diky odlisnym okolnostem, ze spole¢ného zakladu Dvorakovy
kompozicni skoly. O 16 let starsi Janacek vidél v Dvorakovi nepominutelny vzor,
ktery mu blizky jako umélecky radce. Novak je ptimy odchovanec Dvorakovy
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Skoly, kterou absolvoval v r. 1892 sonatou pro housle a klavir d moll, jejiz klavir-
ni part sam hral (housle Karel Hoffman).

Vyslouzil se zde projevil jako historik, ktery z nadhledu definuje vyvoj Ceské
hudby prelomovych let 19. a 20. stoleti obecné souhlasnym terminem ,,ceska hu-
debni moderna®, kam zafazuje casové velké rozpéti skladatelskych jmen pocinaje
Janackem, ale téz pies J. B. Foerstera (nar. 1859), Novaka, Suka k Ostrcilovi.
To samo o sob¢ je produktem danym jiz zkoumanim ¢eské hudby Vladimirem
Helfertem, ktery takto jasnoziivé a objektivné spravné soudil tyto osobnosti ve
své Ceské moderni hudbé jiz pied 2. svétovou valkou. Vyslouzil se zde jevi jako
pokracovatel brnénské helfertovské muzikologické Skoly, ktera na rozdil od né-
kterych prazskych predsudkl vyvolanych Zdeikem Nejedlym a jeho uzSim po-
hledem na vyvoj hudby, se projevila nesporné progresivnéji, a to nadmiru nad-
casove!

Z téchto pozic, ovSem osobnostné dotvarenych, dospél autor zminéného re-
feratu k srovnavaci metod¢ tii komponenti vztahti Jandcka a Novaka: vztahl
shody, podobnosti a rozdilnosti.

Préave folklorni znalosti a zkuSenosti Vyslouzilovy ptivedly autora ke zkouma-
ni téchto vztahd. Na prvém misté hovoii o shodé ve smyslu pozitivniho vztahu
obou skladatelt k folkloru. Spravné podotyka, ze tento vztah shody obou osob-
nosti se tyké vlastné pouze folkloru, tzn. podle Vyslouzila ,,upravy lidové pisne
(tance) a sborového a pisnového ohlasu jako skladby na slovesné nebo hudebni
folklorni téma “. Vyslouzil neopomnél zdtraznit logickou kontinuitu tohoto typu
pocinaje brnénskym pisobenim Pavla Kiizkovského a jeho lidovych sborovych
balad, v nichz bezprostfedné pokracoval Janacek ve svych sborech a potazmo
zcela nezavisle na nich Vit. Novak ve svych tfech fadach ,,Pisnicek na slova li-
dové poezie moravské.” Vyslouzil hovoii o vztahu podfazenosti na zdklad¢ sho-
dy charakteristickych vlastnosti, které¢ plati pro Janackovy a Novakovy folklorni
zanry. Oba skladatelé¢ pak pojimaji na zakladé hudebné teoretické poucené em-
pirie vychodomoravské a slovenské lidové pisné jako nové umeélecké produk-
ty, jimiz jsou v déjinach ceské hudby v tomto smyslu na chronologicky prvém
misté. A dodejme, ze také v kontextu vyvoje aspon stfedo- a vychodoevropské
hudby. Je véci dalsich srovnavacich metod diferencovat skladebné postupy obou
autort, kdy kazdy z nich pfistupoval k tomuto problému samostatné a ptivod-
né. Spravné Vyslouzil poznamenal, Ze zanr jejich Uprav a ohlasu folkloru ,,je
ve svém vyrazu a kompozicnich prostiedcich jedinecny a nema obdobu v dilech
ostatnich predstavitelii Ceské hudebni moderny “ — tedy generace skladatelli sho-
ra jmenovanych.

Jde pak o otazky praktického tviré¢iho uziti melodicko-rytmickych struktur
lidovych pisni v umg¢lé skladbg. Janacek, jak obecné znamo, po Lasskych tancich
citace zavrhl, Novak oproti nému nékdy lidové pisné citoval celé, jinde castecné
zkracené nebo intona¢né zménéné tak, ze z nich vytvoril ¢ast své hudebni feci
a jindy dokonce vytvoril ,,umélou lidovou pisen* (Slovacky v Mém maji, v ¢asti
U muziky ve Slovacké suité aj.). Tyto otazky ale Jiti Vyslouzil ve svém referatu
podrobnéji neprobiral, nebot’ to nebylo ucelem jeho tehdejsiho vystoupeni.
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Dulezitéjsi je jeho rozpracovani vztahu podobnosti, kde sice tika, Ze shoda
neexistuje mezi Janackovym a Novakovym zanrem kantaty, opery, programni
skladby a charakteristického kusu ad. Existuje vSak zminény vztah podobnosti,
ktery je dan podle J. Vyslouzila principem heteronomie hudby a textu (programu)
jako syntézy a jednoty dil¢ich slozek dvou riznych sémanticko-syntaktickych
systémi uméleckého sdéleni. Podobnost Janackova a Novéakova dila je také dana
jejich osobnim zazitkem z folkloru, ktery vytvaii podminky pro vyjadieni obou
skladatelti k dobé¢, spolecnosti, narodu (lidu), kdy se objevuji latky podobnych
tematickych okruhti v socialné kritickych a psychoanalytickych problémech ko-
lektivu i jednotlivce.

Nesporné spoleénym tématem je u obou vysoce bytostny pozitivni vztah
k pfirodé -panteismus a ,,naturfilosofie” a vasnivy erotismus s neutuchajici tou-
hou po Zen¢. Samoziejmé u obou rozdiln¢ a v jiném obdobi jejich zivota proje-
vovany.!

Poté se dostava Vyslouzil ve svém referatu k otazce rozdilnosti obou skla-
datelti. Dospiva k tomu determinaci jejich stylu. Ani shora uvedena poznamka
o jakémsi spolecném zakladu z Dvotdkovy ptsobnosti nic neméni na faktu, Ze
hudebni osobnostni styl obou je diferencovany, a to od zékladu.

Novakuv styl je limitovan Dvorakovou Skolou 90. let 19. stoleti a brahm-
sovskou- beethovenovskou tématickou formou ozvlastovanou lisztovsko-wag-
nerovskym novoromantismem s bachovskou polyfonii. Tim dospiva Novak ke
svébytnému pojeti v mezich pozdniho romantismu. Do tohoto ramce zasazuje
Novak folklorni tematiku poc¢inaje Pisnickami na slova lidové poezie moravské
v letech 1896 a 1897 a tadou dalsich dé€l vzniklych v patnactileté tviiréi etapé
do r. 1910 vyvrcholenou Boufi a Panem. Vyslouzil pak pfipomina i nekteré dil¢i
impresionistické inovace Novakovy, které vznikly i podle skladatele nezavisle na
francouzském impresionismu. Jsou prosté vyrazem doby.

Také Dvorak sehral v ptipadé Janackoveé formujici tilohu v prvnich jesté ne-
folklornich instrumentélnich skladbach jako v Idyle pro smycce a v Suite pro
smycce (1878—1879). Svymi Slovanskymi tanci oteviel Dvotak Janackovi cestu
ke zvukovému vyrazu budovanému na klasicistnim formalnim principu. Dvorak
se s odstupem casu jevi jako klasicko-romanticky syntetik nikoli vzdalen brahm-
sovskému idealu tohoto typu.

Analyzovat dale Vyslouziltv referat, pokud jde o nase téma, nema relevantni
smysl. Janacek Sel cestou tvorivého studia a uplatnovani napévkové metody ve
svébytné utvarené faktute, takze souhrnné fec¢eno jej nelze srovnavat s hudebnim
stylem jinych skladatelti, Novaka nevyjimaje.

Zavérem neopomnél Vyslouzil zdiraznit, ze lidsky vztah mezi obéma skla-
dateli byl spise divergentni. Osobn¢ si pfili§ nerozuméli a nenalezli k sob¢ uzsi
pomnél pouze letmo. V roviné a rozsahu takového referatu to ani nebylo mozné.
Tedy: vztah shody a podobnosti 1ze vidét nesporné kladné, vztah rozdilnosti v§ak
vytvafi jejich odlisné postaveni podle Vyslouzila v epose ¢eské hudebni moderny
anyni dodejme, Ze 1 jejich diferencované misto v kontextu domaciho a svétového
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hudebniho Zivota. Janackovo prvenstvi je z tohoto hlediska neoddiskutovatelné,
coz ale zdaleka neznamena jakékoli negativni ptistupy k odkazu Vitézslava No-
véka.

V ramci brnénského mezinarodniho podzimniho festivalu onoho roku 1989 se
v kontextu II. Novakovskych dnti Jiti Vyslouzil zasadil o provedeni Novakova
monumentalniho klavirniho cyklu Pan tehdy velmi mladym a vysoce nadéjnym
pianistou Igorem Ardasevem. Provedeni tohoto mimotadného dila i pfed zahra-
ni¢nimi hosty bylo velkym pozitivnim vkladem do novakovské recepce.

Podruhé v ramci akei Spolecnosti Vitézslava Novaka vystoupil prof. Vyslouzil
se svym opét komparativnim referatem na I'V. Novakovskych dnech konanych u
prilezitosti 100. vyroc¢i narozeni Aloise Haby v Cervnu 1993 v laznich Teplicich
nad Bec¢vou.

Téma ,, Vitezslav Novak a Alois Haba.” (Zpravy SVN, €.22/1993). Referat
zalind prostou, avsak logicky se vnucujici otazkou, pro¢ nesel Haba studovat
skladbu k Janackovi, ale k Novakovi. Vyslouzil spravné piipomind, ze Haba ze
svého ucitelského ptisobeni v Bilovicich (u Uherského Hradiste) by to mél blize
do Brna, a také k rodi¢tim, ktefi jej dil¢im zptisobem podporovali. Vyslouzil jako
pocatek vysvétleni Habova vztahu k Novakovi cituje vzacny pramen, totiz dopis,
ktery Haba napsal Novakovi s zadosti o pfijeti do studia na jeho mistrovskeé tiide
skladby. Haba na dikaz své dosavadni kompozi¢ni prace ptipojil partituru své
programni skladby ,, Mladi“, kterou toho roku 1914 dokoncil. Méme-li se véno-
vat novakovskym otazkdm, nikoli problémim Habovym, pak je nutno konstato-
vat Novakovo velkorysé rozhodnuti Habu pfijat. Byl to ¢in také moralni. Novak,
nejenze umoznil Habovi umélecky rist, ale zbavil jej v dob¢ pocinajici 1. svétove
valky nastupu do vojenské sluzby.

Uvazi-li se Habav tvir¢i vyvoj na poli mikrointervalové hudby, pak namno-
ze budi jisty udiv jeho, jak fika Vyslouzil ve svém vystoupeni ,, bezmezny vztah
k Novdkovi“. Ovsem Vyslouzil opét pfipominé soucasné¢ Habovu motivaci umé-
leckou a etickou. Jsem pfesvédcen, ze v tomto postoji sehrala nepominutelnou
ulohu Habova folklorni aktivita, o které¢ se zminuje Vyslouzil ve své habovské
monografii. Jde tu, fe¢eno slovnikem ptedchoziho referatu, o uréitou ,,shodu ¢i
podobnost™ mezi ucitelem a zakem. Héba tento vztah pozdéji jako jediny v dobé
Novakova zivota podrobné dokladoval charakteristickymi analyzami toninového
materialu, jak se projevoval v Novakovych skladbach. To je v pamatné utlé, le¢
prikazné brozurce Habové k Novakovym sedmdesatinam v r. 1940.

Novakova skladatelska skola ovlivnila ¢eskou hudebni kulturu po celé prvni
pulstoleti nepochybné velmi dlirazné. Tim nelze myslet snad primarni skladatel-
skou vychovu ve smyslu eklektickych skladatelt, v nichz by byl Novakuv vliv jiz
v primarni roving (coz ale Ize na mnoha jejich skladbach poznat), ale sekundarné
cely zplsob svobodného etického tvirciho mysleni, ktery je pravé na Habové
prikladu konkrétné nejprikaznéjsi. Vyslouzil ve zminéném vystoupeni zdlraznil,
ze Haba, kdyZ po skonceni Skoleni u Novaka piisel do Berlina k Franzi Schreke-
rovi ,, nepropadl nekriticky jeho viivu. “ Naopak zkusenosti z komparaci Novaka
a berlinské skoly, jisté kontrapozice slovanského folklorismu s némeckym vice
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racionalnim mys$lenim opfenym o hudebné¢ teoreticky vyvoj powagnerovské epo-
chy, Habovi pfinesl nové poznatky a hlavné impulzy.

Novakiv vztah k Habovi jisté takto intenzivné pozitivni ani nemohl byt. Jde
nejen o generacni rozdil, ale téZ podle mého soudu o postupujici diferenci v na-
zorech na tehdejsi vyvoj hudby. Je znamo, ze Josef Suk byl ke svym zakim
v tomto ohledu snad jesté vice tolerantnéjsi a v podstaté jejich avantgardnim
snaham nebranil. Nejlépe to doklada Sukiiv pomér k Jaroslavu Jezkovi, pravé
tak k Bohuslavu Martinti. Vyslouzil vyjima z Novakovych Paméti: ,, Proti pre-
pestré chromatice (Novak mini schonbergovského typu) postavena diatonika:
harmonicky i koloristicky rafinovany Ravel sklada své arcitondlni Bolero v C dur.
Proti takové harmonické primitivnosti stavi zase Alois Haba prediferencovanou
¢tvrtonovou a Sestinotonovou hudbu!*“ A Vyslouzil spravné tusi, ze v podtextu
1ze z tohoto vyroku vy¢ist v podstaté Novakovo odmitnuti mikrointervaliky nebo
aspon v mirnéjsi fazi fe¢eno odstup od tohoto zptisobu pojeti hudby vibec.

Ovsem Novakav nesouhlas nemusel znamenat lidsky rozpor. Po premiéie Ha-
bovy ctvrttonove opery Matka v tehdejsi Velké opete 5. kvétna (pozdéjsi divadlo
Smetanovo, nyni Statni opera Praha) se zachovala posledni fotografie Haby s No-
vakem pted budovou divadla. Vyslouzil kon¢i: ,, Novik nepochybné toto predsta-
veni navstivil. Co si s autorem Matky o ni povidali, to se uz dnes nedovime.

Vyslouzil se v tomto referatu postavil k zvolené tematice naprosto objektivne.
Nikde neni znat jediny negativni pomér k Novakove hudbé. Naopak, zkoumani
Hébovy hudby utvrzovalo Jitiho Vyslouzila v nutnosti zaujimat stanoviska mu-
zikologa k novakovskym problémiim, které jsou — mirné feceno — n¢kdy proble-
maticky mnohovrstevné.

Lec¢ vratme se jeste k velké habovské monografii Vyslouziloveé. Pfipomina, ze
Haba ve své zminéné brozuie o Novakovi (1940) uvadi, jak Novak v hodinach kla-
sifikoval modalni tonové fady i obsahovée podle poctu malych (azkych mollovych)
a velkych (Sirsich durovych intervaltl). Uil tak své zaky pouzivat tyto moznosti
védome s jejich charakteristickymi intervaly jako zakladni obsahové hodnoty.

Samoziejmosti Novakovy skoly pak bylo studium tradi¢nich hudebnich forem
a jejich faktury poc¢inaje nejméné Bachem a se zdGraznénim nasledné beetho-
venovsko-brahmsovské poctivé disledné tematické prace. Pritom Novak neo-
pomnél zdlraziiovat potfebu studia lidové pisné€, predevsim po strance tonalné
harmonické. Sam o tom podal cetné dikazy ve svych 80 Slovenskych spevech
a v utlejsi sbirce ,, 25 slovenskych lidovych pisni* (1901). Haba ovSem powag-
nerovské tonalné harmonické mysleni Novakovo (ale i Sukovo), které bylo na
hranici tzv. rozsitené dur-mollové tonality, odvazné prekracoval. Ale to je jiz jina
otazka (srov. J. V: Haba, s. 53, 54). Dalsi rozvadéni metod a obsahu Novako-
vy kompozi¢ni Skoly vénuje Vyslouzil v monografii otazky vlastni harmonizace
a pravé na zaklad¢ Habovy zkuSenosti miize Vyslouzil piesné charakterizovat
Novakovy didaktické postupy. Zdaraziuje, ze si Novak nepral, aby jej Zaci napo-
dobovali, i kdyZ jim ukazoval vysledky své prace. Vyslouzil tika: ,, V dobée Habo-
vych studii predstavovali Novak se Sukem nejdynamictéjsi osobnosti nové ceské
hudby, tento Novakitv umélecky dynamismus se opiral mj. o kompozicni principy



JIRI VYSLOUZIL VE SPOLECNOSTI VITEZSLAVA NOVAKA 165

vychodomoravské (slovenské) lidové pisné a choralu. “ K tomu dodavam, ze pra-
v¢ tato Vyslouzilova charakteristika Vitézslava Novaka posunuje jeho vyznam
do neméné svébytné pojimaného radikalniho neofolklorismu jako dilo Janackovo
a jeho zahrani¢nich soucasnik mladsi generace (Bartok, Stravinskij ad.).

Opétovné Vyslouzil principy vztahtt Haba-Novak v otazkach tonaln¢ harmo-
nickych —modalnich (Haba, s. 245). Haba ke svym zavérim dospival na zaklad¢
hlubokého analytického studia Novakovych postupt. Cituji JV: ,, Tyto diimysiné
organické prechody modalnich a durové mollovych tonorodii svedci o tom, ze
Habovi se podarilo kompozicné preklenout ony zdanlivé nesmiritelné protikla-
dy mezi sedmitonovymi stupnicemi modalnimi, sedmitonovou durové mollovou
stupnici a dvanactitonovou stupnici.“ A Haba spravné¢ povazoval za hlavniho
ptivodce tohoto pozoruhodného pojeti diatonického sedmiténového systému V.
Novaka i v fad¢ dalSich stati. Védomi kontinuity s dilem Novakovym, ale také
Janackovym mohl Haba dolozit piimo z jejich skladeb. Vyslouzil se potom vénu-
je tomuto problému jesté podrobnéji. Podava dikazy o relevantnosti, a dodejme
naprosté originalité Janacka, ale i piivodnosti novakovsko-sukovské v tomto pre-
vodu hudebn¢ teoretickych zkoumani do kompoziéni praxe. Z Novakovych zaki
tak ucinil Haba nejpodrobnéji. Kongenialné v hloubce zkoumani Novaka jako
,,ucitele skladatelii** Sel pouze Karel Janecek, avSak vice v otazkach hudebnich
forem a tektoniky.

Potreti pfispel Vyslouzil k novakovskému badani v ramci VII. Novakovskych
dnii opét poradanych v Teplicich nad Becvou v ¢ervnu 1999 referatem na téma
,,Alois Haba — Novakiiv Zak. * (Zpravy SVN, €.34/1999, s. 2-9). V tomto referatu
se tentokrat zamétil Vyslouzil zcela na podrobnéjsi systematické vyliceni okol-
nosti Habova Zivota, vyvoje jeho umeéni a postaveni v SirSich souvislostech dobo-
vych domacich a mezinarodnich. VyslouZzil pravem vyzvedl Habovu autoritu ve
véci hudebné teoretického zazemi s vyvojem hudebni kompozice. Zv1aste to pfi-
pomnél v souvislosti s konferenci v egyptské Kéhire za ptitomnosti mj. i Bartoka
a Hindemitha krom¢ fady dalSich vyznamnych osobnosti. Haba svou autoritou
uspél. A praveé jako nekonformné pfipraveny skladatel a premyslivy teoretik ze
skoly Vitézslava Novaka.

Jiti Vyslouzil ptispél do Zprav SVN ¢.36/2001 (s.11-14) ukazkou z tehdy pfi-
pravované knihy ,, Hudba na Moravé doby nové* studii o vztahu Janacka a No-
vaka k folkloru ,, V. Novdk, L .Janacek a lidova pisen.” Vyslouzil se v tomto
ptispévku vraci k problematice, jiz vénoval v minulosti svoje Gsili. Jednak jako
pracovnik Ustavu pro lidovou piseii Akademie véd, jednak jako autor shora uve-
deného ptispévku na pocatku této stati. Uvadi sice shodny pozitivni vztah obou
skladateli k hudebnimu folkloru, ale zdiraziuje rozdilné Zivotni okolnosti, kte-
ré je privedly k lasce k lidové pisni. U Janacka rodové koteny (mimo diskusi)
u Novaka vné&j$i okolnosti tehdej§im pozvanim do Velkych Karlovic Rudolfem
Reissigem, které zapocaly Novakovy cesty za lidovou pisni jihovychodni Mora-
vy a Slovenska.

Vyslouzil zdlraziuje dalekosahlou a okamzitou Novakovu reakci na tyto, pro
n¢ho tak zivotodarné a ptizniveé osudové okolnosti. Novak ihned na podzim onoho
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roku 1896 studoval Susilovy a BartoSovy sbirky lidovych pisni a jejich ohlas se
projevil v originalnich tfech fadach ,, Pisnicek na slova lidové poezie moravské*.
(1897,1898), kde na lidové texty vytvarel naprosto vlastni invenci jak ve vokalnim
hlase, tak v klavirnich partech. Zdtraziuji, Ze ob¢ slozky naprosto originalni, jaké
v so6lovém projevu nemély do té€ doby u nas obdobu. Projevilo se to také pozdéji ve
sborové tvorbe, zejména v Moravskych baladdch pro smiSeny sbor a 4rucni klavir
(vzapéti instr.) a v klavirnim kvintetu a moll. Tyto skladby Vyslouzil pfipomina.

Za velmi dulezity jev ve vztazich Vit. Novaka a R. Reissiga Vyslouzil zdiraz-
nuje urcity ,,novakovsky kult®, ktery Reissigovou zasluhou vznikal v Brné od
prelomu 19. a 20. stoleti, kdy i Novak vystupoval vefejné jako pianista v partech
svych komornich a vokalnich praci. Az do zacatku 1. republiky, kdy Reissig pu-
sobil v Brné téz jako sbormistr Besedy brnénské, se uskutec¢nilo na 50 rtiznych
koncertli s Novakovymi skladbami. Vyslouzil sice toto Cislo neuvadi, ale je tfeba
si uvédomovat, ze v té dobé Janacek jako skladatel frekventovany na vefejnosti
mél pozici podstatné t€z8i. Véc k Janackovu prospéchu se trvale pak obratila
prazskou premiérou Pastorkyné r. 1916. Ale to jsou obecné znamé skutecnosti.

Dale Vyslouzil ve svém piispévku uvadi rozdilné pristupy obou skladateld
v rozsahu a charakteru jejich sbératelstvi. Janacek této praci vénoval dlouha 1éta
cilevédomeého usili. Pocinal si jako folklorista — sbératel a teoretik, ktery publiko-
val svoje poznatky vetejné. Novak sice ptilezitostné na svych cestach Moravou
a Slovenskem zapisoval lidové pisné, ale byl jich vzhledem k Janackovi (nebo
v Mad’arsku k Bartokovi, Kodalyovi) jen velmi malo. Jejich pocet. Vyslouzil neu-
vadi. Jedna se o ,, Zdpisy 75 moravskych lidovych pisni “, které nezna novakovska
literatura. M€l jsem tu Cest je ,,objevit* v byt¢ akad. maliie Jaroslava Novaka pfi
praci na Tematickém katalogu Novakoveé v r. 1972 a zaclenit je do chronologic-
kého seznamu jeho odkazu. Vznikly s klavirnimi party na podzim ¢i pielomu
let 1896/1897. Svédci o tom, jak poukdzal Vyslouzil, Ze lidové pisné zajimaly
Novaka jako pfedmét skladby, jako umélecky fenomén hodny zpracovani a na-
sledovani, a téz jako ucebni predmét v procesu jeho skladatelské skoly.

Velmi piinosné je pak Vyslouzilovo diferencované hodnoceni praktického
zpracovavani obou skladatelt v jejich sbirkach pro solovy zpév a klavir. Vyslouzil
velmi presné charakterizuje Janackovu metodu v tomto ohledu jako, cituji: ,,Ja-
nacek v kompozicni praci s folklornimi idiomy neznal co je to diatonicka funkcni
harmonie, co jsou tradicni tematické formy. Svou Zivelnou harmonii zakladal na
volnych spojich alterovanych souzvukii, na nahlych toninovych vybocenich, tak
Jjak je odposlouchal ve hie vychodomoravskych hudcii a ve svych skladbach pri-
vedl k umélecké dokonalosti.

Charakter Novakova folklorismu je racionalni systémovy. Novak podle Vyslou-
Zila zachazel s autentickymi folklornimi melodiemi a s viastnimi ,,folklornimi*
téematy na zpusob brahmsovsko-beethovenovské tematické prace a bachovské po-
lyfonie, nejslozitejsi kontrapunktické hudebni formy z toho nevyjimaje, jako napr.
v prekrasné fuze ze Smyccového kvartetu ¢. 2 D dur.

V podstaté druha polovina piispévku se zabyva detailnéji Novakymi piistupy
ke kompozici ve vztahu k folkloru. Vyslouzil vzhledem k trvalému poslani ptipra-
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vované knihy nutné uvadi hlavni technické ptistupy Novakovych kompozic v né-
kterych vybranych ukazatelich. Tak pfipomind Novakovu ,,programnost®, kdy
jeho napad se vztahuje podle autora vzdy k né&jaké ,,véci.”, jiz mize byt idea nebo
realie. Poukazuje tim na urcitou dvojpolovost frekvence nékterych Novakovych
opust, kdy na jedné stran¢ vznikaji podle n¢ho ,,tajemné dusevni stavy a piedsta-
vy*“ (ve vokalnich cyklech: Melancholie, Udoli Nového kralovstvi nebo Melan-
cholické pisné o lasce aj. —je to specifické po komorni vokalni odkaz) a na strané
druhé dila programné koncipovana jako odraz zivotnich zazitkt (Slovacka suita,
V Tatrach aj.). S Novakovou dobovou orientaci na symbolismus souvisi pak jeho
impresionismus. Vyslouzil neopomene zdliraznit Novaklv impresionismus, ktery
na rozdil od Debussyho si uchovava pevnou melodickou kresbu. Ostatné, sam,
Novak ve svych Pamétech prohlasuje, Ze Debussyho nikterak nenapodoboval.

Vyslouzil pak vénuje velkou pozornost Novakoveé symbolice v jeho dalSich or-
chestrélnich i jinych dilech. Pfipomina symfonické basn¢ O vécné touze, Toman
a lesni panna, klavirni cykly Eklogy, Muj mdj, Pisné zimnich noci, Pan. Tim se
dostava k inspiracim lidovych pisni, jejichz Castetné pozménéné citaty funguji
jako relevantni témata v pfeneseném vyznamu, kdy pisen ztraci sviij ptivodni pri-
marni obsah. Napf.: zacatek kantaty Boure s fanfarou z pocatku pisn¢ ,,Raktsky
cisaf pan...“ navozuje vyraz kantaty, naproti tomu ,,Laska, Boze, laska* funguje
jako fixni idea prolinajici celé dilo. Nebo piseini ,,Co to mas, dévecko...* jako
leitmotiv Marysi ve stejnojmenné ouvertuie. Takovych piikladt je v Novakove
dile velké mnozstvi.

Daéle se vénuje Vyslouzil Novakovu vztahu k harmonizacim lidovych pisni,
ktery je podle ného pozdné romantického charakteru. Novak poucen na dilech
R. Wagnera a R. Strausse v harmonické praci s folklornimi tématy stavi na rozsi-
fené tonalité se slozitgji alterovanymi souzvuky, v harmonizaci modalnich melo-
dii i na Bachovi. Prolindnim rtiznych tonin vznikaji v jeho hudbé polyharmonie.

Vyslouzil v dal$im textu dochazi k zajimavym poznatkiim na zaklad¢ analy-
tickych metod. Dulezité je zjisténi, v€nované podrobng&ji funkéni harmonizaci
folkloru u Janacka a Novaka Dochazi k postojiim, které zurocuji jeho muzikolo-
gickou praci habovského badatele. Pfipomind znamé zavéry Aloise Haby z jeho
brozury k Novakovym 70. narozeninam, kde Haba podava svédectvi o vykladu
vyrazovych kvalit modi i v lidovych pisnich. Stru¢né fe¢eno: schéma systému
vykladu téonin (moda) postupuje od hypofrygické a frygické stupnice (temnéjsich
nez moll) k dorské a aioloské stupnici (moll), odtud pak k mixolydické a ionické
(dur) a k lydické stupnici (jasn€jsi nez dur). Podle Haby ,,durovost® a ,,mollo-
vost“ stupnic zavisi u Novaka na po¢tu malych a velkych intervali, ¢itano od za-
kladniho ténu stupnice. Tomuto poznatku lze zajisté pfisoudit urcitou originalitu,
uvazime-li Habtv vztah k Novékovi uciteli a jeho dilu.

Dodejme, ze Novakovy harmonizace folkloru projevené v pripomenutych ve-
fejnosti neznamych ,, Zdpisech 75 moravskych pisni“ a dale v jeho monumentalni
sbirce 80 Slovenskych spevii, na niz pracoval Novak prileZitostné v rozmezi let
1900 — 1930 (v Sesti sesitech), ale také v souboru ,, 25 slovenskych lidovych pis-
ni“ pro zp&v a klavir (1901) predkladaji tyto postupy dodnes nepiebernou zasob-
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nici vysostné umeélecky tvorivé prace, ktera mize byt bez nadsazky zarazena do
systému ,,radikalniho neofolklorismu.* 20. stoleti.

Vyslouzil uzavira: ,, Novak tedy nakonec teoretikem lidové pisné do jisté miry
byl, i kdyz swiij vyklad lidovych tonin nepopsal slovem. *

A upln¢ na zavér své studie autor dodava zdtivodnéni, pro¢ do Novakovy mis-
trovskeé tridy vstupovali i zaci puvodné Janackovi. Bylo to pfedevsim proto, aby
se doucili v ovladani nejriznéjsi tematické prace v hudebnich formach, jejichz
vyuce se spise psychologicky zaméfeny Janacek tolik nevénoval. Novak byl proti
nému systematik a tim spise imponoval.

Na X. jubilejnich Novakovskych dnech v Jindfichové Hradci v zati 2005 vy-
stoupil prof. Vyslouzil s referatem ,, Vitézslav Novak a jeho zahranicni Zaci. “ No-
vak ve své skladatelské skole mél evidovano oficialné podle dokumentil prazské
konzervatote 115 adepti kompoziéniho uméni kromé téch, které ucil soukromé,
samoziejmé piedeviim z Cech a Moravy, ale také viechny vyznamné zakladatele
slovenské hudby 20. stoleti a s nimi uchazece o kompozici z fad Jihoslovant,
Bulhart, ale téz Bélorust, Ukrajinct i Némcti. Pravé v tomto referatu podtrhl
Vyslouzil mezindrodni dosah Novéakova vlivu obecné na utvareni diive chapa-
nych tzv. okrajovych hudebnich kultur ve svébytné fenomény SirSiho evropského
vyznamu.

Na téchto ,,Dnech v rdmci svého referatu o novinovych recenzich novakov-
skych koncertd a opernich inscenaci jsem upozornil na Vyslouzilovu kritiku
v tehdejsi Rovnosti 7. ledna 1960, v niZ se vyslovil kladn€ o nejnov¢jsi inscenaci
brnénského baletniho souboru na scéné dnesniho Mahenova divadla obou balet-
nich pantomim Vit. Novaka Signorina Gioventu a Nikotina. Spravné zdtraznil
i socialni momenty prvniho dila s tim, Zze ovSem partitura Nikotiny ,,nedosahuje
hodnot pritbojnosti a mistrovstvi Signoriny ‘. Zdlraznil také interpretacni uskali
obou partitur, které ptinaseji orchestrim a dirigentim.

Tim neskoncily aktivity prof. Vyslouzila v jednanich SVN. Posledn¢ pfispél
referatem ,, Folklorismus Cechoamericana Karla Husy* na konferenci XI. No-
vakovskych dnu ve Veseli nad Moravou v zaii 2007. Také letosni pfipravova-
na konference na XII. Novakovskch dnech v Kamenici nad Lipou se neobejde
bez jeho aktivni Gcasti, kdy tematika jednani bude pojata $iteji ,, Vitézslav Novak
a hudba Vysociny “. Piispéje referatem ,,Hudebni zemé Morava*.

V tomto smyslu Ize si ptat za celou Spolecnost Vitézslava Novaka, aby letosni
oslavenec i nadale vénoval svoje plodné usili tolik potfebnému péstovani skutec-
né hudebni kultury v dnesni konzumné zalozené spolecnosti. A k tomu za celou
SVN piejeme dlouha 1éta zdravi.



JIRI VYSLOUZIL VE SPOLECNOSTI VITEZSLAVA NOVAKA 169

ZUSAMMENFASSUNG

Prof. Jifi Vyslouzil ist seit 1989 Mitglied der Vitézslav-Novak-Gesellschaft. Bis zum heutigen
Tage wirkt er im Rahmen der thematisch konzipierten ,,Novak-Tage* mit deren musikologischen
Konferenzen als aktives Mitglied.

Seine Referate richten sich vor allem auf Vergleiche der wichtigsten Personlichkeiten der tsche-
chischen Musik des 20. Jahrhunderts — der Komponisten Leo$ Janacek und Vitézslav Novak. Als
langjéhriger Folkloreforscher und Kenner der mahrisch-slowakischen Folklore steht er diesen bei-
den Schopfern sehr nahe.

Er erforscht die partiellen Beziehungen zwischen Janacek und Novéak auf den Grundlagen von
drei Merkmalen: Ubereinstimmung, Ahnlichkeit und Unterschiedlichkeit. Die Ubereinstimmung
sieht er in ihrem positiven schopferischen Verhltnis zur Folklore, die Ahnlichkeit im Inhalt des
Werkes, das fahig ist, die Aufmerksamkeit sozialen, nationalen sowie psychoanalytischen Fragen
zu widmen. Die Unterschiedlichkeit zeigt sich dann in der Technik des Komponierens, im tonal-
harmonischen Herangehen und in Charakterziigen beider Komponisten, die menschlich, in der pri-
vaten Sphiére, einander nicht nah waren.

Vyslouzils Arbeit an der umfangreichen Monographie ,,Alois Haba — Zivot a dilo* (,,Alois Haba
— Leben und Werk®) richtete die Aufmerksamkeit des Autors noch tiefer auf das Werk Vitézslav
Novaks durch die Sicht Habas, der das System der Auffassung von Tonarten-Modi in Novaks Werk
sowie deren Ausdruckskraft betonte. In dieser Hinsicht gilt Novaks Schule als erstes Phdnomen
dieser Art in der tschechischen und slowakischen Musikkultur der ersten Hélfte des 20. Jahrhun-
derts, dessen Einfluss bis ins Ausland reichte. Diese Tatsache betonte Herr Vyslouzil auch in seinem
letzten Referat.

Alle Beitrage Vyslouzils wurden auf den Seiten der ,,Vitézslav-Novak-Gesellschaft — Nachrich-
ten” (1989-2001) verdffentlicht.

Ubersetzung Kvétoslava Hordackova






