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190 YORICZEK / LADA BARTOSOVA

Lada BartoSova /
Tri balety FrantiSka Zelenky

Architekt, scénograf, autor plakatl a grafik zidovského ptivodu Frantisek Ze-
lenka' se proslavil zejména svymi architektonickymi ndvrhy (Jezkiv Modry

1 Narodil se 8. ¢ervna 1904 v Kutné Hofe. Tam také vystudoval méstanskou skolu. Stal se ¢lenem
Sdruzeni kutnohorského studentstva, kde mu jiz od pocatku byla projevovana divéra ve vytvarnych za-
lezitostech. R. 1925 se na ptani zidovského Damského dobro¢inného spolku spolupodilel na Princezné
Pampelisce. Byla to jeho prvni prace na scéné vibec.V letech 1923-28 studuje v Praze architekturu. V
prubéhu studia spolupracuje na mnoha inscenacich pro Narodni divadlo (Jak se vam libi, Blazena a Benes,
Prsy Tiresiovy aj.). V 1. 1927 poprvé spolupracuje s Frejkou a Divadlem Dada (77eti zavéseni visaciho
stolu, Dona Kichotka). Na konci svého studia se Zelenka ucastni soutéze o projekt divadla v Kutné Hote
(pozdéji, v . 1936, rovnéz o stavbu Narodniho divadla v Brn€). V prvnim obdobi jeho tvorby prevladaji
v navrzich zejména konstruktivistické scény, ve 30. letech za¢ina pouzivat jednotlivé ironicky symbolické
detaily. V jeho navrzich je stale znat volnost a smysl pro humor.

Po dokonceni studia spolupracuje s Osvobozenym divadlem, pro které navrhuje nejen scénu, ale také
kostymy a v neposledni fadé¢ plakaty. Soucasné pfipravuje vypravu pro fadu prednich rezisérii — Dostala,
Salzera a opakované pro Pujmana. V letech 1931-37 plisobi v ¢asopise EVA, kde vede rubriku Jak bydlis?
Ve stejné dobé se seznamuje se svou budouci zenou Trudou, rozenou Joklovou, se kterou ma pozdégji syna
Martina. R. 1931 poprvé vystavuje své plakaty v Krasné jizbé (ve vystavovani pokracuje: 1935 v Alsové
sini, 1943 v Essenu). Od r. 1932 projektuje rodinné domy, pozdgji rovnéz administrativni budovy. Vynika
navrhy obchodnich portali, ale i designem nabytku a interiérii. Vzhledem k jeho plodné ¢innosti v oblasti
architektury vypravuje v letech 1933-34 jen nékolik her (pfevazné v rezii Stejskala). V letech 1935-37 se
podili na nékolika inscenacich opakované s Novakem a Stejskalem. V predvalecnych letech stale Casteji
spolupracuje s rezisérem Salzerem. Spolec¢né r. 1938 ptipravuji Milostna mament, Sluha dvou panii, Divo-
tvorny klobouk a Posledni prazdniny.

Pocatek okupace znamenal konec Zelenkovy tvorby. V tomtéz roce se mu jesté pod cizim jménem
podatilo piipravit se Salzerem Zkroceni zIé Zeny a v r. 1941 Jak se vam libi. To byla ale Zelenkova po-
sledni prace na svobodé pro divadlo. Poté se podilel tajné na uvedeni détské opery Flasinetar Brundibar.
13. Cervence 1943 byl scénograf'i se svou rodinou deportovan do Terezina. I tam se vénoval scénografické
(i rezisérské) tvorbé. Béhem patnacti mésict v Tereziné se podilel na dvaceti sedmi inscenacich, napf.
Prodand nevésta, Posledni cyklista, Zenitba, Lidova hra Ester & George Dandin. Cela terezinska tvorba
Frantiska Zelenky je optimisticka a vyuziva vSech dostupnych materiali. Az posledni navrhy scén jsou
ponuré a pesimistické. FrantiSek Zelenka zemfel s nejvétsi pravdépodobnosti 19. fijna 1944 v transportu
do Osvétimi, nebo byl zastfelen o mésic pozdgji v Gleiwitzu, kdyz uz nemohl pokracovat v pochodu smrti.
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pokoj, dnesni Spalova galerie), unikatnim propojenim designu a reklamy, ale
hlavné svym spojenim s Osvobozenym divadlem a divadlem viibec. V pocat-
cich své tvorby byl ovlivnén zejména poetismem a konstruktivismem, coz ko-
respondovalo s mysSlenkami Osvobozeného divadla. Architekt Frantisek Zelen-
ka bohuzel po valce upadl nezaslouzené v zapomnéni. Jednd se ale o umélce,
ktery i ptes tragicky osud pfistupoval vzdy ke své tvorbé s ohromnym opti-
mismem a vysokymi uméleckymi ndroky na provedeni svého navrhu.

Po architektu FrantiSku Zelenkovi ziistala pozustalost architektonickych
projektil v Narodnim technickém muzeu a scénickych a kostymnich navrht,
které jsou uloZeny v Divadelnim oddéleni Narodniho muzea (dale jen DoNM)
v Praze, fada teoretickych ¢lankt a nékolik jim projektovanych domi (dnes
vétsSinou prestavénych). Materiall, které by vypovidaly o Zelenkové soukro-
mém zivot¢ ale pfili§ neni. Jedna se o dva dopisy, par portrétnich a rodinnych
fotografii (nedavno objevenych v Americe) a malé loutkové divadlo jeho syna
Martina, u kterého neni vylouceno, Ze se na vyrob¢ loutek podilel i jeho otec.

Ackoliv se dochovala cela fada jeho scénickych navrhii pro inscenace riz-
nych divadel (i zahrani¢nich), je tvorba FrantiSka Zelenky nejCastéji spojo-
vana s Osvobozenym divadlem. Revue ale zdaleka nepatiily k nejéastéjsim
kustim, které scénograf ptipravoval. Nejvétsi dil v Zelenkové scénografické
tvorb¢ zabira ¢inohra (povétsinou komedialniho ladéni). Vzhledem k tomu, ze
balet je pon¢kud okrajovou zalezitosti v Zelenkové praci, nevénuje se mu, az
na vyjimky, téméf zadna pozornost. Piesto jsou zejména jeho baletni kostymy
jedinecné, fascinujici a plné vtipu stejn€ jako navrhy pro Osvobozené divadlo.
Zelenkiv piistup k pohybu, hudbé, barvé aj., ktery Ize vidét na jeho baletech
je natolik blizky poetistické hravosti, kterou zname z divadla Voskovce a We-
richa, Ze si zajisté pozornost zaslouzi.

FrantiSek Zelenka s baletem Narodniho divadla nespolupracoval pfili§ cas-
to — celkem pfipravoval pouze Ctyii balety (Sklenénd panna — 1928, Fagot a
fétna — 1929, Uspavac — 1932, Osudy — 1935). Po prvni svétové valce balet
na scéné Narodniho divadla soustavné upadal. Kromé toho, Ze bylo tfeba na-
jit za Augustina Bergera nového baletniho mistra, byl cely baletni soubor jiz
postarsi a neschopny adaptovat se na postupy moderniho tance. Sdm Augustin
Berger nebyl schopen otevrit scénu Narodniho divadla ani dramaturgicky za-
jimavéjSimu repertoaru. Co se mu ale podatilo, bylo pfivedeni nadéjné mladé
ruské tanecnice Jelizavety Nikolské, ktera poprvé v Praze hostovala v Labutim
Jjezere (1922), posléze ptijala angazma a nedlouho poté se zaslouzila o to, ze
misto baletniho mistra ziskal, ackoliv se uvazovalo o Joe Jenc¢ikovi, Remislav
Remislavsky.

Tomu se sice podatilo rozsitit podstatné baletni soubor, ale (stejné jako jeho
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SCHULZ-ZELINKA =~ SKLENENA PANNAY-1-1¥-

Navrhy scény pro 1.—4.obraz baletu Sklenéna Panna, U mima. Original uloZen v Divadel-
nim odd¢leni Narodniho muzea.

predchiidce) ani on nebyl schopen uvadét moderni dramaturgii. O to se sna-
zil zejména Otakar Ostrcil coby $éf opery. S rezii Remislavu Remislavskému
pomahal téméf u vSech inscenaci Ferdinand Pujman. Proti Remislavskému se
zvedla v tisku vina odporu, ktera vyvrcholila jeho odchodem v prubéhu zkou-
Seni nového baletu Raymonda (1927). Proto bylo nezbytné najit velmi rychle
nahradu, a tak do Narodniho divadla pfichazi z Brna baletni mistr Jaroslav Hla-
dik, ktery hned jako svou prvni inscenaci ptfipravuje moderni lyrické Schulzo-
vo libreto Sklenéna panna, které ale (soud¢ podle ohlast v tisku) nebylo chore-
ografem adekvatné vyjadreno. Otakar Ostr¢il se rozhodl Jaroslavu Hladikovi,
ktery se jinak osvédc¢il, stalé angazma nechat a na riizné balety (podle jejich
potieby) angazovat jiné choreografy. Tak tomu bylo napf. i v ptipad¢ Fagotu a
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flétny, kde vytvotil choreografii Sasa Machov.

Po case byla Jaroslavu Hladikovi smlouva ukonéena a opét bylo nutno vyfte-
Sit problém, kdo by se mél stat novym $éfem baletu. Uvazovalo se o Jelizaveté
Nikolské a Joe Jenc¢ikovi, ktery byl v t& dobé v Osvobozeném divadle. Nako-
nec zacali oba pusobit v Narodnim divadle pohostinsky, ¢imz vedeni Narodni-
ho divadla vyftesilo celou situaci velice kulantng. (Brodska 2006: 141)

Sklenéna panna

Nérodni divadlo Praha, rezie a choreografie Jaroslav Hladik

(premiéra 2. ¢ervence 1928)

Balet-pantomima Sklenéna panna méla premiéru 2. Cervence 1928 v Na-
rodnim divadle v rezii a choreografii Jaroslava Hladika. V baletu byla pouzita
hudba Jana Evangelisty Zelinky.

K baletu se dochovaly v DoONM v Praze tii scénické navrhy (DoNM S-XIXb:
3d) a sada navrhti kostymnich (DoNM S-XIXa: 2g). V archivu ND je uloZen
plakat (Archiv ND Sklenéna panna: B 110 A), na némz jsou pojmenovany jed-
notlivé obrazy. Dale mame k dispozici pozndmky Frantiska Zelenky k baletu
Sklenéna panna, které byly publikovany v libretu vydaném v Zatisi knihy srdce
i ducha (Zelenka 1928a), k némuz scénograf mimo jiné délal také obalku.

Balet-pantomima Sklenénd panna predvadi obraz lasky v moderni dobg.
Mim se zamiluje do krasné Kvétinaiky, kterou jednoho dne spatii na ulici v od-
raze ve svém zrcadle. Kvétinaika ho ale nevidi a zamiluje se do Policisty. Mim
vyrazi do ulic moderniho velkomésta za svou laskou. Cestou potkava Policistu
(jenz ho zve, za zvédavého $mirovani mistnich novinait, na svatebni obfad),
Listonose (ktery popohani bicikem Dopisy, aby co nejrychleji dorazily k ad-
resatovi), Postavy z plakati a, mimo jiné, krasnou mladou Damu, ktera ho od-
veze svym luxusnim vozem do jazzového baru. V baru se seznami s Tane¢nici
(prostitutkou). Ta ho svede, ale opily Mim se vzpamatuje a Tanecnici, kvuli své
lasce, odmitd. Po propité noci, kterou Mim stravil také na jakémsi Policistove
vecirku na rozloucenou se svobodou, se Mim probouzi do nového rana. Misto
zpé&vu ptakd slysi Opilce hrat na harmoniku. Potkava svatebni pravod své Kvé-
tinarky. Snazi se ji jest¢ zachytit, ona ho ale piehlizi a Mim mizi na méstskych
narozich a splyva s modernim plakatem. Libreto Sklenéené panny tedy obsahuje
poetické, lyrické a groteskni prvky, je plné rychlych vizualnich stiihti — jako
moderni film.

Libreto ma v podstaté¢ podvojny déj — jeden realny a druhy zrcadlovy.
Tomu byla pfizpsobena hudba, kterd méla ,,dvoji tvarnost hudebni: ukéazat
jev o sobg; ukazat psychologicky pficinny stav jevu (Ocadlik 1928: 2-3), ale
zajisté také Zelenkova scéna.
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Navrh pro 1. obraz je totozny s vyjevem ve scéné€ ['V. Navrh je malovan (jako
ostatni navrhy) akvarelovymi barvami na Sedém papife. Riiznd pojmenova-
ni, ktera obraz dostal, ho celkem trefné vystihuji: na plakatu je uveden nazev
,,Okno a v Zelenkovych poznamkach k baletu ,,Prolog®. Na jevisti mizeme
vidét Mimiv svét skrze okno do ulice, které je vysoké cca tii metry a jsou
pod nim reklamni napisy predstavujici plakaty, napt. SPARTA, KLOUDA A
SYN, BA-TA-CLAN, AVEZ... aj. V Mimov¢ pokoji je vSe, o ¢em se zmifu-
je libreto. Navrhu dominuje zrcadlo, pies které Mim sleduje déni na ulici (to
Zelenka znazornil kusem staniolu). Scéna je pfesn¢ geometricky rozvrzena a
je vymezena konstrukei linek ¢erné, ¢ervené a modré barvy. Tato konstrukce
je doplnéna francouzskymi napisy. Na navrhu je (na zvétSenin€ barometru)
dokonce 1 fiktivni datum, kdy se d€j odehrava (opét francouzsky uvedeno 19.
dubna) a také naddimenzovany teplomér, ktery si Mim podle libreta mél dat
pod pazi. Veskeré déni na scéné v tomto obraze divaci méli sledovat (alespon
jak vyplyva z navrhu) z pohledu chodcii, ktefi stoji na ulici.

I1. scéna zobrazuje moderni méstskou ulici (pehlcenou neonovou reklamou
a elektrickym vedenim). Ulici dominuje redakce novin, k niZ se sbihaji veSkeré¢
cesty. Domy v ulici jsou znazornény jako dominové kameny, které jen c¢ekaji,
az do nich nékdo tukne a ony se sesypou. Na jejich stiechach jsou velké ne-
onové reklamy na znacky OMEGA, MOUTARD, BOSCH, CALVADOS aj.
(tedy obecné znamé ,,trade marky* t€ doby), ale také poutace na kavarny a bary
v domech umisténé — opét zobrazeny neonovou reklamou. Na piedscéné je vel-
ké ¢ervend obloukova lampa, od niz vedou draty, na kterych jsou pouli¢ni svi-
tidla. Zkratka, jak piSe autor libreta: ,,Mésto sviti jako mramor* (Schulz 1928:
11). V prabéhu vystupu ovSem zacne svitit i sém Mim, kterému laskou vzplane
srdce Zarem, a tak si je nucen zavolat pozarnim automatem hasice. Nicméné
lo se o blize nespecifikované sportovni auto, které zapijcila (podle informace
uvedené na plakatu) firma Studebacker. (Archiv ND Sklenéné panna: B 110 a)

Po II. scéné nasledovala delsi prestavka, ktera byla pravdépodobné nutna
v jazzovém baru plném svétel a hudby, coZ byl absolutni opak potemnélé pod-
vecerni ulice, kterou divaci vidéli v predchozi scéné.

Navrh pro III. obraz FrantiSek Zelenka vytvotil az hytivé barevny. Spise
nez jazzovy bar tak prostor pfipomind moderni diskotéky. Navrh je plny barev,
konfetli. Scéna je mirn€ vyvysena — jeji horni ¢ast predstavuje centralné umis-
tény bar s duhovymi zavésy, za drapérii se skryval chambre (v podstaté obdoba
casti vykticeného domu), ktery byl misto ¢ervenou lucernou vyzdoben podko-
vou pro Stésti zavésenou na razové stuze. Spodni ¢ast jeviste pak predstavovala
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tanecni prostor, na némz probihal rej navstévnikd podniku a pravdépodobné
také Sileny Mimiv tanec. Celému obrazu dominuje zmilovany bar se tfemi
ptislusnymi barovymi zidlemi (na nichz lin¢ posedéavaly postavy Alkoholl) a
po bocich mensi klubové stolky s kiesilky. Za barem, tedy v misté, kde obvykle
postava barman (¢lovek, ktery se od ptichozich dozvi ledasco), je ale pulkru-
hova lavice, na kterou usednou novinaii, aby nahodou nepfisli o néjaky drb.
To vse bylo v tmavém baru prosyceno vyraznymi barevnymi dopliky a svétly.
Atmosféru dokreslovala i barova odrhovacka.

Ve IV. obraze, ktery je v originale libreta pojmenovan ,,Sklenéna panna“
(ovSem FrantiSkem Zelenkou ,,Epilog®), se znovu vracime na ulici plnou re-
klamy. Mim se probouzi do nového rana, z lampy na n¢j témét spadne Opi-
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Navrh kostymu pro postavy Psanicek, balet Sklenéna
panna. Original uloZen v Divadelnim oddéleni Narodniho
muzea.
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lec a zoufaly Mim sleduje svatebni privod své milované Kvétinarky. Kdyz
ho svateb¢ané miji, Mim se jesté naposledy pokusi Kvétinaiku chytit za ruku.
Ta uz ho ale nevidi, nebot’ Mima pohltila moderni reklama a splynul s plaka-
tem, na kterém byl napis CORDIAL-MEDOC (tedy pojmenovani zndmého
francouzského likéru na bazi brandy, ktery Mim pravdépodobné popijel pied-
chozi vecer). FrantiSek Zelenka o této posledni scéné napsal: ,,Zelenavé rano.
Je protivné, ze ptaci jiz zpivaji. - - - Uskrt'te ptaky! I jeji i VaSe hrdlo je ptaci®
(Zelenka 1928a).

V libretu Sklenéna panna vystupuji kromé lidskych postav jako jsou napf.
Mim, Kvétinarka, Dama, Policista a Listonos, zejména postavy personifikova-
né — Dopisy, Penize, Alkoholy aj. Kostymy lidskych postav vychazeji z poslani
tch, ktefi si je oblékaji, tedy napt. Kvétinaika (Helena Stépankova) ma saty
ladéné do bilo-rGzové barvy s drobnymi kvéty, na hlavé ma kloboucek s ruzo-
vou stuhou a kvéty a kolem krku ma na provaze ptivazany cely sviij skromny
obchtidek s kvétinami.

Navrhy na kostymy hlavnich postav — Mima (Karla Pirnika) a Policisty
(Emanuela Famiry) — bohuzel nemame k dispozici. Podle libreta byl kostym
Mima usit tak, Ze se oto¢enim na ruby proménil, a v ¢asti baletu na ném bylo
dokonce pfipevnéno pernikové srdce. O Policistovi vime jen to, Zze mél byt
,»mlady, krasny a pycha predméstské ulice™ (Schulz 1928: 8). Tanecnice (Eva
Vrchlicka ml.), kterd je de facto spole¢nici urCenou do vySe zminovaného
chambre, ma kostym lehce eroticky — kratkou nabiranou sukni, dlouhé odkryté
nohy a masku pies oblicej.

Z dochovanych kostymnich navrhti a z obsazeni uvedeného na plakatu k ba-
letu se zd4, ze personifikované postavy na jevisti viibec nevystupovaly (ackoliv
pro né FrantiSek Zelenka kostymy navrhoval), nebo nebyly rozepisovany jejich
party, nebot’ se jednalo o sboristy. Je tedy sice mozné, Ze tyto postavy byly
kvuli snizeni naklada z libreta pted realizaci vyskrtnuty, ale scénograf s nimi
pocital, a proto je i my ptidame k Zelenkové predstave jevistniho feSeni.

Mezi Zelenkovymi navrhy kostymi se tak mozna nedockaly své realizace
Alkoholy, Dandyové, Dopisy, Penize, Vojaci aj.

Sam Karel Schulz o Alkoholech v libretu fika, ze mély mit na pozadi napsa-
ny zkratky chemickych prvkl. FrantiSek Zelenka ale vytvofil Alkoholy tplné
jinak. V jeho podani se jednalo o Sest elegantnich a spofe odénych krasek, kte-
rym jen tézko odolat (stejn¢ jako lahvi alkoholu), pficemz kazda z nich méla
hedvabny kostym v barvé jiného alkoholického napoje.

Jakymsi §é¢fem Alkohold byl Mixter (Ria Astrova), ktery byl odén v atlaso-
vém ¢ernobilém obleku (ne nepodobném Satiim vrchniho) s velkymi ¢ernymi
klopami. Na nohou (snad aby se zdaraznila jeho nadfazenost) mél ptidélané
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drevéné stolicky pripominajici koturny.

Postava Listonose pied sebou méla hnat Dopisy, které Frantisek Zelenka
znézornil spiSe jako milostnd psanicka. Podle poznamek na navrhu je mélo
predstavovat devét tanecnic, které mély byt obleéeny ve stejnych kostymech,
ovsem kazda v jiné bled’oucké barveé (rizova, bledé zelena, bled¢ modra, blede
fialova atd.). Jejich kostymy mély byt usité tak, aby kdyz se rozvinou (roztaze-
nim pazi), vytvorily tvar psanicka.

Dalsi skupina postav, o niz s uréitosti nemiizeme fici, Ze se na scéné skute¢né
objevila, jsou Penize. Na dochovaném navrhu jsou tyto postavy zobrazeny jako
kovova ¢eskoslovenska pétikoruna — tanecnice odéna v priléhavych Zlutych sa-
tech z um¢lého hedvabi méla na sobé kruhovou konstrukei (tvotici kulaty tvar
mince), v niz byla vepsana, v kruhu upevnéna, pétka. Tvarem kostymu Penéz
chtél snad FrantiSek Zelenka zduraznit to, jak se vzdy rozkutali.

Dale se mezi navrhy pro Sklenénou pannu vyskytuji také Dandyové, které
meélo predstavovat Sest dam v zelenych plsténych kloboucich, Sirokych kal-
hotach s htilkou, postava Kamelota (s pusou otevienou dokotan od vééného
provolavani cerstvych zprav), ktery mél pies pazi prehozené noviny s nad-
dimenzovanymi népisy a napf. postava Cisti¢e bot. Ten byl znazornén jako
Turek — cely jeho kostym byl ladén do ¢erveno-cerné, na rukou mél cerné at-
lasové rukavy a pridélané velké rejzaky a na hlavé typickou tureckou capku s
trasnémi.

Zelinkova hudba, ktera az do této doby vynikala zejména svou polyfonic-
nosti, se ve Sklenéné panné proménila, prevladaji v ni lyrické momenty. Hud-
ba byla v urcité opozici k preplnéné scéné Frantiska Zelenky (napt. ve III.
obraze). V kontextu dila Jana Evangelisty Zelinky pusobila az banalné. I to
ale zapada do celkového konceptu inscenace. I hudba se stava parodickou na-
podobou — stejné tak, jako Zelenkou zobrazeny svét v zrcadle. Bandlni barova
hudba v podani Jana Evangelisty Zelinky tak vlastné paroduje laciné barové
produkce podobné, jako napt. podkova na rizové $nirce paroduje notoricky
znamé ruzové lucerny.

Provedeni scény (podle dochované fotografie) odpovidalo navrhu Frantiska
Zelenky a ze samotného libreta byly realizovany i takové detaily, jako napf.
pes, ktery ma, jak piSe Karel Schulz, nad v§im zvednout nozicku. Tohoto psa
scénograf znazornil v komické nadsazce s velikyma o¢ima, ohromnou bilou
kosti a extrémné protahlym télem.

Fagot a flétna (féericky balet)
Nérodni divadlo Praha, rezie Ferdinand Pujman, choreografie Sasa Machov
(premiéra 2. inora 1929)
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Navrh scény pro balet Fagot a flétna. Original ulozen v Divadelnim oddéleni Narodniho
muzea.

Fagot a flétna mél po dlouhych peripetiich premiéru v Narodnim divadle 2.
unora 1929. Rezie se ujal Ferdinand Pujman, ktery ale zarovei dramaturgicky
upravil ptivodni Nezvalovo libreto (DoNM Pujman: A-4182/4186) natolik, ze
za autory libreta Fagotu a flétny 1ze povazovat zejména Emila Frantiska Buri-
ana a Ferdinanda Pujmana, dirigentem byl Otakar Ostr¢il a choreografem Sasa
Machov (jednalo se o jeho prvni spolupraci s Narodnim divadlem). Scénické
vypravy se po Antoninu Heythumovi ujal Frantisek Zelenka.

K inscenaci Fagotu a flétny mame k dispozici sadu scénickych (DoNM
S-X1Xa-3j) a kostymnich navrhti (DoNM S-XIXa-1g), model scény, fotografie
(DoNM Pujman: A 38/7), libreto s pozndmkami Ferdinanda Pujmana (DoNM
Pujman: A 4182/4186), poznamky Frantiska Zelenky k provedeni Fagotu a
Flétny (Zelenka 1928b: 156-159) a n¢kolik recenzi.

Obsah nakonec uvedeného libreta je vyrazné déjoveé jednodusi, nez bylo
pvodni libreto Nezvalovo. Pujmanovo libreto se soustfed’uje na téma lasky
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v riznych podobach a v rizném véku. Popisuje namluvy, svatbu, zarlivost atd.
Je to typicka poetisticka, hrava revualni hiicka.

Pivodni predstava scény (pred Skrty Ferdinanda Pujmana) byla pfimo mega-
lomanska. Na jevisti se v prubéhu baletu mél objevit Princ s vozikem, na némz
ptiveze jezirko, v poptedi scény mél byt velky Diogentv sud, napravo prospekt
s vlakem atd. — to v§e odpovidalo Burianové a Nezvalove predstavé féerického
baletu, ktery se vyrazné¢ inspiroval v dobové revualni tvorbé. Kviili financni
naroc¢nosti na piipravu scény doslo k uvedeni Fagotu a flétny az po ttech letech
od doby, kdy Ferdinand Pujman text poprvé cetl. Doslo také ke znaénym Skr-
tim, které mély usetfit finance Narodniho divadla. Z libreta tak byla vyskrtnuta
napft. vétSina postav (v podstaté zbyly jen hudebni nastroje), doslo k presunuti
replik jinym postavam, aby se usetfilo za kostymy atd. Ackoliv byla znacné
finan¢n€ omezena i vyprava, tak Fagot a flétna (alespon vizualng) stale vyza-
toval poetisticky rozverného ducha.

V konecné verzi byla scéna témét neménna a k jejim proménam dochazelo
prevazné jen pouzitim riznych rekvizit a hereckou akei. I ptes to ale ptisobi-
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Model scény pro balet Fagot a flétna. (Foto L. BartoSova)
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la velice hravé. Oproti navrhu, podle kterého se mél balet odehravat na pil-
kruhové scéné, se hraci prostor nachéazel pred rovnym prospektem tvorenym
bilym platnem a velkymi tfpytkami na lanech. Neni vyloucené, Ze se toto
platno v pribéhu inscenace vytahovalo do provazisté. Na jevisti se nachazelo
jen nekolik objektd. Byly to futrdly Fagotu a Flétny (ty byly drzeny vzhledem
ke svym velkym rozmériim pravdépodobné kovovou konstrukci — to by potvr-
zovaly 1 zminky na scénickych navrzich), které se podle potieby proménovaly.
Dale byla na jevisti (v jeho levé ¢asti) pulkruhova konstrukce, ktera predsta-
vovala hvézdnou drahu slozenou z péti hvézd, na jejimz konci byl (u portalu
ve stfedu scény) svitici stfibrny mésic — na navrhu vytvoren prosté kouskem
staniolu. Hvézdy (ale i mésic) byly bud’ vyrobeny z fosforeskujiciho materia-
lu, nebo svitily diky elektrickym Zarovkam umisténym vevnitf. V neposledni
fad¢ se na jevisti také nachazel kvétinami nazdobeny objekt (jenz se dal vol-
né natacet), ktery mimo jiné predstavoval napft. studanku, ve které se zrcadli
mesic. Hladina této studanky byla predstavovana pravdépodobné zrcadlem a
objevovaly se na ni za pomoci dal$iho zrcadla (o priméru cca 1,5 m) hvézdy
a zajisté 1 jiné objekty (DoNM S-XIXa-4j: 5290-38). Dalsi moznosti je, ze se
nejednalo o zrcadlo, ale o promitaci platno, na kterém se mohlo ukazat Fago-
tovo bohatstvi tak, jak o tom mluvi Ferdinand Pujman ve svych poznamkach
k libretu: ,,Fagot ukaze na filmu své bohatstvi (DoNM Pujman: A 4182/4186).
Dalsi okamzik, ktery byl pravdépodobné zachycen na filmovém pasu a promi-
tan publiku, je vadnuti rdzi (Zelenka 1928b: 156-159). O tom, Ze by byly tyto
dvé scény ale opravdu nafilmovany, ovSsem nemame zadné dukazy.

Scéna byla pravdépodobné (soudé podle dochovanych fotografii) nasvicena
seshora, coz zajisté i umociiovalo zafi mésice, ktery se vznasel nad v§im dénim
na jevisti.

Zelenka se tedy nesnazil pro vSech pét obrazii vytvofit nékolik scén, nybrz
pracoval s jednotnym, abstraktnim, scénickym prostorem, a to zejména z jed-
noho divodu — vSech pét obrazti Fagotu a flétny se odehravalo v dobé kratsi
nez tficet minut, a to je pro vyménu dekoraci (navic za neustalé ptitomnos-
ti reje hudebnich nastrojit) hodné¢ malo ¢asu. Vyprava byla navic v souladu
s poetistickou zalibou v necekanych spojenich neutfidéna a nachazely se na ni
neuspoiadané rtizné objekty — napi. vyvrtka, lekniny, past na mysi a fialky
(Zelenka 1928b: 159).

Kostymy hlavnich protagonistii jasné odkazuji k hudebnim néstrojim. Fran-
tiSek Zelenka se kostymem ale nesnazil o alegorii, ale spi§ o nalezeni ducha
toho kterého hudebniho nastroje a jeho vyjadieni (Zelenka 1928b: 158). Hledal
vzdy zakladni barvu a pohybovou kiivku nastrojui, kterou se posléze snazil
vyjadfit tvarem, barvou a materidlem, z néjz byl kostym vyroben.
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Fagot (Sasa Machov) z navrhu plsobi elegantné — jako sebejisty Svihak.
Jeho sametovy hnédy kostym (jakasi kombinéza prevazana v pase) byl dopl-
nén stifbrnymi doplitky — Sirokym limcem, knofliky, paskou pfes levou pazi.
Realizace se ale od navrhu lisila. Kostym byl sice tvarové navrhu blizky, ale
lisil se materidlem, ktery vice odpovida fyzické podobé fagotu — hudebnimu
nastroji — lesklym materialem, ze kterého byl usit.

Flétna (Milca Majerova) méla svij lehce eroticky kostym (kraticka krepova
nabirana sukné a bélosttibrny pas latky pres prsa) doplnén ¢ernymi kolecky
predstavujicimi klapky pro prsty na télu flétny — hudebniho nastroje. Klapky
byly znazornény na prsou, kolenech a u zapé€sti. Na navrhu je navic kostym
flétny doplnén o Capku, kterd pripomind ty¢inku na ¢isténi fiétny. Od tohoto
v§ak bylo pfi realizaci upusténo.

Ctitel Flétny — Klarinet (Rija Astrovd) — mél kostym piimo ¢arovny. Sice
svym tvarem a barevnym ladénim jasn¢ odkazuje opét k nim predstavovanému
hudebnimu nastroji, zaroven ale diky mirné fosforeskujicim doplikim své-
ho ¢erného kostymu misty na dochovanych fotografiich pfipomina i ¢arod¢je.
Jeho kostym byl usit z ¢erné¢ho platna, na némz byly bile zvyraznény klapky
(na obou nohou, téle i na rukou). Na hlavé¢, ktera predstavovala hubicku, pak
mél Klarinet mirné Spicaty klobouk, ktery svym tvarem vice nez jasné odkazu-
je k naustku, na kterém nechybi dokonce ani diivko na rozezvuceni nastroje.

Dalsi z Flétninych obdivovatelti — Xylofon (Marie Kacova) — rovnéz oslni-
veéné zafil. Stejné jako nastroj v orchestru i na scéné vystupoval jako solista.
Na navrhu jej FrantiSek Zelenka ukazuje v dlouhém modrém trikotu s rukavy,
na hlavé s ¢ernym klobouc¢kem a palickami v rukou. Od krku ma spusténé
télo xylofonu, které mélo byt podle vytvarnika tvoieno voskovym platnem,
na némz byla pfipevnéna prkynka a dva ¢erné pruhy, které spojuji jednotliva
drivka (v podstaté zastupujici soustavu rezonator). Ve skutecnosti ale diivka
Xylofonu nebyla tvofena dievénymi prkynky, ale byla pravdépodobné sestave-
na z péti pruht, které se daly ¢astecné ohybat a tvotily Xylofonovi v podstaté
Satecky.

Fagottv pfitel Pozoun (Karel Li¢ka) byl odén v zluto-¢erném trikotu z hed-
vabi. Na levé nohavici mél tii bambulky (pfedstavujici klapky nastroje), které
byly i na vesté. Pozoun je na nadvrhu zobrazen jako ¢ernoch se specidlné nace-
sanou ofinou od stfedu hlavy do jakési ¢upiiny. Této jeho podobé pravdépo-
dobné také odpovidal jeho jazzové ladény hudebni part.

Trubka (Ema Geitlerova) méla kostym z jasné Zlutého voskového platna,
které evidentné odkazuje k mosazi, z niz se trubka vyrabi. Kostym mél od pasu
dolti rozsitujici se kalhoty, ptiléhavy vrsek — z n€jz pon¢kud eroticky vy¢nivala
fadra piedstavujici klapky — s rozsifenymi rukévy. Oblicej byl zluté nalicen a
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na hlavé byla narazena velka rozsifujici se Cepice, kterd predstavovala natru-
bek.

Dvé¢ Pistaly (Bohumila Miillnerova, Anna Rennetova) mély stejné kosty-
my — kratkou zelenou sukynku, bilou vesti¢ku se zelenymi velkymi knofliky
(dirky na prsty), ¢ervené rukavy z voskového platna a vysokou uzkou pruho-
vanou ¢epici.

Kostym Tympanu (Rtzena Gottliebovd) je tvofen télem hudebniho néstroje
(mé&dénym kotlem), jenz ma na sob& herecka obleceny jako obracenou sukni.
Na navrhu ma Tympan okrovy trikot, ptes ktery mél na siitirdch kolem krku pfi-
pevnén kotel, na némz je k pasu tane¢nice napnuta bila latka, ktera predstavuje
kidzi, na kterou se palickami hraje. Dvé Palicky, které vystupovaly vzdy s Tym-
panem (na dochovanych fotografiich se k nému vzdy tuli), mély podle navrhu
jednoduchy kostym s Sirokymi nohavicemi a vyCesanymi vlasy ¢i parukou.

Podobna soucinnost postav byla i u Harfy (Zdenka Paleckova) a Drnkac-
ky harfy (Marie Vavrova). Harfa, jejiz kostym je vysoce elegantni, vzdu$ny a
tvofeny pfiléhavym trikotem Sedé-stiibfité barvy, méla zakladni linii téla do-
plnénou stuhami, které byly pfipevnény na pravé pazi a levém boku a tvoftily
tak (pfi odpazeni) struny. Opérny sloup harfy byl tedy tvofen télem a ozdobna
hlavice hlavou tanecnice. Drnkacka harfy byl v podstaté spoie odéna tanecnice
s Cepici s pérem na hlavé, ktera byla oble¢ena do kostymu podobnych barev-
nych odstinti jako Harfa. Drnkacka harfy méla stiibfitou fidkou, na pravém
boku mirné nabiranou sukni a odkryté nohy.

Dalsi hereckou spolupraci tvotily Loutny (Helena Holeckova a Marie Mali-
kova) a jejich Drnkaéi (Vaclava Jigrova a Stépanka Fuchsova). Tvar kostymu
Loutny odpovidal ovalnému tvaru s krkem a vydutym télem, ktery ma sam
nastroj. Kostym se skladal z bilého trikotu, ¢ernych rukavi a Skrabosky (¢imz
Zelenka odkazuje ke komedii dell” arte), od krku dold natazenych strun a téla
loutny, které bylo vytvoreno Sirokanskou krajkovou nabiranou sukni. Drnkac
loutny mél trikot bilo-zeleny, sametovy Siroky kruhovy limec a cerny klobouk
s pérem.

Podle navrhu kostym Basy (Zdenka Zabylova) ¢astecné deformuje linii ta-
necnikova téla. Jeji té€lo je tvofeno Sirokanskymi nabiranymi kalhotami se zvu-
kovymi prufezy, od pasu nahoru umisténym hmatnikem se strunami, velkymi
rukavy, které pii pfipazeni dotvaii tvar kontrabasu a na hlavé s klobou¢kem
ve tvaru hlavice spirdlového zavitu (stejnym jako u basy).

Poslednim z vystupujicich hudebnich néstroji je Harmonika (pfedstavitel
neuveden), kterd tvarem svého kostymu odkazuje k méchu akordeonu. Méch
je na navrhu bilo-zeleny, natazeny zvlast' na kazdou nohu. Na hlavé pak ma
Harmonika umistén chytak na tahani méchu. Pfi realizaci byl princip zachovan
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a Harmonika skute¢n€ i na scéné ptsobi pérovym dojmem.

Frantisku Zelenkovi se vypravou Fagotu a flétny podafilo to, o co se, podle
svych slov, zejména snazil, a to vyjadiit a podpofit hudbu také rytmem scény
(Zelenka 1928b: 156-150), nebot’ stejné jako Joe Jencik vétil, Zze kazdy pohyb
ma svou barvu, on sam zase vidél barvu a jeji rizné odstiny v tonech. Inscenace
u kritiky ani vefejnosti pfilis neuspéla. Nemohlo tomu byt zfejmé jinak. Fagot
a flétna byl uveden na jevisti Narodniho divadla, na kterém tato drobna hticka
musela za prvé pusobit nepatficné a za druhé také urcité pobutovala abonenty,
ktefi na moderni vyrazovy tanec ani na moderni hudbu nebyli zvykli. Mladsi,
modernéji smyslejici publikum zase v baletu jiz nespatiovalo autenticky avant-
gardni balet, nebot’ po vyraznych tipravach mél Fagot a flétna jiz jen velmi
malo z ptuvodniho Nezvalova libreta. Kritika zaznamenala zejména Ostrciltv
kvalitni orchestr, zajimavé tanecni prvky Sasi Machova a Zelenkovu scénu,
o které se vyjadfuje jako o vtipné a napadité. Co ale kritice vadilo, byla roz-
lehlost scény (Jezek 1929: 222-224). S tou ovSem, vzhledem k rozmérim Na-
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Navrh scény Detskeho pOkOJe (1.a09. obraz), balet Uspavac. Orlglnal ulozen v Divadelnim
oddé¢leni Narodniho muzea.
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rodniho divadla, nemohl scénograf piili§ pracovat. Nejvystiznéjsi se jevi nazor
Otakara Sourka, ktery uvedl, Ze: ,,Dekora¢né, kostymové i mimicky stylisova-
na scéna pIn€ hovéla duchu a slohu novinky, t€zic hlavné z napadii a pohybové
techniky pana S. Machova a z divadeln¢ vytvarného smyslu p. Zelenky, jenz tu
byl ve svém zivlu. (O. S. 1929)

Maly uspavac

Narodni divadlo Praha, rezie a choreografie Joe Jencik

(premiéra 30. kvétna 1932)

Balet Maly uspava¢ mél premiéru v Narodnim divadle 30. ¢ervna 1932
v rezii a choreografii Joe Jencika, ktery byl pro rezii tohoto baletu navrzen
Ostréilem v bieznu téhoz roku (Archiv ND Uspavaé: B 140a). Scénickou vy-
pravu navrhl opét FrantiSek Zelenka. Na realizaci kostymi se s nim ovSem
podilela akademicka malitka BoZena Nevolova (1893-1946), ktera spolupra-
covala s Narodnim divadlem samostatn¢ v sezon¢ 1934-35 na inscenacich Ri-
chard z Berdeaux (rez. Jiti Frejka) a Veta za vetu (rez. Karel Dostal) a v sezoné
1938-39 na baletu Gisele (rez. Jelizaveta Nikolskd). Vytvarna spoluprace na
kostymech byla prakticky nezbytna, nebot’ v baletu Uspavac vystupuje vice
nez padesat osob, jejichz kostymy musely byt naro¢né na realizaci.

Schmittovo libreto i jeho Jenc¢ikova uprava vychazi ze Sesti Andersenovych
pohadek, zejména pak z Uspavace. Jencikiv Uspavac ma jednoduchou po-
Catecni zapletku, na kterou navazuje fada snovych a pohadkovych vyjevi.
Ustiedni postavy jsou Uspavaé a Dité, které usina s nejasnou piedstavou, ze
napis, ktery nechalo na tabuli, tj. ,,KOBILA*, asi nebude uplné spravné. V jeho
spanku ho provazi snové vyjevy, ve kterych vystupuji postavy jako praveé zmi-
fiovany Uspavaé, Uspavacka, Pismena K, O, B, Y, I, L, A, Akrobatka, Cinské
princezna, Cap aviatik, Kachny, Mysi, Panenka Berta, Chtiva, Modistka aj.

Scénické navrhy ulozené v DoNM (DoNM S-XIXa-5f) vychazeji z této po-
catecni zapletky, tedy z hrubky na tabuli. To je evidentni zejména u dvou navr-
hi pro I. a IX. a VI. a VII. obraz.

Navrh pro . a IX. obraz je totozny. Zadni prospekt je cerny a jsou na ném
jednoduché kresby piipominajici détské ¢arani kiidou po tabuli. Mizeme vidét
pismena, Cislice, Sapito, kostel, vlacek, rohlik, mys vypadajici jako prasatko,
psa a zminovanou kobylu. V centralni ¢asti scény se nachazi obdélnikovy pri-
hled do hloubky jevist¢ vykryty modrym zavésem, pied kterym je vyvySeny
obdélnikovy praktikabl (piedstavujici détsky pokoj), na némz jsou postel, la-
vice a tabule, jejiz pomalovand deska je zobrazena naddimenzovana na celém
zadnim prospektu. Nad tim v§im je v centralni ¢asti scény umisténo slunce.
Tyto dva obrazy tedy nezachycuji détské snéni a snové vyjevy, ale v nadsazce
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ukazuji pokoj pred tim, nez dit€ usne a v ptipad¢ IX. obrazu po jeho probuzeni.

Pro I1. obraz je scéna opét centralné usporadana, ovsem do nepravidelného
pudorysu — zuzuje se za vyuziti rizné Sirokych a barevnych stojek smérem
do hloubky jevisté. To je ohrani¢eno na pravé strané portalovym ramem je-
visté, na némz jsou umistény vysttizky z Malého oznamovatele (s ¢lanky typu
Hledam, Prodam, Osaméla zena...), a na strané levé pak zavéSenou naddimen-
zovanou mucholapkou. Ve stfedu scény II. obrazu jsou umistény ¢erné schody
trojuhelnikového pldorysu, na nichZ (jako na piedestalu) stoji velika ¢ervena
koule predstavujici syr s vyrazné zlutou vyseci, do kterého je zapichnuta cedul-
ka (stejna jako v lahudkarstvi) s napisem ,,/0 dkg K¢ 2.40. Za syrovou kouli
(ovSsem opticky na ni) je umistén sitovany kryt, ktery predstavuje sklenéné
viko bézn¢ uzivané k ochranéni syri, mimo jiné, i pied hlodavci, coz je piipad i
v Jen¢ikove Uspavaci. Cela tato scéna tedy jasné odkazuje k mistu svého dé&jis-
té — do lahtidkarstvi a predstavuje odkryvani mysiho pamatniku (tedy Eidamu).

Navrh pro scénu IIl. obrazu piedstavuje moznost Ditéte vidét cely svét
(o kterém mu vypravuje Cap aviatik) za pomoci moderni vzducholodé, do kte-
ré z levé Casti jeviste vede zebiik. Pozadi pro jevistni akci tvoii syt€¢ modry
zadni prospekt (jen ve spodni ¢asti s piskoveé Zlutym pruhem — odkazujicim
k pfedstavam o Sahate a Africe vliibec), na némz je nakreslena sit’ zemskych
rovnobézek, ¢imz zadni prospekt ziskava na plasticité. V pravé ¢asti prospektu
je syté Cervenou barvou namalovan tvar afrického kontinentu, pies ktery je vel-
kym Zlutym pismem napis AFRIKA. V Zelenkovych poznamkach je uvedeno,
ze jak kontinent, tak ndpis jsou transparentni.

IV. obrazem se dostdvame pied hrad Cerného kavalira. Prospekt je tento-
krat svétlesedy a bily (s hvézdickami a mésicem) a pied nim se tyc¢i, jakoby
na kopci, silueta cerného hradu s vézickami, cimbuiim, hradbami a okny, skrze
kterd prosvita svétly, pravdépodobné osvétleny, zadni prospekt. Scéna je opét
komponovana centralné. V levé ¢asti kopce jsou vratka (opét zezadu osvétle-
n4), ktera byla pravdépodobné uréena pro vstup Cerného kavalira na turnajové
htisté pro scénu souboje s Ditétem a nasledné s Cinovym vojackem.

V. obraz ptredstavuje naves, na které se odehrava svatba Kasparka a Mo-
distky. Na navsi stoji kostel s modrou stiechou a vysokym tzkym vchodem.
Vpravo od ngj je zelenozluta cukrarna s velkou prosklenou vylohou, jez laka
mlsnou Modistku, a na strané druhé pak pfistfeSek pravé zemielého Cinového
vojacka (domecek jako pro hradni straz ¢i figurky predpovidajici pocasi), vedle
kterého je radnice. Obé¢ klicové budovy tohoto obrazu na sobé maji velké tiska-
ci napisy, informujici o tom, co predstavuji — tedy RADNICE, CUKRARSTVI.
Zadni prospekt je v jemnych barvach nékolika odstinii a jsou na ném riiznoba-
revné hvézdicky — na zlutém pozadi zelené, na modrém Cervené, na okrovém
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modré. Mezi modrou a zlutou ¢asti prospektu je Zelenkovym pismem pon¢kud
ironicky napis ,,pravé slunce” (DoNM S-XIXa-5f), které opravdu, diky zobra-
zenym kraterim, piisobi jako Slunce zachycené hvézdarskou technikou, ¢imz
Zelenka pozoruhodné tematizuje vztah hry a reality na jevisti. V. obraz ukazuje
naivni détskou malbou svatbu dvou drobnych postavicek. Namésti proto svou
prehnanou barevnosti a geometrickou jednoduchosti pisobi vice jako domecek
pro panenky, nez realné ndméesti.

Pro VI. a VII. obraz scénograf opét vyuziva hry s tabuli. Tentokrat ale na ob-
raceném principu nez v pfedchozim ptipadé. Deska tabule uz neni zrcadlové
zobrazena s nadsazkou na zadnim prospektu, ale je ve zvétSeniné umisténa
v centralni ¢asti scény a podoba se vice starym détskym pocetnim tabulkam.
Cely navrh (jako navrhy pro I. a IX. obraz) je proveden na ¢erném papite, tudiz
i tabule ma za sebou Cerny prospekt. Na tabuli je détska kresba predstavujici
dim stry¢ka Toma s boudou, kvétinami a bilym plotem. Deska tabule se da od-

Névrh scény Cinského palace (8. obraz), balet Uspavac. Original uloZen v Divadelnim
oddé¢leni Narodniho muzea.
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klopit, ¢imz se otevte jevisté do hloubky a vznikne prostor pro vstup Uspavac-
ky pfimo do stfedu scény. V pravém hornim rohu scény se vznasi zlutohnédé
kolo (mésic). V opa¢ném rohu pak naddimenzovany katovsky me¢, kterym ma
byt setnuta hlava Ditéti za to, ze nezna gramatiku.

Obraz VIII. ukazuje zajimavé propojeni kubisticko-konstruktivistickych
prvkl s hravym az naivistickym pojetim scény. Scéna ptedstavuje prostor
pro vystup Cinskych taneénic a jiz na prvni pohled jasné odkazuje k tradiéni
¢inské architektufe (ovSem tvaroveé zjednodusené a vystavéné za pomoci geo-
metrickych objekt pfipominajicich barevné dfevéné détské kostky), dokonce
jeji centralni ¢ast evokuje tradi¢ni ¢inska jevisté, coz svédéi o Zelenkové po-

: _ j;;_’

et

- ,HJ'T-.L:JF\W'—:L

Navrh kostymu pro postavu Capa, balet Uspavac. Original
ulozen v Divadelnim oddéleni Narodniho muzea.
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veédomi o tomto druhu divadla. Toto ,,cinské™ jevisté je umisténo v zadni ¢asti
scény. V Uspavaci vytvarnik vytvotil divadlo na divadle. Pievladajici barvy
na navrhu jsou Zluta (predstavujici sever Ciny a Chuang-Che), zelena (zastupu-
jici zelené cedrové haje a dzungli na jihu) a vSe propojujici ¢ervena (ktera za-
stupuje v Ciné viude p¥itomné majolikové stiechy), tedy tradi¢ni ¢inské barvy.
Majolikové schodovité uspotadané stiechy jsou Cervené, nesou je Zluté sloupy.
V bocnich ¢astech scény jsou zrcadlové umistény objekty ptredstavujici ¢in-
skou ulici — sloupy a na nich ¢ervené strechy. Za zminku stoji i to, Ze v navrhu
je dodrzena barevna jednota a cykli¢nost. Az na dvé vyjimky — jeden Cerny
sloup a jeden zluty sloup zdobeny ¢inskymi znaky (vSe zrcadlové v pravé i levé
¢asti navrhu) — dodrzuje predem dana barevna kritéria. Vertikalni objekty jsou
zluté, horizontalni pak zelené a ¢ervené. Aby obraz nepusobil pfilis jednolité,
narusuje tuto kompozici pomoci nékolika geometrickych prostorovych objektii
umisténych u horniho portalu.

Jak je tedy zfejmé, FrantiSek Zelenka se pfi ndvrzich inspiroval détskou
predstavivosti a snovosti. To, Ze se jednd o snové vyjevy, potvrzuje ve vSech
scénach pifitomnosti mésice a hvézd (riznobarevnych snad diky barevnému
Uspavacovu parapleti). Pokud se na portalu ukaze slunce, je to jasnym zname-
nim toho, Ze je Dit¢ jiz vzhtru. V navrzich jsou znaky poetismu a pro Zelenku
typické hravosti. To je nejzietelnéji vidét na navrhu pro II. obraz. V ném napf.
dochazi k odkryvani velkého syrového pamatniku nikoliv tak, Ze je z néj (jak
byva zvykem) strzena latka, ale tak, ze je z obiiho syra odklopeno sklenéné
viko — coz logicky musi mysi (které se jinak ke kusu Eidamu nemohou do-
stat) nadchnout. Cely navrh pro II. déjstvi je naddimenzovany. Nejen, ze vi-
dime obii syr, ale vzapéti si uvédomime, Ze jsme se, spolu s mysim publikem,
ocitli na slavnosti odkryti pamatnikt, a to pfimo ve vyloze lahtidkarstvi, kde
na nas ¢eka — kromé obii mucholapky — dokonce i cedulka s cenou. Hravost
se projevuje ale ve vétsin€ scén — napf. v jiz zminéném prvotnim vychodis-
ku, tedy principu zobrazeni tabule, kterd svymi ¢aranicemi pfedvida budouci
déje na scéné, na zadnim prospektu. Z navrha vyplyva, ze FrantiSek Zelenka
velmi Casto pracoval s ernym prospektem ¢i naopak s riiznymi typy osvétleni
scény — zejména co se tyka nasviceni ¢i podsviceni zadniho prospektu. Geo-
metricky zjednodusené tvary Casto evokuji détské malby. K détskému svétu
odkazuji svou barevnosti a jednoduchosti. Naddimenzované maltivky z tabule,
domek strycka Toma i scéna z C¢inského palace pfipominaji nejen détské kres-
by, ale také stavebnice. Proto se neda fict, ze by scéna pro Uspavace byla ku-
bisticka ¢i dokonce konstruktivistickd (ackoliv scéna ¢inského palace k tomu
odkazuje). Zelenka spi§ uziva téchto principi a postupl proto, aby vyjadfil
hravost, bezprostiednost a détské piedstavy. Scénické navrhy k baletu Uspa-
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vac, pro scénografa ne Gplné obvykle, nemaji prvky funkcionalismu. Prevlada
na nich hravy poetismus.

Névrhy kostymt (DoNM S-X1Xa-21), na kterych se FrantiSek Zelenka podi-
lel s BoZenou Nevolovou jsou velmi riznorodé — od béznych (civilnich) odévi
az po kostymy postav s kasirovanymi hlavami. V navrzich kostymu (zejména
pro pismena) jsou znat jesté prvky konstruktivismu. Celkové se da ale fici, ze
prevlada hravy poetismus.

Hlavni postava, Dité, ma civilni odév — zluté laclové kalhoty. Navrh kos-
tymu Uspavace se nedochoval. Soud€ podle rozpoctu (Archiv ND Uspavac:
B 140a) mél Uspava¢ modry fracek z ripsu, cylindr a velky hedvabny zavoj.
Jeho hlavni rekvizitou bylo pravdépodobné barevné paraple. Uspavacka pak
m¢éla kostym v barvé Sedivé z etaminu a Sifonu. Mé¢la kratkou sukni, ptiléhavé
sacko s velkymi klopami, jehoz rukavy byly tak Siroké, ze piisobily jako kiidla
mury, na hlavé ¢apku se zavojem a deStnik tmavych barev.

Sedm postav pismen K, O, B, Y, I, L, A (sedm tanec¢nic) bylo oslnivé bilych
(bilé ptiléhavé trikoty a rukavice). Na hlavach mély kovové obroucky, na nichz
byla nainstalovana mohutna pismena — jak na navrhu uvadi FrantiSek Zelenka
,Jako svitici masa‘* (DoNM S-XIXa-2i).

V Uspavaci vystupuje také tada zvitecich postav, které¢ FrantiSek Zelenka
vétSinou realizoval tak, ze kostymy tane¢nikd umocnil kasirovanymi hlavami,
zobéaky, maskami atd.

Cép aviatik, ktery spadne pii svém letu do teplych krajin, je hravé zndzornén
Marii Astrovou, resp. pomoci jejich dlouhych nohou v oranzovych priléha-
vych kalhotach a aviatickym oblekem (zlutym trikotem na zapinani az ke krku,
¢ervenymi rukavicemi a kozenou leteckou pfilbou s brylemi) a kasirovanym
¢apim zobakem. Navic mu vytvarnik piidava kurt pro zavéSeni na létaci stroj.

Kachny maji také kostym dopliujici jejich funkci na scéné. Stejné€ jako je
Céap aviatik v leteckém, jsou Kachny (klasické drbny a venkovanky, které
,,opovrhuji modernimi dopravnimi prostredky“(Jencik 1932: 8)) obleceny jako
venkovské babky — na hlavé satky, maji Saty se zastérou. Odévem tedy odkazuji
k lidskému pokoleni, ale jeho barvou (stejn& jako u Cépa) stale ke zvifecimu —
resp. kachnimu (dominuje barva Zlut, oranzova a zelend). Navic maji, stejné
jako Cap aviatik, kasirovany zobék.

Mysi maji na navrzich také kasirované hlavy (Archiv ND Uspavac: B 140a)
protahlého tvaru pfipominajici mysi Cenichy. Jejich kostymy se liSily podle
role. Napt. Mysi — druzicky (Sest elévek) mély Saty z bilého a Zlutého floru,
mys$i skrabosky, na hlavach vénecky a v ruce kytice. Kolem krku mély navle-
¢ené Cervené korale.

Postavicky jako Panenka Berta a Cinovy vojacek odpovidaji béznému vni-
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mani téchto détskych figurek. Panenka Berta (jako dobové panenky) je oblece-
na v zelené modni pelering, nékolika vrstvach spodnic¢ek a nabiranych sukni,
na hlavé ma kloboucek a na rukou par masli. Cinovy vojac¢ek ma pak pusku
s bajonetem, vojenskou ¢ervenou uniformu s vysokou chlupatou medvédici.

KasSparek nemaé klasicky kasparkovsky odev, ale pro zvlastni piilezitost
(svou svatbu) mél pravdépodobné také svatecni odév, tedy oblek z krémove
zbarveného hedvabi, ale k nému (na svatbu pon¢kud nevhodné) pruhované tri-
ko a kasirovany klobouk (Archiv ND Uspavac: B 140a). Jeho nevésta Modist-
ka svym kostymem odkazuje ke své nezkrotné mlsnosti — celkové piisobi jako
bonbonek. Ma nabirané Siroké rukavy, modry kloboucek s pefim a na pravém
rameni modrou masli — pisobi jako zabaleny darecek. Navic i jeji sukné vyraz-
n¢ pripomina svou strukturou §lehacku.

Temny rytii, tzv. Cerny kavalir, ktery se na scéné pravdépodobné zjevoval z
potemnélého hradu, je cely v ¢erném (od koné pocinaje a ptilbou konce). Ma
kasirovaného kon¢, pavézu a brnéni s prilbou. Z poznamek na navrzich vyply-
va, ze se pouzival také bily kaSirovany kan, ktery s nejvétsi pravdépodobnosti
slouzil Cinovému vojackovi pti souboji s Cernym kavalirem. Jejich klani tedy
bylo na kopi a navic kofimo.

Postavy, které Ditéti zptisobuji spolu s Katem noéni miru, tedy Cinsky cisaf
a jeho dvé dcery, byly svym odévem stylizovany tak, aby jejich kostym pfipo-
minal tradi¢ni ¢insky Sat. Cinsky cisai mél kostym z rtiznobarevného lamé a
platna, jeho dvé dcery pak mély tradi¢ni roucha ze zlutého a ¢erné¢ho ZorZetu
a lamé, opanky a kazda po jednom c¢inském destniku. Evropskou piedstavu
tradi¢niho ¢inského odévu jesté umocnuje vyrazné zluté liceni a jehlice v dr-
dolech.

Solisté byli doplnéni také sboristy, kteti tvofili dvé skupiny — Zensky sbor,
slozeny ze Sestnacti tanecnic ve zlutych trikotech s dlouhou kostkovou sukni,
a muzsky sbor (na navrhu nazvany ,,sbor klukt*), ktery tvotilo osm tane¢nikil,
mezi nimiz byl na névrzich i ¢ernoch, oble¢enych v dlouhych bilych no¢nich
kosilich.

Ve vsech baletech FrantiSek Zelenka respektuje pozadavky baletu a nechava
vzdy stfedni plochu jevisté volnou. Svou scénou se snazi vytvofit dekoracni
zakladnu pro pohyb. Scénu se snazi roztancit a uvést (v soucinnosti s kosty-
my) do pohybu. Tak i v baletu prosazuje funkcnost, ktera se prolina celou jeho
tvorbou. Podobné jako v opefe pak usiluje o zhmotnéni hudby. Pro jeho vy-
pravy je typicka inspirace architekturou, a to nejen soudobou evropskou, ktera
v jeho néavrzich prevlada, ale také cinskou, jak je tomu napt. v baletu Uspavac.
Inspiruje se také v typografii a na scéné hojné pouziva napist v riznych podo-
bach — rozdilné fonty, neonové reklamy. Tyto ndpisy jsou sice ¢astecné popisné
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(Casto urcuji, kde se d¢j odehrava), ale spis slouzi jako prostredek k ironizaci
zobrazované reality na scéné. Z estetiky plakatu vychazi pro své jevistni reali-
zace také pii pouzivani velkych barevnych ploch — zejména na horizontu, kde
(podobné jako na svych plakatech) dava do vyraznych barevnych kontrastt
zakladni barvy.

Zelenkovy baletni kostymy dopliuji svou hravosti scénu. Opét odpovidaji
détskému vnimani jednotlivych postav a navic, stejné¢ jako u jeho ostatnich
realizaci, vychazi z jemu vlastniho vytvarného postupu — zdivadelnit hru esenci
z téch vytvarnych prvkd, které ji divakiim dojmové charakterizuji. U balet-
nich kostymt Zelenka délal vzdy kompromis mezi kiivkou tane¢nikova téla
a kyzenym vysledkem kostymu. Kostym musel, stejn¢ jako baletni scény, byt
,,roztancovatelny“ — ma tedy svou barvou a tvarem znasobovat charakter tan-
ce. To se projevuje i u samotnych navrht, u kterych je patrné, ze vytvarnik
pracuje s jejich pohybem (napt. Psanicka ve Sklenéné panne méni svou podo-
bu pfi roztazeni pazi). U baletu tedy charakteriza¢ni funkce kostymu ustupuje
se tane¢nikovu pohybu a rozvijet ho. Od toho se pak samoziejmé odviji i vy-
soké naroky na technické provedeni baletniho kostymu, zejména tehdy, kdy
nema piekazet tane¢nikovi v pohybu (ba naopak), a navic mé nabizet dokonce
i invenci pohybovych moznosti. Tu ¢asto mizeme najit ve volbé vhodného
materidlu, ktery svymi vlastnostmi umociiuje tane¢nikiiv pohyb v souladu s
charakterem postavy. Stejné tak je ale pro Zelenku podstatné i postaveni tanec-
nika na jevisti. Tane¢nik je zakladni ¢asti prostoru a svym pohybem jej dotvaii,
o ¢emz sveéd¢i 1 scénografovy poznamky: ,,Herec, oble¢eny v kostym, je, jako
staticka jednicka, tektonickou slozkou architektonické jevistni komposice.
(Zelenka 1928b: 156) To, co Zelenka v baletnich vypravach neuznava, je libiva
nefunkéni scéna, ktera neni soucasti jevistni akce. Tvrdi, Ze ,,je nutno vytvofi-
ti architektonicky pevné zkloubeny celek, jehozZ jednotky by tvofily reziséru-
choreografu zékladnu jeho akei.” (Zelenka 1928b: 157)

Ve vsech svych baletnich realizacich usiluje primarné o funkcénost scény a
jeji roztancovatelnost, coz sam definuje jako ,,vytvarné-jevistni materialismus*
(Zelenka 1928b: 156), nikoliv o dekoraci sice na pohled zajimavou, ale pohy-
bové absolutné nevyuzitelnou. Pfi pohledu na dobovou scénografii mizeme
prohlasit, Zze FrantiSek Zelenka byl jedinym ¢eskym scénografem, kterému se
podatilo udrzet poetisticky hravou linii v celé své tvorbé, a to dokonce i pfi
praci na konzervativngj$i baletni scéné Narodniho divadla.
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Prameny:

Sklenénd panna

ZELENKA, Frantisek. Scénické navrhy
k inscenaci Sklenénd panna. Premiéra
2. ¢ervence 1928, Narodni divadlo, Pra-
ha. DoNM, Praha: sign. S-XI1Xb — 3d.

ZELENKA, Frantisek. Kostymni ndavrhy
k inscenaci Sklenénd panna. Premiéra
2. ¢ervence 1928, Narodni divadlo, Pra-
ha. DoNM, Praha: sign. S-X1Xa — 2g.

Plakat k inscenaci Sklenénd panna. Pre-
miéra 2. ¢ervence 1928, Narodni diva-
dlo, Praha. Archiv ND, Praha: sign. B
110 A.

Fagot a flétna

PUJMAN, Ferdinand. Libreto i s uprava-
mi k inscenaci Fagot a flétna. Premiéra
2. unora 1929, Narodni divadlo, Praha.
DoNM, Praha: Pozustalost F. Pujmana,
sign. A-4182/4186.

ZELENKA, FrantiSek. Scénické navr-
hy k insceaci Fagot a flétna. Premiéra
2. unora 1929, Narodni divadlo, Praha.
DoNM, Praha: sign. S-XIXa-3;.

ZELENKA, FrantiSek. Sada kostymnich
navrhii k inscenaci Fagot a flétna. Pre-
miéra 2. tnora 1929, Narodni divadlo,
Praha. DoNM, Praha: sign. S-XI1Xa-1g.

Fotografie k inscenaci Fagot a flétna. Pre-
miéra 2. Unora 1929. Narodni diva-
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Mgr. Lada Bartosova (1984) vystudova-
la divadelni védu v Kabinetu divadelnich
studii pti SE FF MU, v soucasné dob¢ je
studentkou prezen¢niho doktorského stu-
dia na Katedfe divadelni védy FF UK. Ve
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Summary

Lada BartoSova: Frantisek Zelenka and
his ballets in the National Theatre
Discussing the set design for three ballets
staged in the National Theatre in Prague
by FrantiSek Zelenka, the study tries to de-
pict the principles of his method, typical of
his stage design for ballet performances.
Despite the fact that set designs for ballets
forms only a minor part of his scenogra-
phic works, his concepts are creative, full
of innovative ideas, and thus unique. All of
the ballets Zelenka took part in the Nati-
onal Theatre are full of poetism and play-
fulness. Each of the settings illustrates Ze-
lenka’s relation to movement and colours,
defined also theoretically in his studies.



