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MALSTROM SMRTI VE VOZE RICHARDA WEINERA
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The Maelstrom of Death in The Carriage by Richard Weine
Abstract

This study is an interpretation of a short story called “The Carriage” (Viiz) written by Richard
Weiner which is included in his book of short stories The Grimace (Skleb). The study develops
an idea that many motifs in Weiner’s short stories have metaphorical meanings: the prevailing
feature of Weiner’s expressionist poetics can be seen in metaphors which are based on “water
imagery” and which are also closely associated with death. These connections between water and
death allow readers to understand the rain (which frames the text and also permeates the whole
short story repeatedly) as an omen of the soldiers’ death.

Povidka Viiz je nejkrat$im textem povidkového souboru Skleb (1919) Richar-
da Weinera. Na malé ploSe rozehrava Sirokou paletu vyznamového déni, jehoz si-
lo¢ary jsou zavislé na ¢tenarove pozornosti, na jeho ochoté opakované premyslet
o detailu, balancovat mezi doslovnym a metaforickym vyznamem. Interpretacni
kli¢ k Weinerovi se hleda dlouho, nic se zde nedava samo, ale spiSe v odporu, za-
brzd’'ovani a tapani. Leccos bylo o tomto textu uz fec¢eno: interpretaci Vozu podal
jiz Bohumil Foit, pficemz si velmi dobie v§iml, Ze ve Weinerove povidce ma da-
lezitou roli motiv desté, ktery v celkovém kontextu nabyva dalSich, symbolicko-
-metaforickych vyznama (FORT 1999: 295-297). Motiv deité povazuji rovnéz
za stézejni — objevuje se na pocatku i na konci povidky, opakované je pfipominan
behem celého textu, zvlasté dilezitou roli sehraje v klicovém okamziku setkani
vojakl s vozem. Pritbézné tak aktivizuje ¢tenafovu pozornost a vyznamne se po-
dili na rozpohybovani celkového smyslu povidky — zalezi vSak na konkrétnim
ctenaiském rozhodnuti, do jaky kontextdl necha dést’ vstoupit a jak si jeho ptitom-
nost vylozi. Mlize byt vniman doslovné, metaforicky jako spojnice mezi zemi (¢i
lidskosti) a nebesy (transcendenci),! stejné tak ale jako pfedznamenani smrti, coz
se pokusime dolozit v nasledujicim vykladu.

1 Viz FORT 1999: 297.
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V mnoha povidkach zobrazuje Weiner postavy, které nemaji sviij osud plné
ve svych rukou: zpravidla jsou vn€j$imi udalostmi dotlaceny k uréitému jednani
¢i vmanipulovany do role, ktera je jim cizi. Vzpomenme zejména povidku Ruce,
v niz Vit ptichazi na navstévu k ptitelkyni Marii a zjist'uje, ze se stal pricinou je-
jiho rozchodu s dr. Synkem a posléze i Synkovy sebevrazdy.2 Casto ma tato pro-
meéna rys nahlého zaskoc¢eni, padu do nesamoziejmé situace nebo, jak povidky
Sklebu charakterizoval Jindiich Chalupecky, pfihlaeni se absolutni iracionality
(CHALUPECKY 1992: 24) — hlas neznamé divky v telefonu zcela ovladne a pro-
méni zivot vypravéce v povidce Hlas v telefonu, mize to byt ale i tfeba zidle jako
pripominka pritele, ktery nepfisel (Prazdna zidle), nebo pohled neznamého muze,
ktery dovadi vypravéce az na pokraj silenstvi (Smazany oblicej). Nesamoziejma
situace tak vede postavy k nesamoziejmému prozivani svéta — a jednou z téchto
situaci je i prozitek valky.3

V povidce Viiz se valecna tematika rozvedena Weinerem jiz v Liticich (1916)
propojuje prave s touto vnéjsi determinaci jednani — postavy plni pouze funkce
peséaka v Sachové hte, v niz je jiz predem rozhodnuto o vitézi: mat dava smrt.
Weinerova povidka mifi z mnoha stran na otupélost a rezignaci, vojaci jako by
jiz ztratili schopnost sami se rozhodovat a zili jen pod hledim smrti. Tak jako
dést je i smrt v povidce takika vSudyptitomna.* Je tu sice je$té nadéje v moznost
sebeobétovani ¢i aktivniho ¢inu (vojéaci prosi, aby jim Btih dal moznost vykonat
skutek milosrdenstvi), ale i ta je nakonec zmatena — ve chvili, kdy vojaci mohou
pomoci zenam vyprostit zapadly viz, ziistdvaji netecn¢ stat.

Letargie vojakt ziskava dualezitou paralelu v desti, ktery celou povidku ra-
muje. Ocitujme si obé mista a v§Simnéme si, jak dést’ akcentuje Casovost, resp.
opakovani téhoz. ,,Tyden jiz — déle tydne — dést” drapal se po zemi teninkymi
dlouhymi nozickami, stale na témz misté, stale na témz misté. A oni $li. Chu-
di, nuzni, smutni — taci byli — $li a hyckali v hrudich svych horouci ptani, aby
jim, smutnym, nuznym a chudym dal Buth pfilezitost ke skutku milosrdenstvi.*
Monotdénnost desté je umociovana opakovanim tychz vyrazovych prostredki,
Weiner voli takika identické syntaktické konstrukce pti popisu desté na zacatku
i na konci povidky: ,,A dést’ se spustil znova; jako tyden jiz — déle tydne — dra-
pal se teninkymi dlouhymi nozkami na témz misté. A oni §li. A oni §li. A touhu

2 Vystizné tuto rozpolcenost Weinerovych postav charakterizoval Jifi Travnicek: ,,Ti, ktefi

chtéji pouze pozorovat, jsou vrzeni pied zraky jinych. A naopak: herci se proménuji v pozo-
rovatele vlastniho konani“ (TRAVNICEK 2003: 174).

Llronicky modus®“ (jak by tuto pfedurcenost jednani a prozivani postav charakterizoval
N. Frye) nabyva v pozdnich Weinerovych pracich az rysti divadelnosti, kdy se z postav stava-
ji loutky (viz zejm. postavy Fulda a SmiSka ze Hry na ctvrceni). Tato oscilace mezi realnosti
a loutkovitosti (¢i snovosti) a také weinerovsko-kafkovska (¢i opét snova) logika udalosti se
stava rovnéz dulezitym rysem poetiky povidkové knihy Kern souc¢asného prozaika Martina
Fibigera.

Permanentni piitomnost smrti je charakteristickd rovnéz pro povidkovou knihu Skleb jako
celek. Dle M. Langerové ,,Smrt ve Sklebu zasahuje nevybiravé, bez ohledu k zvlastnim okol-
nostem a mistu. Zjevuje se v kazdodennim zivoté, stava se udalosti v§edniho dne* (LANGE-
ROVA 2000: 50).
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po skutku milosrdenstvi, jez by vykonali, vlekli za sebou jako car.“ Opakova-
ni je patrné jiz v samotné uvodni ukazce (epizeuxis stdale na témz misté; chudi
nuzni, smutni — v inverzivni podobé pak smutnym, nuznym a chudym), stejné tak
v zavéru, kde dochazi k jemnému, nicméné dilezitému sémantickému posunu:
zatimco prvotné byl dést’ spojeny s nad€ji na milosrdenstvi, nyni je tento vyhled
definitivné zmaten. Oproti pivodni statiCnosti (stdle na témz miste, stale na témz
misté) je v zavéru akcentovan pohyb do beznadgje, a to opét prostiednictvim epi-
zeuxis (A oni. A oni §li.).> Prostfednictvim mnohodetnych opakovani tak Weiner
navozuje atmosféru ptizra¢ného snu, jako bychom se pohybovali v kruhu ¢i stale
vraceli na totéZ misto.6

Uz od samotného pocatku je dést’ spjaty s negativnimi konotacemi (dést’ nepada,
ale drape se po zemi teninkymi dlouhymi nozickami) — jak uvidime dale, Weinerova
expresionistickd obraznost je ve Voze vzdy n¢jakym zplisobem spjatd s vodnim
zivlem. Jako by voda v mnoha podobach (zejména pak dést’) méla v sobé cosi
fatalniho, pfed ¢im nelze uhnout a co rovnéz predznamenava dalsi osudy hrdint.
Celou povidkou prostupuje stin smrti — smrt se objevuje ptimo v ustiedni scéné
s vozem, je ale také ndmétem rozhovoru dvou vojéakd, a to jak v ¢ase pred setkdnim
s vozem, tak po ném. Tento rozhovor posouva vypraveéc do symbolické roviny,
nebot jej inscenuje jako synekdochu rozhovori ostatnich vojaku: ,,Ctyficet tisic
jich tu kraci v desti [...] a ubohy rozhovor, jak jste jej pravé ctli, rozhovor klety
a nechutny, tot’ pouze jeden z dvaceti tisic nechutnych a kletych rozhovort, jimz
hovotilo by toto bratrstvo lidi.” Takto v povidce vznika dramatické napé€ti mezi
feci a tichem, které je vypravécem explicitn¢ pojmenovano ,,Zastup, ostatni — ti
jen mi¢ky jdou. Dva lidé hovoti za tficet devét tisic devét set devadesat osm lidi.*7

Permanentni opakovani, které vytvaii az dojem litani¢nosti, se objevuje i na jinych mistech
povidky: po skonceni prvniho rozhovoru vojaki pouzije vypraveéé tutéz charakteristiku jako
v uvodu, zaroven ji ale obohati o vodni metaforu: ,,Ted’ vSak jsou chudi, nuzni a smutni —
tak neskonale ubozi a opusténi, co créi dést™, stejné tak je znovu piipominana touha voja-
ki vykonat skutek milosrdenstvi. V expresivné ladéném li¢eni vozu zase vypravé¢ opakuje
totéZ pojmenovani, ¢imz celou promluvu vyrazné rytmizuje a ozvlastiuje: ,,4 byly tam déti
s péstkami, ptitisknutymi k o¢kam, a byly tam déti, uprosujici ocima kruté lhostejnou clonu
deste, a deti obzirajici kraj, ktery znaly za dob sluneénych; a byly tam déti divné zachumlané
i polonahé [...] 4 byly tam deéti mrtvé.” (Kurziva J. T.) Anaforické opakovani spojky ,,a“ je
nadto piitomné i ve Ctyfech vétach, které ukazku obklopuji, a rovnéz v zavérecné scéné, v niz
se znovu objevuje dést’ (zde se objevuje 5x).

Zacykleni povidky Vuz prostiednictvim takika identického popisu desté a ,touhy* vojakt
predjima kruhovou stavbu Weinerovy Hry na ctvrceni, v niz se kruhovy pohyb zmoctiuje
dil¢ich motivl (napf. Ronda Mozartovy Nocni hudby), prostoru i ¢asu (nelze presné urcit,
v jakém misté Hra na ¢tvrceni zaina a v jakém konci). Dle V. Linhartové, ktera zevrubné
problematiku vztahu kruhu a ptimky ve Weinerové dile analyzovala, se ,,rozrazeni (nemoz-
n¢é) kruhu ptimkou vraci ve Weinerové dile mnohokrat a s utkvélou naléhavosti, ktera nas
upozoriiuje, e jde o problém pro autora osudovy* (LINHARTOVA 1967: 275). Dodejme,
ze hra s polaritou kruhu (cykli¢nosti) a pfimky se projevuje i v povidce Viiz, a to skrze napéti
opakovaného navratu desté a jeho svislého padu (ve chvili setkani s vozem je vSak pad desté
vychylen!) ¢i ,,linearniho* pohybu vojaku.

7 Podrobnéji k napéti fe¢i a ticha viz FORT 1999: 297-298.
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Smrt je ve Voze tedy ptitomna piimo v zobrazovanych udalostech (smrt déti
ve voze), v symbolickém (synekdochickém) rozhovoru, ale lze ji tusit i jako bliz-
ky osud vojaki. VSimnéme si, Ze prvni pojmenovani smrti se odehrava v metafo-
rickém kontextu, ktery ma co do¢inéni s vodou: ,,Jen ji mokra pavuéinna vlakna
neomotala tdd.* V nasledné pripomince délosteleckého titoku na sebe bere smrt
podobu velikého zlutého kraba. Zatim jen tusena souvislost vody a smrti je umoc-
néna pripominkou smrti vojaka na strazi, jenz se jmenoval Rybdk (jediné vlastni
jméno, které Weiner v povidce pouzil). Toto troji pojmenovani smrti v souvislosti
s vodnim svétem nas vede k formulovani hypotézy, ze ve Weinerové povidce se
voda stiva nepfimym pojmenovanim smrti.® V této perspektivé pak ziskavaji
konkrétni udalosti fikéniho svéta metaforicky vyznam, zejména pak motiv desté.

Doposud byla smrt pfipomindna v rozhovoru a mohlo by se tedy zdat, Ze se ji
vojaci snad vyhnou. Ve Weinerove svéte se vSak vSe odehrava s zeleznou zako-
nitosti, neni zde prostor pro ndhodu a nad¢ji uniknout. Fatalita smrti se pfihlasuje
nejprve v pojmenovani vojaki vypravécem, ktery v intenzivni podobé vyuziva
»vodnich metafor. ,,Ted’ vSak jsou chudi, nuzni a smutni — tak neskonale ubozi
a opusteni, co créi dést’ a jejich feci jsou na poslech, jako vlakna Zabich jiker
jsou na pohled — a pusté zvinéné jako Spinava deSt'ova kaluz z¢epyrena vét-
rem‘ (zvyraznil zde i déale J. T.). A vzapéti je opé€t pfipomenut dést, ktery celou
scénu umocnuje.

Tuto Weinerovu oblibu ,,vodnich® expresionistickych metafor Ize vysledovat
i v dal$ich povidkach: v tvodu Hlasu v telefonu ptipodobobiiuje vypraveéc hlas
prazdna k chapadlim meduzy, ktery se ,,rozmoc¢i [...] v cely les splyvajicich
a obtacejicich chaluh®, dale uziva Weiner obrazi jako ,,jikrovita hmota®, ,,sliz-
ské jsoucno®, hovoii o mékkysovitych metamorfézach apod. (WEINER 1996:
392-393). Detailem na prazdnou zidli, ktera pteriista v hriizny obraz zvykajicich
rybich celisti, konc¢i povidka Prazdna zidle — ,,A prazna zidle, ktera tu ptede mnou
stoji [...], béfe na se, nevim pro¢, podobu rozevienych okrouhlych tst rybi
némoty. A jest mi, jako bych vidél, kterak na otazky, jez bych jim kladl, tato
oskliva usta odpovidaji ptiSernym, neslysitelnym omilanim bezzubych &elisti
(WEINER 1996: 391).

Také stézejni scéna zastaveni vojaktl u uvizlého vozu z této poetiky zobra-
zeni nevybocuje: ,,[...] a potom zastavila se ¢astice po Castici, az vzad, jako by
se pozabijely, ¢lanek za ¢lankem, jednotlivé ¢lanky destovky.” Stin smrti, kte-
ry invenzivné dopada na vSechny udalosti prostfednictvim vodnich metafor, se
nevyhne ani zenam, které se snazi uvizly viiz vyprostit. Jejich zoufalstvi a vyti
pripodobnuje vypraveéc ke vzdouvajicim se morskym vinam — jejich nafek tak
predznamenava smrt déti, které se s vozem zfiti. VSimnéme si, ze vypraveé¢ smrt

Ve Weinerové svété ma voda-smrt pievazné dynamicky charakter (dést’ pada, voda se fiti).
Tato imaginace se velmi pfiblizuje Charonovu komplexu, o némz hovofil Gaston Bachelard
v praci Voda a sny, v nejintenzivnéj$i podob¢ pak v zavérecném obraze padici vody, v niz je
slastno a ¢lovek se zde ocita ,,v tupé radosti z nemoznosti navratu® (viz dale). K Charonovu
komplexu viz BACHELARD 1997: 87-97.
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pfimo personifikuje (smrt jiz ,,sidli* ve voze) a dokonce ze pted samotnym ziice-
nim ve voze jiz vidi mrtvé déti (4 byly tam deti mrtve.).

V koncentrované podob¢ se smrt objevuje v zavéru povidky. Je ji vénovan nej-
prve druhy dialog vojak, ktefi popisuji jeji rizné podoby (lidské a zvifeci), hned
vzapéti ji ale pfimo prirovnavaji k prudké uhangjici vodé: ,,smrt jest jako voda
padici strzi, malstrdom, v némz jest v§ak slastno se nebraniti vinam, nybrz fititi
se s nimi a v nich v tupé radosti z nemoznosti navratu“. Hypotéza, kterou jsme
formulovali vyse, tak nyni ziskava dalsi oporu. Béhem celé povidky nas mode-
lovy autor vede k tomu, abychom uvazovali o souvislosti vody a smrti. Nabizi se
otazka, zda by i1 samotny dést’ nemohl byt pfedznamenanim (¢i metaforou) smrti,
ktera vojaky ceka a jiz nelze uniknout. Jako definitivni zpeceténi této fatality
smrti se pak jevi i posledni véta povidky, v niz se prostfednictvim metaforického
pojmenovani mrakti smrt a voda propoji: ,,Barva olova byla nad zastupem a tize
jeho na nem.*

Prameny

WEINER, Richard
1967 Hra doopravdy (Praha: Mlada fronta)
1996 Spisy 1, Netecny divdk a jiné prozy, Litice, Skleb (Praha: Torst)

Literatura

BACHELARD, Gaston
1997 Voda a sny (Praha: Mlada fronta)

FIBIGER, Martin
2003 Kern (Olomouc: Votobia)

FORT, Bohumil
1999 , Nékteré poznamky k Weinerové povidee Viiz*, Ceska literatura 49, ¢. 2, s. 295-298

CHALUPECKY, Jindfich
1992 Expresionisté (Praha: Torst)

LANGEROVA, Marie
2000 Weiner (Brno: Host)

LINHARTOVA, Véra
1967 ,,Doslov*, in Richard Weiner, Hra doopravdy (Praha: Mlada fronta), s. 275-313

TRAVNICEK, Jif{
2003 Pribéh je mrtev? Schizmata a dilemata moderni prozy (Brno: Host), s. 172-176






