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DIE HAUPTFRAGEN DER VERSTHEORIE

Die Verslehre darf nicht nur auf die Beschreibung des Verses und auf die
Entwicklung des Verses ,an sich beschrinkt bleiben; mit anderen Worten:
die Hauptfrage ist nicht die Beschreibung der Form ohne Beriicksichtigung des
mitrutéilenden Inhalts, sondern die Frage des Bedeutungsgehalts des Verses,
Der Vers ist als ein spezifisches Sprachmittel anzusehen, das einen spezifischen
Mitteilungswert besitzt (einen Wert, der der sogenannten ,ungebundenen
Sprache‘* fehlt).

Daraus geht in erster Linie hervor, daB das Verhiltnis der Verslehre nicht
nur zur Linguistik, sondern namentlich zum Komplex der Literaturwissenschaft
neu zu gestalten ist. Atomisierende Tendenzen kénnen in der Literaturwissen-
schaft #duBerst nachteilige Folgen nach sich ziehen. Was die Verswissenschaft
anbelangt, so ist heute eine Absorption versologischer Fragen durch die Sprach-
wissenschaft auffallend; diese Absorption hat jedoch zur Folge, daB Inhalt und
Form entzweit, die Poetik als eine Lehre von den ,,reinen literarischen Formen
ausgebildet wird und die Versform ohne Beriicksichtigung des durch sie mit-
geteilten Inhalts untersucht wird. Auf diese Weise geht das Primat des Inhalts
bei der literarwissenschaftlichen Untersuchung des Verses verloren, und die
Entwicklung der kiinstlerischen Form erscheint immanent oder wird nur von der
sprachlichen Entwicklung her interpretiert.

Bei einseitiger Unterordnung der Verstheorie unter die Linguistik ist es un-
mdoglich zwei Fragen zu lésen, die die #ltere Wissenschaft nicht mit geniigender
Klarheit stellen konnte, die jedoch von grundsitzlicher Bedeutung sind, ndmlich:
(1) die Frage des Bedeutungswertes des Verses und (2) die Frage seiner Ent-
wicklung im Zusammenhang mit dem Wandel des mitgeteilten Inhalts. Um diese
Fragen untersuchen zu kénnen, mufi man die Verslehre mit der Literatur-
geschichte verkniipfen.

Daraus ergeben sich dann spezifische Anforderungen an die Versgeschichte.
Infolge der Verkniipfung mit der Literaturgeschichte wird die Frage der Vers-
formentwicklung nicht eliminiert, sondern mufl anders gestellt werden. Im
Wesentlichen wird es um drei Fragen gehen: (1) Wie und wann verinderten
sich die Formen? (2) Wie, wann und warum veriinderte sich ihre Hierarchie?
(3) Wie gestaltet sich die Beziehung zwischen Vers und Prosa?

Die Verschiebung des Interesses in Richtung auf die Bedeutung ist auch fiir
die Auswahl der Fakten zur Versgeschichte bestimmend. Es geht nicht darum, eir
werschopfendes Bild“ und einen Katalog aller bestehenden Formen darzubicten,

11



sondern um eine Auswahl typischer Erscheinungen. Der Stoff wird dadurch
allerdings im Vergleich zu ilteren Gewohnheiten eingeengt, doch seine Be-
handlung andererseits vertieft. Das Endziel soll keine vollstindige Geschichte
simtlicher Formen sein, sondern die Geschichte der Formen, die vom Stand-
punkt der kiinstlerischen Darstellung aus wichtig sind. Die Entwicklungslinie
wird danach zu fiihren sein, wie die Formen bei der kiinstlerischen Darstellung
aufgetreten sind und in welchem Zusammenhang sie mit der fortschrittlichen
Linie der literarischen Entwicklung stehen. Ausgangspunkt der Stoffsauswahl
muB die literarhistorische Bewertung der einzelnen Denkmailer werden, so daB
man von der literarischen Bedeutung der Texte her zum Studium ihrer Form
iibergehen wird.

Wenn wir die Versentwicklung im Zusammenhang mit der gesamten litera-
rischen Entwicklung untersuchen, miissen wir auch den Zusammenhang des
Verses mit den einzelnen literarischen Gattungen in Betracht ziehen.

Die literarischen Gattungen sind historisch entstandene Kategorien. Bei ihrer Bestimmung
sind nicht nur die objektiven formellen Wesenziige der Gattungen zu beriickeichtigen, sondern
auch die subjektive Wahrmehmung dieser Ziige. — In umserem heutigen BewuBisein tretem
morphologische Eigentiimlichkeiten in den Vordergrund und driéingen so die inhalilichen
Eigentiimlichkeiten in den Hintergrund, die jedoch die morphologischen Eigentiimlichkeiten
bedingen. Die literarische Gattung ist die in einer bestimmten Periode fiir einen bestimmten
Inhalt als optimal empfundene Form. Das Genre-BewuBtsein bildet sich aus der Schrift-
stellerpraxis heraus, die fiir bestimmte Inhalte optimale morphologische Vorginge gestaltet.
Zu diesen morphologischen Eigentimlichkeiten gehdren auch die sprachlichen Merkmale,
also auch die Anwendung des Verses. (Die literarische Gattung — das Genre — ist jedoch
fir einen bestimmten Inhalt nicht absolut verbindlich: es handelt sich lediglich um die
optimale Form, beziehungsweise um die Form, die in der gegebenen Zeit als optimal empfun-
den wird.) Die literarische Gattung entwickelt sich, und folglich verindern sich auch seine
sprachlichen Ausdruckskonventionen.!) Dics ist von besonderen Wichtigkeit fir die Beziehung
des Verses zu den literarischen Gattungen.

Die Anwendung des Verses in bestimmten literarischen Gattungen hiingt mit
den spezifischen kommunikativen Fihigkeiten des Verses zusammen; es handelt
sich um die Fahigkeiten, die der Vers als ein Plus im Vergleich zur Prosa
aufweist. Vom Standpunkt entwickelter und stabilisierter Gattungen kann man
von Konventionen sprechen, doch urspriinglich war fiir die Verkniipfung einer
literarischen Gattung mit dem Vers und mit der bestimmenden Versform der
Bedeutungswert entscheidend. Am auffilligsten tritt dieses bei der Lyrik in
Erscheinung, wo die speziellen Méglichkeiten des Verses dazu benutzt werden,
die Subjektivitit auszudriicken. Der Vers erscheint als sprachlicher Subcode,
der die subjektive Bewertung der mitgeteilten Wirklichkeit zum Ausdruck bringt.

Mit dieser Tatsache ist em weiteres Problem verbunden: Wie gestaltet sich
die Beziehung zwischen Vers und Prosa? Prosa und Vers sind die beiden grund-
legenden Ausdrucksformen der literarischen Aulerung. Prosa ist die merkmallose
und Vers ist die merkmalhafte Form. Sein Merkmal ist eine bestimmte ,,Gebun-
denheit”, das heit im Vers steht eine bestimmte Norm (die fiir Prosa unver-
bindlich ist) ber der gemeinsprachlichen Norm. Zwischen Vers und Prosa

1) [CL. die Stadie Co jest to gatunek literacki (S. 75)).
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existiert von der formalen Seite her eine bestimmte Wechselbeziehung, und beide
diese Ausdrucksformen beinflussen einander. Einerseits nihert sich der Vers der
Prosa (oder umgekehrt) — die wechselseitige Distanz wird geringer, anderseits
riickt die Prosa méglichst weit vom Vers ab. Im ersten Fall spricht man entweder
von einer Prosaisierung des Verses oder von rhythmisierter Prosa. Was das
wechselseitige Auseinanderriicken von Vers und Prosa von der formalen Seite
her anbelangt, ist auch hierin ein Phiénomen der Wechselbeziehung beider
grundlegenden Formen der literarischen AuBerung zu sehen. Es ist die Folge des
Strebens, schar[ ausgeprigte (,reine“) Formen zu erreichen.

Das MaB des Wechselseitigen Einflusses des Verses auf die Prosa (und
umgekehrt) ist in der historischen Entwicklung nicht immer gleich; bald wird
diese Beeinflussung stirker, bald schwicher, doch liegen wechselseitige Be-
zichungen immer vor. Dabei handelt es sich nicht um eine mechanische
immanente Entwicklung. Der Wandel hinsichtlich der Beziehung des Verses zur
Prosa ist durch eine Verschiebung in der Hierarchie der literarischen Gattungen
bedingt (und diese ist wiederum die Folge des Inhalts der Literatur, die den
Wandel der gesellschaftlichen Wirklichkeit widerspiegelt).

Der prosaisierte Vers kann oft weniger fiir die ,,gebundene* Sprache typische
Elemente beinhalten als die rhythmische Prosa (und umgekehrt). Die Grenze
zwischen Vers und Prosa verlduft auch in diesen Fillen scharf, aber sie li8t sich
nicht allein durch ,,objektive” Analyse einer auf mathematischer Basis beru-
henden Summe von rhythmogenen Elementen ermitteln; bei ihrer Bestimmung
miissen wir von der subjektiven Auffassung des untersuchten Gebildes ausgehen.
Diese Auffassung bringt man heutzutage graphisch zum Ausdruck (die Prosa
wird in continuo geschrieben). In alter Zeit konnen wir zwar in Verlegenheit
geraten, ob es sich zum Beispiel um gereimte Prosa oder um Verse mit unregel-
miifiger Silbenzahl handelte, doch wurde dieselbe sprachliche Form immer ein-
hellig aufgefaBt; von einer ,Ubergangsform“?) kann man nicht vom synchro-
nischen, sondern vom entwicklungsmiBigen Standpunkt her sprechen: das ist
die Form der Prosa, die einige typische Elemente der Versform in sich aufnimmt.
Von einer ,,Ubergangsform‘ sprechen wir also deshalb, weil Vers und Prosa als
zwei Ausdrucksformen einander beeinflussen. Diese Beeinflussung ist allerdings
beiderseitig; ebenso wie die Prosa einige fiir den Vers typische Elemente auf-
nimmt, kann sich der Vers prosaisieren. Die Grenze zwischen Vers und Prosa
bleibt jedoch nach wie vor scharf, denn ohne sie verlére die Einfiihrung rhyth-
mischer Elemente in die Prosa ebenso wie die Prosaisierung des Verses ihren
Sinn. Die wechselseitige Beeinflussung von Prosa und Vers wurzelt in der kiinst-
lerischen Abbildung der Wirklichkeit und ist nur deshalb méglich, weil Vers und
Prosa als zwei entgegengesetzte Systeme empfunden werden, die einen spezi-
fischen Bedeutungswert haben; ihre wechselseitige Beeinflussung ist nur dann
mdglich, wenn der zwischen ihnen bestehende Widerspruch im BewuBtsein der
Gesellschaft ausgepriigt ist, an die sich die Literatur wendet.

Das subjektive Moment macht sich auch bei der Grenzziehung zwischen den
einzelnen verschiedenen Versgebilden geltend. Zwischen den einzelnen Verstypen
und Versformen bemerkt man einen scheinbar unmerklichen Ubergang; ein
solcher Ubergang besteht z. B. zwischen dem ,,syllabischen“ und ,,asyllabischen®,

.2) [Cf. die Studie Remarques sur les corrélations entre le vers et la prose, surtout sur les
soi-disant formes de transition (S. 16)].
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sowie zwischen dem ,syllabischen” und ,syllabotonischen” Vers. (Ich spreche
nur iiber Versformen, die in der tschechischen Literatur hiufig sind.) Auf dem
Gebiet der einzelnen Versformen gestaltet sich das Problem der Beziehungen
anter den einzelnen Versgebilden schwieriger, als es bei der Beziehung zwischen
Vers und Prosa der Fall war, und zwar deswegen, weil die Grenze zwischen Vers
und Prosa (zumindest in der neuen Literatur) in der Regel graphisch dargestellt
wird, nicht aber die Grenze zwischen den Versgebilden.

Die bewegliche Grenze zwischen einzelnen Verstypen kann man in der tsche-
chischen Literatur sehr instruktiv an der Beziehung von zwei Paaren der Vers-
typen darlegen — des rein syllabischen zu dem syllabotonischen Vers und des
Verses mit fester Silbenzahl zu dem asyllabischen Vers (das heit zu dem Vers
mit unregelmiBiger Silbenzahl). Ein Leser, der an syllabotonischen Vers mit
Abweichungen von der regelmiBigen Distribution der Wortakzente gewdhnt ist,
wird im Einklang mit seinen rhythmischen Gewohnheiten den rein syllabischen
Vers als einen syllabotonischen Vers (mit Abweichungen von der regelmiBigen
Verteilung der Wortakzente) wahrnehmen. Die mathematische Feststellung der
Verteilung der Akzente kann also nicht allein entscheidend sein, um beurteilen
zu konnen, ob es sich um einen rein syllabischen oder einen syllabotonischen
Vers handelt. (Analog verhilt es sich mit dem asyllabischen Vers in Beziehung
zu dem Vers mit fester Silbenzahl.) Ich vertrete die Auffassung, daB die mathe-
matische Bestimmung der Grenze zwischen den einzelnen Verstypen und den
Versformen ebensowenig méglich ist, wie die mathematische Bestimmung der
Grenze zwischen Vers und Prosa.

Eine Sonderfrage stellt das Aufkommen neuer Versformen dar. Meines Er-
achtens entsteht ein neues Versgebilde oft aus stilistischen Varianten. Auch der
Rhythmus hat einen bestimmten Stil: innerhalb eines Systems gibt es einige
Varianten, die toleriert werden — und ein neues Versgebilde entspringt aus den
stilistischen Varianten dadurch, daf} sie systemhaft werden. Aber die neue Qua-
litéit entsteht aus stilistischen Varianten erst dann, wenn ihre Umbewertung ein-
tritt, das heiBt wenn diese Varianten beginnen subjektiv als Tridger der neuen
Qualitiit empfunden zu werden. Die Grenze zwischen alter und neuer Qualitit
ist darum nicht mathematisch durch die Zahl bestimmter Elemente gegeben,
sondern durch ihre subjektive Bewertung; in einem Falle geht es um Varianten
(oder um ,,Fehler), in dem anderen werden sie als das Merkmal einer neuen
Qualitit empfunden. Darum muB8 jede Versform in einem breiten Kontext stu-
diert werden.

1964

Hlavni otizky teorie verSe

Vers je jazykovy utvar tvofici v souboru vyrazovych forem literatury formu p¥iznakovou,
protoZe mé proli ,nevazané feti’ specifickon sdélovaci potenci. Z toho divodu se nesmi
teorie vere spokojovat s pouhym popisem ,&isté" verSové formy a jejiho vyvoje, ale musi
brat vidycky v tivahu obsah sd&lovany verfovanymi projevy.

Jestlize chceme tento postuldt splnit, je tfeba opi{t studium verie nejen o lingvistiku,
nybrZ i o literdrnf v&du. To platf stejn& pro popis staticky (zkouménf vyznamové hodnoty
jednotlivych verSovych utvard), jako pro studium vyvoje verfe (zkouméni zmén verSovych
forem v souvislosti se zmé&nami obsahovymi). Z toho hlediska se rysuji pro dé&jiny verie t¥i
okruhy otdzek: 1. Jak, kdy a pro¢ se ménily verfové formy; 2. jak, kdy a pro¢ se ménila
jejich hicrarchie; 3. jak se utvifel v jednotlivych obdobich literdrniho vyvoje vztah verfe
k préze a jaké to mélo dusledky pro vy¥znamovou potenci verde.
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Kdyz priblizime teorii a historil verSe k literarni historii, vyplyne z toho i urdité zaZeni
materidlové; nebude totiZz nutno studovat viechny existujici ver§ové formy, ale bude moino
omezit se jen na zkouméni onéch forem, jimiZ byla napsdna dila vyznamnd pro literarni
vyvoj. Na druhé stran& viak dochézi k roziifeni problematiky, protoZe ze spojeni versologie
s literarni védou vyplyvéa potfeba viimat si vztahu verSovych forem k jednotlivym literdrnim
ZanrGm, a to stejné z hlediska synchronniho jako z hlediska diachronniho.

DalSim problémem je vztah verie k préze a naopak (prozaizace verSe a pronikéni prvki
typickych pro ,vézanou fed" do prozy). PFi feSeni této otazky — af uZ jde o hledisko
synchronické nebo diachronické — je tfeba mit na paméli, Ze se hranice mezi verfem a pro-
zou nedé urdit matematicky, nybrZ Ze musime vychdzet ze subjektivniho hodnoceni danych
atvard, tj. z hlediska konzumentd literdrnich dél. Z hlediska objektivniho popisu existuje
mezi veriem a prézou povlovny piechod, ale z hlediska subjektivniho vnimani existuje ostrd
hranice. Totéz plaif i pro uréenf hranic mezi jednotlivymi verSovymi dtvary. Nova kvalita
vznika obyéejn& v podob¥ stylistickych variantd uvnitf tradidni verfové formy, a abychom
ji mohli odhalit, je nutno studovat kazdou literarni formu v co nejdiriim kontextu.

OcROBHBIE BONPOCHI TEOPUN CTHXA

CTHX ABIAOTCA AILIKOBHM 0GpasoBaHuUeM, IpeCTABIAIONUM MPU3AAKOBYIO GopMy B KOM-
HJIGKCe BHPAARTENLHNX (opM JETepaTYpPH, Tak KaK OH ofiafgaer, IO CPABHEHHIO ¢ NPO3a-
JecRo# pegsio, crenudmuecKoi norenmueil coobieRnA. Bpuny 5TOro TeOpHA CTHXA He MOMKET
YIOBJICTBOPATLCA OHAM TOJNBLKO ONMCAHHEM ,,IMCTOH'‘ cTHXOBOH (OPMH ¥ ee 3BOIIONAH,
— OHA JOJI/KHA BCeria YUYHTHBATh COfepaHHe, cO00maeMoe CTHXOTBOPHEIMA BLIPAsKEeHUAMM.,

Hesass yAOBIETBODHTEL 3TOMY Tpe0oBaHHIO, HeOGXONAMO ONepeThCA NPH M3YYEHHH CTHXA
He TOJHKO Ha JMHTBUCTHKY, HO M Ha JINTepaTypoBeleHHe. ITO OTHOCHTCA paBHEM 00Gpa3oM
KaK K CTATHY€CKOMY ONMCAHMIO (M3ydeHUe CMLICJIOROTO 3HAYeHMA OTNEJbHLIX CTHXOBRIX
ofpa3oBaHdil), TaK M K HMCCIeI0BAHAI0 3BOJIONUE CTHXA (H3ydeHMe M3MeHEHMH CTHXOBLIX
$opM B CBASH ¢ MIMeHEHMAMH cofepxkannn). C 3TON TOYKH 3peHHA Iepe] HCTOPHKAMA CTHXA
BCTAalOT TPH TPYNNE BOMpOcOB: 1. KaK, KOITa M NOYeMY R3MEHAIMCh CTMXOBHIE (OPMEI;
2. KaK, Korja ¥ noueMy naMeHAJack HX MepapxmA; 3. KaK OpPMHPOBATIOCH B OTAEIbHLIX
HeprofiaX pPa3BATHA IATEPATYPHl OTHOIIEHHe CTHXa K Mpo3e M KaKoe 3TO HMeJO BJIMAHUe
HA CMEICJIOBYIO NOTEHOHIO CTAXA.

COnmRenre TEOPAA W MCTOPHHM CTAXa C MCTOPHEH JATEpaTYPLl ODMBEeIeT TAKKe K ompe-
ReAGHHOMY OPPaHRYEHMIO MaTepHuaa, nojJealnero nayaenno. OTnaner HeoGXoIMMOCTH M3Y-
9aTh BCe CYINEeCTBYIOIHe CTUXOBhIE GOPMBI M MOKHO OyHeT OTpaEMYETECA JIMIUL MCCIeI0Ba-
HUeM TeX (OpM, KOTOPRIME GRIIM HAaMMCAHE! IPOM3BefeHAs, UMeIONie 3HaYeH e /1A JiuTepa-
TypHOro pa3putua. OFHAKO, ¢ APYrod CTOPOHH, NMPOM3OHIET pacuUIEpeHne MPOGIeMaTHRM,
TaK Kak u3 00beJHHEHNA HAYKM O CTAXOCJIOKEHAHU ¢ JINTepaTypOBeleHEEeM BLITeKaeT Heobxo-
AMMOCTDb M3YJ4Th OTHOMIEHHE CTHXOBHIX OPM K OTAENLABIM JINTePAaTYPBEIM KaHPaM, PaBHLIM
06pasoM KaK ¢ TOYKM 3peHHA CUHXPOHHYeCKOH, TaK M JHMaXPOHMIECKOIL,

Jpyroii mpo6GieMoil AB/AeTcA OTHOLIEHHE CTHXa K Ipo3¢ M HaobopoTr (mpo3audamua —
mepexoj CTAXa B NP0O3y H NPOHMKHOBEHHE 371eMeHTOB, THIMYHHIX [7IA CTUXOTBOPHOM peun,
B nipo3y). IIpe pemenud sToro ronpoca — 6e3pas3INYHO ¢ TOYKHA JIA 3peHAA CHEXPOHHIECKOTO
HJIN JIJHaXPOHUYECKOTro MeroJa — Heo{xomEMo OymeT MOMHHATBH, 9T0 PasTpaHEYEHHEe MerK[
CTHNOM M IIPO30if HEeJB3A YCTAHOBATHL MATeMaTMUeCKH, a HAZ0 MCXOZATH M3 CYGHEKTHBHOH
TOYKH 3PeHHA B OlleHKe TaBREIX o6pa3oBammil, T. e. ¢ TOUKN 3peHMA noTpeCuTeiled yuTepa-
TYPHRIX mpousBefieAni. C ToOYkH 3peHnA OOLeKTHBHOrO ONMMCAHHA MEMAY CTAXOM M IIPO30il
CYMecTBYeT MoCTeNeHHEI] epexofl, HO ¢ TOYKH 3PeHNA CYObeKTHBHOTO BOCIPHATHA rpaHKLA
MEKIY CTHXOM M Npo3ol ABAAeTcA peakoil. To sKe caMoe OTHOCHTCA M K oOpefesieHAIO rpa-
HEION MEKAY OTAeNbHEIMA CTHXOBRIMM 0o0pasoBanuAMHu. HoBoe 3HaueHMe BO3HMKaeT OGKITHO
B (OpMe CTHNAMCTATECKAX BADHAHTOB BHYTPM TPAJALMOHHON CTHXOBOWK g)opmu. Yro611
OTKPHTL ero, HeoOXOIMMO H3YYHTL KaKaylo JuTepaTypRylo ¢opMy B Hambojlee IIMPOKOM
KOHTEKcTe.
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