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REMARQUES SURLES CORRELATIONS ENTRE LE
VERS ET LA PROSE, SURTOUT SUR LES
SOI-DISANT FORMES DE TRANSITION

Dans les considérations suivantes, nous ticherons d’éclaircir la substance des
formes de transition entre le vers et la prose artistique. Voici la question fonda-
mentale: peut-on considérer les formes de transition de telle manidre que la
méme forme puisse (selon les circonstances) figurer soit comme vers soit comme
prose, ou faut-il comprendre sous le nom de ,formes de transition” exclusivement
des formations de vers fort prosaisés et des formations de prose ‘contenant des
éléments typiques pour ,le langage en vers“? Ou autrement dit: peut-on con-
cevoir les formes de transition comme des formations placées A mi-chemin entre
la prose distincte et le vers distinct et qui ont le pouvoir de figurer comme vers
ou comme prose, ou fait-il les considérer comme des types spéciaux soit du vers
soit de la prose? Cette question est liée au probléme de savoir s'il y a toujours
une fronti¢re distincte entre le vers et la prose. Nos considérations seront
appuyées pour la plupart sur les matériaux tchéques du 19¢ et 20¢ siécles, mais
nous ne voulons pas borner nos considérations exclusivement a la littérature
moderne; au contraire, nous ticherons de poursuivre le probléme dans un espace
de temps plus étendu.

La prose et le vers (comme le langage en vers et en prose) représentent les
deux formes fondamentales d’'une communication littéraire. Comme elles g’éten-
dent sur tout le domaine de la production littéraire, il y a une certaine corréla-
tion entre elles ainsi qu'une influence mutuelle. Le degré de cette influence
varie au cours de I'évolution historique: il varie, mais une certaine influence
mutuelle existe toujours. D'un ¢6té, c’est le vers qui s’approprie des traits typi-
ques de la prose, ou bien c’est la prose qui s’approprie des traits typiques du Vers
(on parle p. ex. de la prosaisation du vers, de la prose rythmique ou rimée, etc.);
de P'autre c6té, c’'est la prose et le vers qui s’écartent I'un de I'autre le plus
possible. Certes ce rapprochement ou cet écartement font preuve de V'existence
d’une corrélation entre les deux formes d’'une communication littéraire.

Dans les travaux des historiens et théoriciens de la littérature, on observe que
les problémes des rapports mutuels du vers et de la prose ne sont pas toujours
examinés d’'une maniére satisfaisante et qu'on traite assez rarement, dans les
travaux théoriques, les formes ol les éléments typiques d’'un langage en vers et
d’un langage en prose s’infiltrent mutuellement. Les rapports mutuels disparais-
sent ainsi du champ d’observation des savants. La raison en est sans doute au
fait qu’on examine le vers et la prose séparément. Mais on est siir de plus en
plus, qu'une telle étude comparative serait fort fructueuse et qu'une étude con-
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sacrée a ’évolution du vers liée 4 I'étude de I'évolution de la prose aurait des
avantages aussi bien pour la théorie de la prose que pour celle du vers. Mais
I’accés au probléme choisi par certains théoriciens les fait négliger d’avance une
telle étude.

Les théoriciens du vers aiment & examiner les traits fondamentaux du vers
par les deux procédés suivants: ou bien ils tichent de fixer le nombre minime des
conditions qui séparent le vers du langage ,libre“, ou bien ils prennent comme
leur point de départ un vers strictement académique.!) Les deux procédés ont
leurs avantages. Le premier nous aide a établir la substance du vers (c¢’est-a-dire
les éléments qui constituent sa base et sans lesquels la communication perdrait
son caractére de langage ,en vers®), le second procédé est avantageux parce qu'il
traite les formes tout a fait ,pures“, ¢’est-a-dire les formes typiques de la prose
et celles du vers. Le probléme des formes de transition ne se présente que dans
le cas du premier procédé.

Quel est donc I’aspect du rapport mutuel entre le vers et la prose (ou le pro-
bléme des formes de transition entre les deux formes) d’un point de vue com-
plexe, c’est-d-dire si 'on examine toutes les formes de vers et de prose dont se
servent les communications littéraires? Pour nous procurer un tel aspect, il faut
construire une échelle des formes variées du vers a partir du plus régulier jus-
qu’au plus libre, c’est-d-dire construire une échelle descendante, et une autre
échelle semblable, mais ascendante pour les formes variées de la prose, & partir
des formes les plus libres jusqu’a la prose rythmée et rimée, a savoir jusqu'a la
prose qui posséde le maximum des éléments typiques du vers.

Si on étudie une quantité de formes variées de vers a partir des vers les moins
réguliers jusqu’a ceux qui sont les plus réguliers, c’est-d-dire & partir des vers
qui contiennent le nombre minime de conditions qui font de ’énoncé un vers
jusqu’aux vers dont le métre est basé sur la réglementation du plus grand nombre
des éléments du langage, en les ordonnant d’aprés le nombre d’éléments con-
stituant le rythme qu’elles contiennent, on trouvera aux deux bouts du rang deux
cas extrémes: a un bout le vers le plus libre et & ’autre bout le vers académique
caractérisé par le nombre fixe de syllabes, par la disposition des accents, par la
rime, etc. Si on groupe une rangée analogue de formes prosaiques ouverte par
une expression qui n’est liée que par la norme de grammaire, on trouvera
4 lautre bout de la rangée la prose rythmée qui déctle une tendance rythmique
prononcée, qui contient des clauses rythmiques, des rimes, etc. 51 on mettait dans
un rang continu un grand nombre de textes littéraires soit en prose soit en vers
en suivant 'ordre de quantité d’éléments rythmiques, on obtiendrait une suite
commencant par des formes distinctes en vers et finissant par des formes dis-
tinctes en prose; mais a l'intérieur de cette suite, les formes en vers et en prose
se couvriraient mutuellement. Ainsi peut naitre le phénoméne paradoxal que
1a rangée de formes en vers n’aura pas de liaison simple avec la rangée constituée
de formes en prose, mais les deux rangées coincident partiellement. Par con-
séquent, & la fin du rang composé de formes prosaiques on trouvera plus d’élé-
‘ments rythmiques, qui sont typiques pour le langage ,.en vers“, qu'au commence-

1) Nous nous sommes servis de la premidre méthode p. ex. dans notre Uvod do teorie
-verée, Praha 1956, 1958%; on trouvera la seconde méthode appliquée p. ex. chez B. V. Toma-
Bevskij, Stich i jazyk, Moskva—Leningrad 1959.
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ment de la rangée composée de formes en vers. De cette fagon la prose empiétera
dans le domaine du vers:

TR
0‘0.0.0’0.0.0.0’0
KO0

1

/’2"“&“9;‘ )

11 sera utile d’étudier ce phénoméne-la sur le plus grand espace de temps, car
on ne trouve pas i chaque époque tous les types du vers et de la prose artistique
I'un & coté de l'autre. Parfois la prose artistique s’écarte du vers et au contraire
il y a un rapprochement mutuel de la prose et du vers. Il en résulte qu’une seule
partie de formes possibles existe au voisinage des autres. En examinant le maté-
riel qui provient d’'un assez long espace de temps, on obtient une vaste gamme
de formes et rassemble ainsi un matériel assez riche qui pourra nous servir A la
découverte de la substance du vers. Voild pourquoi nous présentons deux exem-
ples empruntés a époques fort éloignées: le premier est extrait d’un recueil de
poésic de V. Zivada paru en 1927 (Panychida), le second provient d'un texte
littéraire anonyme du 14¢ sigcle (Stilfrid):

Zhavé odpoledne houkalo parnfmi lroubami. Potom se mésto pot¢alo pomalu zahalovati
v téiké draperie Sera. KdyZ nastal soumrak, na stoZarech se rozhofely obloukovek straZe
u nddherného katafalku, bulvary proudila opentlené armdda krokem marcia funebre. Se viech
domi misto smuteénich praporii vzletély piivazané balény. [Poéme-prologue.]

Stilfrid se k nému pFiboé&i, da jemu rénu; Ze za kuosi na t¥i kopie skoé&i. Dobyv
mede silud jej prase, Ze ruce i nohy jemu obrubA4fe, potom mefem jej protasi
a na svéj kuori prudce se vtasi. Englick{ omdleva§e, aviak jeife ze mdloby volédse:
»Adriane, pane africky, tys k méj sluzb& hotov vidycky. Nerod se oddalovati
a s Stilfridem v sranky hné&ti“

A la premiére lecture on a I'impression que le premier exemple est en prose,
le second en vers. Mais c’est le contraire qui est juste. On va découvrir la diffé-
rence en disposant le premier exemple en vers et en conservant la suppression
originale des majuscules et des signes de ponctuation:

Zhavé odpoledne houkalo parnimi troubami

potom se mésto podalo pomalu zahalovati v t&zké draperic $era.
kdyZ nastal soumrak

na stoZérech se rozhoiely obloukovek strdfe u nadherného katafalku
bulvéry proudila opentlend arméda krokem marcia funebre

se vech domi misto smuteénich praport vzletély pfivdzané balény

De cette fagon on a deux extraits dont celui qui est rédigé en prose posséde
plus d’éléments qu’on attribue communément au vers, que 'autre coupure en
vers. On pourra nous reprocher de manquer d’autorité pour une interprétation
correcte d’un texte du 14° siécle et que 'exemple que nous venons de présenter
manque de certitude. Mettons alors vis-a-vis du texte cité de la poésie de V. Za-
vada un extrait de prose de V1. Vanéura (Pole ornd a vdleénd):

Zemé, jez sotva pokryva porfyr, rulu a svor v konéinach stfedni V1tavy, nehlubok4
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ornice a Ipetka jilu na zépadnich svazich pahorkatiny nepojmenované, dno viednosti,
podlaha bidy, daleko nenf tak nicotnd, aby z ni nevzely lesy.

Dans Dextrait que nons venons de citer on trouvera les clauses disposées
avec une régularité frappante: une clause a deux syllabes (en trochée: porfyr,
jilu, bidy, lesy) comme élément de base alterne avec une clause a trois syllabes
(dans un cas a six syllabes: Vltavy, nicotna, nepojmenované).
Il est peu probable qu’il s’agisse d’un pur jeu de hasard puisque le méme texte
est repris 4 la fin du roman et forme une sorte de motif central du livre entier.
En outre cette tendance a mettre i la fin de certains groupes de mots des expres-
sions en deux syllabes se présente aussi ailleurs et elle entre en combinaison avec
les signalements anaphoriques des commencements des blocs. Citons comme
exemple I'alinéa suivant:

Jdéte k dasu s nezndmym vojinem a se slavnostmi bez kukétek. Jdéte k dasu se
slzami, k dasu s valkou Prizrak nemd jiz plést&, jo nahy! Hle, kostlivee, ktery poéiti
penize uprostied zdtopy ohn & Hle, procitnuvi{ mésto, je> ukazuje na nolnf zjevenf zba-
vené kouzla.

Nous avons choisi des exemples dans les récits en prose de Vandura, car il
s’agit d’un texte presque contemporain avec Pexemple cité de V. Zévada (pre-
miére édition en 1925). — L’infiltration mutuelle des éléments typiques pour le
vers et des éléments typiques pour la prose constitue un phénoméne caractéristi-
que pour les écrivains de la génération de la fin de siécle. Notons par exemple
les poémes en prose interpolés dans les recueils de poésie de K. Hlavagek Pozdé
k rdénu (1896) et Mstivd kantiléna (1898). Pour en offrir un témoignage caracté-
ristique, nous allons citer un alinéa de la prose Réverie ou le rythme basé sur les
dactyles et les trochées se fait valoir & c4té d’une tendance a I'isosyllabisme:

Chvilkou zazni lhostejné tlumeny chordl | Byvalého odnékud z nesmirnych délek | —

chvilemi zavesluje vysoko nade mnou | n&mé hejno eernych volavek, | tdhnoucich v tichém
vétra | k tropickym vegetacim Zaslibenych zemd.

(Pozdé k rdnu)

Dans le cadre d’'un méme recueil il sera utile de comparer les deux exemples
suivants du livre de J. Karasek Zazdénd okna (1894):

V té noci bezcitné, kdyzs umiral tak daleko, 6 bratfe, na loZi Znifenf, na loZi Zmaru,

v tichu mé komnaty, kde bojacné chvély se, kmitaly osamé&lé paprsky lampy, zavély peruti,
mystické peruti Andéla smrti,

A v zrcadle paméti, v té hladiné Seré a omZené, kam se smutek dival tak Zasto jiZ s bledou
sestrou svou, vzpominkou vécf zadlych, zndmé tvé rysy se zjevily, znavend vlidné rysy tvych
tvai, bratfe!

(Requiem)

O kalné a Serd a mdla zrcadla bendtskd, divajfci se smutnd na hladké parkety podlahy,
kterd jiZ ddvno se nechvila v rythmickém volném dupotu noh, tan¥icich menuet za zvukd

skladby Rameauovy!

Kde jsou ti tandicf, kde jejich dsmév? Davno tu, ddvno ji# smutno a ticho!

O kalnd a Serd a mdl4 zrcadla benétskd, ddvno jiz odvykla lichotné mékkosti vyhiatého
salu a jiskfen{ svétel lustrovych a nédhefe balovych rodinnych hedvabiiv a kabéteiv a vest,
zlatem profivanych, a rozlité viini mdlych riZovych vodlavek a bé&losti fader!

Kde jsou ta iiadra, a kde jejich h¥ichy? Déavno tu, ddvno jiz smutno a ticho!

O kalna a Serd a mdld zreadla benétska, slepnouei v chvéjivém pitmf, jeZ na n& dycha
den co den mriz prazdnych prostor, a obraZejici ted &asem pouze shrbenou Sedivou postavu
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starého kliénika, prochdzejiciho komnatami opuit¥ného paldce jako piizrak, krokem ne-
sly$nym ...

Kde jsou ti tandici, kde jejich Gsmév? Kde jsou Zen fadra, a kde jejich h¥ichy? Dévno tu,
dévno jiZ smutno a ticho!
(Bendtskd zrcadla)

Sans doute le deuxiéme exemple est plus prés de la conception générale de
la composition versifiée. Le texte cité est disposé comme un poéme lyrique et
surtout les parties qui se répétent en sorte de refrain jouissent d’un rythme
prononcé. Mais en réalité c’est précisément cette composition-ci qui représente
un poéme en prose. Au contraire, c’est le premier texte cité qui est versifié, mais
il est difficile de reconnaitre sa division en vers s’il est écrit in continuo comme
nous I'avons reproduit ci-dessus. Le poéte lui-méme a disposé en vers 'extrait
que nous venons de citer de la fagon suivante:

V té noci bezcitné,
KdyZs umiral

Tak daleko,

O brat¥e!

Na lo%i Zni&en,
Na loZi Zmaru,

V tichu mé komnaty,
Kde bojacng
Chvély se, kmitaly
Osamélé

Paprsky lampy,
Zavldly perut
Andéla Smrti...

A v zrcadle paméti,
V té hladiné 3eré

A omZené,

Kam se Smutek dival
Tak &asto JiZ

S bledou sestrou svou,
Vzpominkou véci zadlych,
Znamé tvé rysy

Se zjevily,

Znavené vlidné

Rysy

Tvych tvaki,

Bratfe!

On peut se demander comment il faudrait interpréter les formes prosaiques
citées qui contiennent plus d’éléments typiques pour un langage ,en vers“ que
nous n’en trouvons dans un vers libre. Nous voulons aborder le probléme en
traitant la poésie moderne; du point de vue de I'évolution il aurait un aspect
différent, ce que nous allons mentionner ci-apres.

Chez les poétes du type de K. Hlavadek ou la prose contenant des éléments
typiques pour le vers est placée au voisinage des compositions versifiées, une
question trés Importante s'impose: s’agit-il des formes de transition dans les-
quelles la prose pénétre successivement dans le domaine du vers (ou bien le
vers dans le domaine de la prose) par suite de I'effacement de la frontiére entre
le vers et la prose?

Nous considérons une telle conception comme faussée. A une méme époque
il n’y a pas de formes qu’on puisse considérer aussi bien comme vers que comme
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prose; une formation donnée peut étre considérée soit comme prosaique soit
comme versifiée. La prose est toujours strictement détachée du vers et la mise
en valeur de certains éléments typiques pour le langage ,en vers“ dans la prose
constitue un expériment artistique particulier dont la possibilité est donnée par
Pexistence d’une frontiére précise entre le vers et la prose. Au cas ol l'auteur
fait valoir dans la prose les éléments typiques pour le vers, cette frontiére n’est
pas liquidée, mais au contraire actualisée.

En général on pourra dire: Tant que dans une forme versifiée il y a moins
d’éléments qui distinguent le vers de la prose, il faut marquer d’autant plus
clairement qu’il s’agit du vers et non de la prose. Autrement, dans les piéces
rédigées en vers libres certains vers isolés et détachés de leur contexte pour-
raient étre concus comme des coupures en prose. Par conséquent, la frontiére
existant entre un tel vers libre et la prose doit &tre trés distincte et ¢’est pourquoi
le vers libre exige un certain aspect graphique pour étre pergu comme une forme
du langage ,en vers“.

Au contraire, la prose bien qu’elle fasse usage de certains éléments d’euphonie
typiques pour le vers, doit &tre présentée au lecteur comme de la prose, c’est-a-
dire écrite et imprimée in continuo. La graphie seule suffit a avertir le lecteur
qu’il ne s’agit pas d’un texte disposé en vers. On peut objecter que p. ex.
P. Fort ou M. Gorkij ont écrit certains de leurs vers in continuo,” mais dans ces
deux cas il s’agissait des vers d’une forme traditionnelle et stabilisée, des vers
qui enfermaient des éléments rythmiques prononcés ce qui excluait leur con-
fusion avec la prose. Au contraire, on n’a pas de possibilité d’écrire la prose
en lignes d’une longueur variée (comme dans le cas des vers libres); par consé-
(lluent, la prose pourrait &tre congue a premiére vue comme une sorte de vers
ibre.

Le fait que la prose peut s’approprier certains éléments typiques pour le
vers sans cesser d’étre de la prose (et voild comment elle est capable de pé-
nétrer dans le domaine du vers) est trés important pour préciser la substance du
vers. La différence essentielle entre le vers et la prose ne peut étre précisée
d’aucune facon par 1'addition mécanique des éléments de rythme et d’euphonie,
Ceux-ci peuvent entrer en cause aussi bien dans le vers que dans la prose et
méme ils peuvent I'emporter quantitativement dans les communications en prose.
Du point de vue de la construction du vers ces éléments n’ont d’ailleurs qu’une
fonction de facteurs secondaires. Si nous voulons fixer la base essentielle du
vers, il faut chercher un élément tel qu’il soit commun a toutes les sortes des
vers, méme a ceux qui sont ,les plus libres“; cet élément doit étre en méme temps
inadmissible dans la prose. Cet élément consiste dans le fait que la composition
versifiée est disposée en unités sui generis, c’est-d-dire en vers, Cette fagon de
disposer une communication versifiée n’est pas conditionnée nécéssairement par
tes'Tactéurs d'une nature syntactique, mais elle conserve son autonomie. Nous
ir¢ voulons pas dire, bien siir, qu'une disposition en vers doive étre en désaccord
avec le plan syntactique (I’articulation de la phrase); ce qui est essentiel, c’est que
les deux formes d’articulation ne doivent pas étre nécéssairement identiques.

Voila pourquoi la prose disposée en lignes d’une longueur différente {et qui
ne couvrent pas toute 'image d’une page) n’excluerait pas la possibilité d’atre

%) P. Fort: Ballades frangaises. 11 est intéressant que les historiens de la littérature fran-
caise g; ex. D. Mornet) les traitent comme de la prose rythmique. — M. Gorlkdj: Pesnja o So-
kole, Pesnja o Burevestnike,
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congue comme des vers, car la disposition graphique pourrait suggérer au lecteur
I'idée qu'il a devant les yeux un texte disposé en vers, c’est-d-dire articulé
d’une maniére autonome. Tous les autres éléments de la construction du vers,
comme l'isosyllabisme, des césures indispensables dans le corps du vers (césures
et diéréses), une disposition réguliére des accents et des durées de syllabes,
la rime, le groupement des vers dans les unités métriques supérieures (distiches,
strophes), ne forment que des phénoménes additionnels lesquels appuient d’une
certaine facon la disposition du texte en unités autonomes qui ne doivent pas
nécéssairement constituer des unités syntactiques. Une telle exigence peut pré-
senter p. ex. 'étendue du vers (isosyllabisme), la disposition des accents dans
le corps du vers (tonisme), etc.}) Mais comme ces cas particuliers de disposition
ne forment pas la substance essentielle du vers, ils peuvent entrer en jeu méme
dans un langage ,libre”, c'est-d-dire dans la prose. Dans le vers, ces cas parti-
culiers se font valoir en sus des conditions minima qui constituent le vers,

Il reste a4 résoudre jusqu’a quel point on est autorisé i concevoir la prose
infiltrée d’éléments de vers comme une forme de transition cntre la prose et
le vers.

Dans les littératures modernes, I'origine de telles formes est due a P'infiltration
mutuelle des genres cultivés en prose et en vers, dont résulte l'infiltration des
éléments typiques pour le vers et des éléments typiques pour la prose; dans
aucun cas, il ne s’agit de formes qui puissent étre considérées a la fois comme
de la prose et du vers. La différence entre le vers et la prose peut s’affaiblir,
mais la ligne qui les sépare ne disparait aucunement dans ce cas, au contraire
elle devient. plus prononcée. On pourrait traiter ces formations comme les formes
de transition seulement au point de vue d’évolution. Dans I'évolution littéraire,
on trouve souvent que l’épancuissement de la prose s’annonce par certains
changements dans la forme du vers, et en méme temps nous observons certains
changements dans la forme de la prose. Ces changements sont corrélatifs: le
vers décéle une tendance a étre prosaisé et de l'autre c6té nous assistons 4 la
création de la prose rythmisée et enrichie d’euphonie. Il n’est peut-étre pas
indispensable de noter que ceite évolution est conditionnée par des change-
ments dans la maniére de saisir et de peindre la réalité. Si une attitude subjective
prend le dessus dans le travail des écrivains, c’'est le vers qui tend a prédo-
miner et c’est ce qui se refléte 4 la fois dans les changements du vers et de la
prose. C’est la valeur du sens d’un vers qui en décide. Le rythme d’un vers nait
de la stylisation des éléments caractéristiques pour les communications affectives
ct voild pourquoi le vers marque surtout I'expression lyrique ou celle qui a une
nuance subjective.

Aujourd’hui, comme nous Pavons déji mentionné, on distingue partout la
frontiére prononcée entre le vers et la prose, Mais il n’est pas siir que cette
distinction ait valu toujours, p. ex. au Moyen Age. Il s’agit surtout des monu-
ments dont l'origine date du temps ot le vers comme moyen habituel d’expression
d’une communication littéraire cédait sa place & la prose narrative. Certains

3 En mettant en relief le caractére aulonome de la disposition de la communication en
vers, nous soulignons que les éléments du langage sont disposés de fagcon systématique, mais
nous ne voulons pas dire que cette forme d’articulation puisse subir I'influence des éléments
introduits dans la langue d’une maniére arbitraire. La réglementation des éléments consti-
tuant le rythme du vers est autonome du point de vue de la syntaxe d’'une communication
courante, wmais elle n'est pas arbitraire du point de vue du systéme de la langue. Il s'agit
cependant de la stylisation du langage affectif.
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monuments littéraires rédigés & cette époque n’excluent pas la possibilité d’étre
congus du point de vue d’évolution comme des formes de transition entre la
prose et le vers. La littérature tchéque en posséde un exemple typique dans le
conte de Stilfrid, composé vers la fin du 14° siécle.

Le conte est rédigé en prose, mais nous y trouverons de longs passages rimés
d’une facon systématique. (Nous en avons cité un tel passage plus haut.) On
n’est pas siir que ces passages aient été rédigés en imparisyllabiques ou en
prose rythmée. Le probléme est d’autant plus difficile & résoudre que les manu-
scrits anciens notaient souvent les vers in continuo et la graphie ne peut nous
aider & résoudre le probléme. Néanmoins, 'analyse de la technique des rimes
tend plutét & concevoir ces passages comme de la prose, parce que les rimes
sont du type assez rare alors dans la poésie, mais assez fréquent dans la prose.
Il n’est pas impossible que la fonction de telles formations rimées ait pu changer
dans le courant du temps, c’est-a-dire que dans certains conditions de réalisation
ces passages ont pu étre concus comme des vers et dans d’autres conditions de
réalisation comme de la prose; mais, pendant une récitation du conte, le passage
a été toujours concu d'une fagon univoque, c’est-a-dire soit comme prose soit
comme vers. On ne pourra donc parler d’'une forme de transition qu’au point de
vue d’évolution: la transition consiste dans le fait qu’une formation prosaique
en s’appropriant certains éléments typiques du vers prépare l'épanouissement
d’une forme nouvelle. P. ex. a 'époque ou le conte de Stilfrid a été composé,
dans la littérature tchéque le vers cédait sa place & la prose dans le genre épique
et la prose acceptait par conséquent certains éléments typiques pour le langage
»en vers"”,

La ,transition” de la forme consiste donc dans le fait quc le vers et la prose
exercent une influence mutuelle et cette influence est bilatérale: la prose
emprunte quelques éléments typiques au vers et également le vers peut se pro-
saiger. Mais la frontiére entre le vers et la prose conserve sa rigueur, autrement
Pintroduction des éléments rythmiques dans le vers, ainsi que la prosaisation
du vers, perdraient leur sens. Cette influence mutuelle prend son origine, comme
nous 'avons déja mentionné, dans la maniére de saisir et de peindre la réalité
et elle est réalisable exclusivement a4 la condition que le vers et la prose
soient envisagés comme deux systémes contradictoires d’expression doués chacun
d’une valeur spécifique de sens.

De tout ce que nous avons dit, il résulte qu’il est impossible d’examiner
I'évolution du vers sans 'examen simultané de I'évolution de la prose et que les
deux analyses ne doivent pas étre isolées I'une de I'autre. En outre, I'analyse
de la forme ne peut pas étre séparée de 'examen de la valeur du sens dans un
temps donné. Les déplacements dans le domaine de la forme d’expression sont
conditionnés par les déplacements dans le domaine du sens. La théorie du vers
n'ddmet pas d’étre isolée de ’histoire littéraire.

1960

Pozndmky o vztahu mezi verSem a prézou, zejména o tzv.
p¥echodnych formdéch
Zikladni otdzkou je, zda muZeme chépat ,pfechodné” formy mezi prézou a verfem jako

utvary, které mohou — podle okolnosti — figurovat jednou jako ver§ a podruhé jako
préza, nebo zda jde prosté o silnd prozaizované verie & prozaické tutvary obsahujici v na-
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padné mife prvky charakteristické pro ,,vazanou fet“. Tato otdzka se dé také formulovat
jako }K'oblém, zda jsou vidycky mezi prézou a verfem ostré hranice. Autor dokazuje, Ze tyto
ostré hranice vidycky existuji.

Préza a vers jsou dvé zdkladnf formy literarnfho sdé&lenf. Jejich polarita je pro kulti-
vovanou lileraturu nutnd a vidycky mezi nimi je (u% proto, Ze objimaji cely rozsah literarni
produkce) vzijemny vztah a vzéjemné napéti, tak¥e se vzdjemnd ovliviiujf. Intenzita tohoto
vlivu se v historickém prib&¢hu oviem méni, ale ver§ a préza na sebe vzéjemn& pisobi
vidycky. Pokud jde o hranici mezi verfem a prézou, je tfeba si uvédomit, Ze sice existujf
prozaické utvary, které maji — statisticky vzato — v&t¥i pofet prvki pifznadnych pro ver$
nez ndkteré volné verfe (které jsou maximélnd ,prozaizovdny“), pfesto viak je pocifovéna
mezi verfem a prézou ostrd hranice. V krajnich pfipadech oviem &tendf musi dostat instrukei,
jak k danému textu pfistupovat a jak jej chépat. Rozhodujlef je tedy zptsob, jakym je
utvar &tenadfi predklddén. Obecné& lze Fci, Ze &m méné md ver§ prvki odlifujicich ,,véza-
nou* fet od Fedi ,,nevdzané”, tim jasnéji musf byt vyznadeno, Ze jde o verS. V modernich
literaturdch k tomu slouZf grafickd dprava; text verfovany od prozaického poznéme na prvni
pohled podle toho, Ze verfe nevypliuji celé zrcadlo tiskové stranky. Pokud se od takové
grafiky upousti a verfe se pi§i in continuo, musf byt ver§ ostfe vyznalen metrickymi pro-
stfedky (P. Fort, Ballades francaises).

nPFechod* mezi verfem a prézou existuje tedy jen v tom smyslu, %e vers a pr6za na
sebe vzéjemnd pisobf a pfitom jednou pfevaZuje v literdArnim Z%ivot® snaha po ,prozaizaci®
verie a podruhé sneha opaéné. Hranice mezi verSem a prézou je viak vidycky ostré, protoZe
jinak by se rufil protiklad verie a prézy.

K Bonmpocy 06 oTHOmIEHAAX MemAy CTHXOM H npo3oii, ocofeHHO o Tak
HA3LIBAGMBIX TEpeXOAHNX (opMax

OCHOBHO# BOpOC NAHHOHE HPOGIEOMATAKE COCTOMT B TOM, MO)KHO JIH CYHTATH ,,lI8PEXOM~'
Hue'' GopMur MeRAY IpO30i M cTHXOM 06pa3soBaHAAMH, CHOCOCHKIME — B 3aBHCEMOCTH OT
o6cToATeNncTs — GHIypHPOBATE B ONHOM cJIydae KaK CTHX, A B JPYroM KaK Ip03a MJH Ke
OHH DPeACTaBJADT # NPOCTO CHIKHO NPO3aM30OBAHHEIE CTHXH MJIK Ipo3awdecKue 06paso-
BAHHA, cOfiep/KamEe B HeOOKIHOH cTemenH XapAKTePHLE A CTAXOTHOPHOI pedd 5JIeMeHTH .
9TOT BOIIPOC MOKHO IIOCTABATE TAK)Ke B PYroi gopMe Kak mpobieMy o TOM, CymecTByeT AKX
MeRJy Opo3od H CTHXOM De3Koe pasrpaHAYEeHHe. ABTOP ROKEILIBAGT, UTO TAKO® PesKoe
pasrpaEMYeRHE BCOraa CymMEecTBYer.

ITpoaa = crEX 06pa3yioT ABe OCHOBHKIE (JOPMLI JIATEPATYPHOro co06menus. VX NoJAPHOCTH
ABNAeTcA HeoGXOMEMOE B KyJLTYpHOH JiATepaType. Mexmy mposoll B CTHXOM BCerfa Cy-
IMeCTBYeT B3AAMOOTHOIIEHE® H B3AHMHOe HAUDMKEHHe Sxom 6l yike mO TOi OpHYHHe, YTO
OHH OXBATHIBAIOT Bech 00heM JIATePaTYpHOH NPONYKIHAA), TAK YTO OHE OKAaSWBAIOT B3aUMHOE
BIHAHAe APYT Ha Apyra. HTeHCHBHOCTHL 2TOr0 BIHMAHHA, Pa3yMeeTcA, MOHAGTCA B HCTODR-
9eCKOM Da3BUTHH, HO CTHX M IPO3a BJMAIOT BCerga Apyr Ha apyra. Uro KacaeTcA rpaREOB
Me3Iy CTHXOM M mpo30il, T0 HAJO OTHARaTh cefe OTYeT B TOM, UTO HECMOTPA HA CYIIOCTBO-
BaHHe mpo3aMTecKHX 06pa3oBaHHil, HACYHTHBAIMHAX — ¢ TOUKH 3PeHHA CTATHCTHYECKOMH
— G6nbIIee KOJAYECTBO XaPAKTEDHKX AJISA CTAXA 9JIEMOHTOB, 1eM HeKOTOPLI® BOJILHKIE CTHXH
(MaKCHMANEHO ,,IPO3aRN30BAHALIE'), TO BCe JKe YTA[LBASTCA PedKOe PasrpaHEYEHAe MEMIY
CTHXOM H OP030H. B HEKOTOPHIX cTyYafX YHTATEINs AOJLKEH HOTYTATh, PA3yMeeTcs, yKasaHde,
HaK MOAXOAHTE K JaHHOMY TeKCTY H KaK ero IoHEMaTh. Pemaromee aHaYeHHe B TAKOM ciIydae
BMeeT cnocob 03HaKOMJIeHHA YMTaTeNA ¢ AAHHRM oGpa3oBaHmeM. B o6meM MOMHO CKa3ath,
4TO YeM MeHBIIe CTHX COMIeP/KHT 2JIOMEHTOB, OTIHYAIONAX CTHXOTBOPHYIO PeYb OT HpPOBAH-
YecKOil peum, TeM oTUeTImBee JOJKHO GHTEH yKasaHO, 9TO 5TO CTHX. B coBpeMeRHNIX niHTepa-
Typax JuIA 3TOH Neam cay:uT rpadadeckoe ofopMienne, CTHXOTBOPHLIA TEKCT MORHO CPaay
YyaHAaTh, TAK KK CTHMXA 3aMOJHAIOT JHML 94CTh NEYATHOH CTpPaHEOHN. IIoCKONMLKY TakaA
rpaduKa He UPEMEHASTCH B CTMXH IeYATAXOTCA KaK HOOpePHBHAA pedb (in continuo) To cTEX
noJrkeH OHITL Peako BHeneH MerpudecKEME cpenctBamu (P. Fort, Ballades frangaises).

TakmM oGpasoM, ,,nepexon’’ MeKAYy CTHXOM W HP030d CYNIECTBYeT NANML B TOM CMEICTe,
9TO CTHX B IP03a B3aMMOJeHCTBYIOT APYT HA APYTa, NpAYeM B JIATEPATYPHOR KHEIHA mpeobia-
AgeT TO TeHJEHNEA K IPO3ANAMY CTAX4, TO CHOBA IPOTHBONOJOXKHAA TeH[eHNHA. I'panuma
Me)R[ly CTHXOM H IpO30d ABNAETCS, ONHAKO, Bcerma pe3koi, Tak KaK WHade ncue3sa ORI KOH-
TPaCTHOCTh CTHXa M IPOBHL
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