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BOGDAN ZAKRZEWSKI

0 ROMANTYCZNEJ) POEZJI REWOLUCYJNE]

Poezja rewolucyjna — liryka rewolucyjna — pie$hi rewolucyjna. Te
trzy terminy wymagaja jakiego$ objasnienia, zdefiniowania, abysmy, roz-
poczynajac nasze rozwazania, nie bladzili w obfitym materiale XIX-wiecz-
nym, jak to robia na ogél nieliczni zresztg badacze tego zagadnienia.

Wskazane hasla nie wystepuja zreszta ani w stownikach terminéw li-
terackich ani w zarysach teorii literatury. Jedynie Slownik folkloru pol-
skiego pod redakcja J. Krzyzanowskiego wprowadza je w do§é
dziwacznej stylizacji: ,,Pie$n robotnicza rewolucyjna polska“. Popularne
podreczniki do teorii literatury zajmujg sie tylko ,liryka polityczna
i patriotyczng®. ,Niekiedy poezja polityczna i patriotyczna — czytamy
w takich ujeciach — o formie agitacyjnej wiaze sie bezposrednio z okres-
lonymi ruchami spolecznymi — tak np. juz od pierwszych lat jego
istnienia towarzyszy ruchowi rewolucyjnemu rozmaitych odmian.“t To-
warzyszy ..., to znaczy nie zapowiada go, nie nawoluje i nie wywo-
luje?!

JesteSmy jednak przekonani, ze wyodrebnienie gatunkowe liryki re-
wolucyjnej, poezji rewolucyjnej, jest faktem dokonanym, z ktérym mu-
simy sie liczyé: dokonanym i utrwalonym przez dlugs tradycje praktyki
poetyckiej i melicznej, i to nie zanikajacej, lecz zywej, tworczej.

Liryke rewolucyjna wyodrebniamy gléwnie na zasadzie jej specyfiki
problemowej, wyrazajacej reprezentatywny typ przezycia, okreslony owa
przydawka: ,rewolucyjna“. Zdefiniowanie tej przydawki jest konieczne,
uchroni nas bowiem od tylu rozlicznych blakarh i pomylek, jakich
jeste$my $wiadkami, gdy do owego worka poezji rewolucyjnej wrzuca sie
az nadto wiele rozmaitych utworéw, jak to ma miejsce np. w cytowanym
hasle ze Slovnika folkloru. Specyfika problemowa, jej agitacyjno§é —
rzecz jasna — wyciska znamienne pietno na strukturze takiego wiersza.

W liryce rewolucyjnej podmiot liryczny wyraza w sposéb agitacyjny,
czesto w imie okreflonej zbiorowosci, swdj stosunek aprobatywny do re-
wolucji, ktéra pojmuje sie w znaczeniu najogélniejszym jako ,,proces
gwaltownych zmian jakosciowych, powodujacych zasadnicze przeksztal-
cenie (przewrdt) istniejacego stanu rzeczy lub ukladu stosunkéw i ich
nagle przejécie (skok jakoSciowy) z jednego stadium rozwoju w drugie®.

Ale najlepszy nawet utwoér poetycki rewolucyjny nie moze byé bez-

I M. Glowinski i in, Zarys teorii literatury. Warszawa 1962, s. 294.
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poSrednim wykladnikiem programéw i idei rewolucyjnych, liryka bo-
wiem rzadzi sie innymi prawami tworczymi i nie mozemy zadaé¢ od niej,
aby byla rymowanks rewolucyjnych programéw. Jej specyfika decyduje
m. in. o tym, iz przytoczona przez nas ,definicja rewolucyjnoéci® moze
byé tylko traktowana jako wskaznik rozpoznawczy, kontrolny, gdy po-
ruszamy sie w gaszczu roznorakich utworéw o problematyce patriotycz-
nej, politycznej, ktére dla potrzeb roboczych historyk czy teoretyk lite-
tury ponazywal np. pie$niami buntu i niedoli, wieziennymi, obozowymi,
zestanezymi, powstanczymi, partyzanckimi itd.

Rzecz jasna, iz kwalifikujac dany utwoér do pieéni rewolucyjnej, pamie-
tamy, iz rewolucyjnosé jest kategorig historyczna, co wedlug leninowskiej
typologii przemian kapitalistycznych XIX wieku, interesujgcych nas
w tym wlasnie ujeciu, pozwala operowaé terminologia: rewolucyjni de-
mokraci, to znaczy ci najogélniej, ktérzy walke o niepodleglosé ojczyzny
wigzali i uzalezniali od rewolucji agrarnej, likwidujacej feudalizm w réz-
nych jego przejawach.

Kolebkg XIX-wiecznej i wspodlczesnej poezji rewolucyjnej jest lite-
ratura romantyczna, co nie wyklucza przeciez oddzialtywan odleglejszych
tradycji literackich (np. poezji jakobinskiej), lub nawet antycznych,
funkcjonujacych szczegdlnie za pomoca wedrownych motywoéw, sygnatur
archetypowych, symboli. Zapytamy, dlaczego wlasnie romantyzm? Ni-
niejsze rozwazania majg odpowiedzieé¢ na to pytanie.

Romantyzm — szczegdlnie polski — byl epoks wielkich konfliktéw
spoleczno-politycznych, dazerh narodowo-wyzwolenczych, rodzenia sie
doktryn rewolucyjnych i kodyfikowania ich w ,katechizmach obywatel-
skich“, powstawania rozmaitych koncepcji mesjanicznych, millenarys-
tycznych, rewolucyjno-chrystianistycznych, wzmagajacego sie poczucia
narodowego i antagonizméw klasowych, epoka wizji totalnych katakliz-
mow, zaglady starego Swiata i oczyszczenia go przez rewolucje. Poecie
romantycznemu wyznaczano przede wszystkim role wieszcza, budziciela,
przewodnika i przywédey buntu. To bylo jego najwieksze poslannictwo
i najszezytniejsza rola.

Romantyczni teoretycy rewolucji demokratycznej tacy jak Edward
Dembowski czy Henryk Kamienski, autor Katechizmu demo-
kratycznego i Prawd Zywotnych, przyznawali agitacyjnej poezji rewolu-
cyjnej, piesni rewolucyjnej zasadnicze miejsce w swych programach kon-
spiracyjnych, w propagandzie rewolucyjnej, mobilizujacych do walki,
a jednocze$nie wysuwali ja na czolo postepowej poezji. Nie byly to za-
dania teoretyczne, dokumentowaly bowiem ich konkretyzacje wysokie
osiggniecia poetyckie najwiekszych mistrzéw slowa, ze wymienimy dla
przykladu slynng Mickiewiczowsks Pie$n Feliksa z Dziadéw cz. IIT (Inc.:
,.Nie dbam jaka spadnie kara...“), czy owsa ,,fontanne plomiennych kwia-
tow*, jak Lucjan Siemienski nazwal Slowackiego Odpowiedz
na Psalmy przyszlosci, ktéra zachwycala i jednocze$nie przerazala sila, fu-
rig agitacyjnego zaru najzagorzalszych zaprzancow postepu. Dlatego kon-
serwatywni krytycy przestrzegali, iz utwoér Stowackiego moze porwad
czytelnikéw ogromem artyzmu, oblgka¢ mocg oskarzen, magia slow.

Edward Dembowski podkreslal wielokrotnie w swych pracach krytycz-
nych i estetycznych wage twodrczosci rewolucyjnej i jej przyszlosé
w walce o postep spoleczny. W artykule O dramacie w dzisiejszym pis-
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miennictwie polskim (1843) pisal: ,,Skoro piesn zywota narodowego za-
czyna murszyé, a w kazdym tetnie czasu wybija konwulsyjnym drgnie-
niem wewnetrzny starej spolecznosci rozstrdj, to znadz nasuwajg sie
chmury na niebie dziejow, a w nich gromy kipig ogniste. [...}] W podob-
nych zywota narodu chwilach [...] ma poezja olbrzymie poslannictwo —
przewodniczenia postepowi uspolecznienia®“. Ma byé ,twoérczym przy-
szlos;ci wieszczeniem®, profetyczng ewangelia rewolucji demokratycz-
nej.

W Prawdach zZivotnych narodu polskiego (Bruksela, 1844) Henryk Ka-
mienski poéwiecil! jeden rozdzial ,,Stanowisku postepowemu poezji lu-
dowej*“. Wypadnie zatrzymac¢ sie przy nim z kilku waznych przyczyn,
istotnych dla naszego ciagu rozwazan. Juz sam tytul wskazuje, a zawar-
to§¢ owego rozdzialu potwierdza, ze mowa w nim o poezji agitacyjnej
tworzonej w duchu demokratycznym, poezji dla ludu i wyrastajacej jed-
nocze$nie z buntowniczej poezji ludowej. Jako jej przyklad Kamienski
przytacza ,,stlowa jednej z najpiekniejszych®:

Panowie, panowie,
Coécie mieli w glowie,
Zeécie nas zdradzili,

I kraj swéj zgubili!

Z tej cytacji Kamienskiego i jego dalszych wywodéw wynikajg dwa
istotne problemy. Pierwszy, kanoniczny dla romantycznej poezji rewolu-
cyjnej, iz Zrédlem jej natchniefi jest (buntownicza) pie$n ludowa. Byla
to prawda tak powszechna, ze Kamieniski nie potrzebowal jej uzasadniaé.
Prawda, ktéra przeciez stala sie réwniez kamieniem wegielnym poetyki
polskiej piesni proletariackiej. Romantyzm czerpal z tej skarbnicy pieni
ludowej w spos6b najbardziej bezposredni i zarazem twdrczy, to znaczy,
iz umial z piesni ludowej (czesto buntowniczej) przetwarzaé¢ np. pewne
motywy, szczegdlnie te, ktére mialy charakter achetypéw o sygnaturze
narodowej, motywy przejete pdzniej przez pie$i proletariacka.

Drugi problem z komentarza Kamienskiego do przytoczonej wyzej
zwrotki: ,,Nie tak poeta ludowy przemawiaé powinien i zwracaé wszystko
na pojedynczych ludzi jakby od nich dobre lub zle zalezalo wylgcznie.
Tak nauczajac lud, nie daje mu pojecia jego wlasnej sily, nie wznosi go
do samodzielnosci; zostawia go w jego biernym zywiole. {...] Poeta po-
winien w lud zycie czynne przelewaé; oswaja¢ go z jego sila; wznosié
do jego wlasciwej godnoédci dzialalnego zywiolu. [...] [Poezja] na bok
usungé powinna elegie i treny, a zaintonowaé pie$n nadziei, uczyé prawd,
ktore przechodzié powinny w powszechne pojecie. [...] Spiewaé trzeba
ludowi, ze odzyje Polska wtenczas, kiedy caly lud, catej Polski do dziela
sie¢ zerwie. [...]*.3

W tych zaleceniach Kamienskiego mamy wyraznie sformulowany postu-
lat modelu problematyki poezji rewolucyjnej, postulat bedacy poniekad
potwierdzeniem naszej definicji o rewolucyjnosci i przeciwstawiajacy jej
problematyke pie$ni buntu ezy niedoli.

2E.Dembowski, Pisma. T. 3, Warszawa 1955, s. 411, 415.
3 EIH Kamiefiski], O prawdaech zywotnych narodu polskiego. Bruksela 1844, s. 45
o 46.
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W analizowanym rozdziale z Prawd zywotnych, Kamieniski piszac
0 poezji rewolucyjnej utozsamia jg z forma meliczng: ,Spiewaé
trzeba ludowi [...]*“. ,,Niechaj piosenka zarazem i lud zapala, podnosi
i w Polske walczaca wlewa mysl ludows. Powstan piewco przyszlosci,
poeto ludowy, a spiewadé za tobg wszyscy bedg [...]“4
~Melika liryki rewolucyjnej jest jej zasadg pryncypialng. Wiedzieli
0 tym romantyczni twoérecy tekstéw rewolucyjnych, wiedzieli, ze ich nos-
no$¢, popularno$é, komunikatywnosé zaleza w duzej mierze od melodii,
melodii popularnej. Ta prawda wynika z do$wiadczei wyniesionych
choéby w zetknieciu z pie$nig ludowa. Romantycy zdawali sobie sprawe,
iz tekst utworu ludowego jest zrosniety z jego melodis i w ocenach oba
te czynniki sa niepodzielne. Znali réwniez i ten fakt, ze popularna me-
lodia obsluguje czesto rézne teksty poetyckie, ze nawet slabszym nieraz
zapewnia wecale duzg i dlugotrwalg wzietosé.

Rewolucyjne teksty poetyckie ukladali romantycy zwykle pod znane
melodie, pod melodie tak wéwcezas spopularyzowane, ze w $wiadomosci
$piewaka zatracily juz swoja przynaleznosé do autora czy do jego dziela,
z ktérego np. zostaly wyjete. Piosenniki romantyczne (szczegélnie te o na-
chyleniu patriotycznym) rezygnowaly z podawania zapiséw melodii i to
nie tylko z uwagi na kosztownosé¢ litografowania nut. Liczylo sie bowiem
na powszechng w tradycji znajomosé danej melodii, a tylko w wyjatko-
wych wypadkach informowano, poprzez incipit tekstu pierwiastkowej me-
lodii, o jaka chodzi.

Dla ilustracji naszych rozwazan przystaimy przy wspomnianym juz
przykladzie, ktéry ma dla nas podwdjne znaczenie. Piesnn Feliksa
z Dziadow cz. III opatrzyl! Mickiewicz w didaskaliach ogélnikows infor-
macja: ,,Feliks [...] (Spiewa)*, lub ,,Chér (Spiewa)“. Zapytamy slusznie:
ale na. jaka melodie? Mojego pokolenia o to pyta¢ jeszcze nie potrzeba:
znamy melodie z tradycji ustnej, rodzinnej, tak jak wiele innych patrio-
tycznych i rewolucyjnych melodii, choé nie wiemy, kto byl jej autorem.
Niektérzy twierdza, ze sam Mickiewicz!?5 Smiem watpié.

A sprawa druga. Fakt iz Piesn Feliksa jest utworem melicznym zadecydo-
wal o jej ogromnej popularnosci i jednoczesdnie o oderwaniu tej piesni od kon-
tekstu dramatycznego pierwszego aktu Dziadéw. Zyje ona autonomicznie
w §piewnikach patriotycznych i rewolucyjnych jako Piesn katorznikow
lub Pie$n wiezniéw, tlumaczona na jezyki obce. I taka jej funkcje wy-
znaczy! sam Mickiewicz, gdy w Dreznie w polowie 1832 r. ofiarowatl jej
odpis Adolfowi Cichowskiemu, opatrujgc tytulem: ,PieSn wieznia Lit-
wina“.

A oto inny przyklad zwigzany z historig arcypiesni Gustawa Ehren-
berga pt. Szlachta w roku 1831 (Inc. ,,Gdy nardd na pole wystapil z ore-
zem...“). Dowodzilem kiedys w studium o tym utworze, iz w pomysle
autora nie byl pierwotnie przeznaczony do $piewu.8 W kazdym razie, zna-
nej nam obecnie melodii nie mogliSmy dopasowaé do pierwodruku tego

4 Ibid., s. 46. Podkr. B. Z.

5J. Kozlowski, ,Teraz, bracia, piosenke lepszq poslyszemy...“, Pamietnik Lite-
racki, 1972, z, 1.

6 B. Zakrzewski, Historia jednej pieSni rewolucyjnej. Zeszyty Wroclawskie 1950,
nr. 1/2, s. 11-31.
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utworu. Znalazlem przeciez rekopi§mienny wariantowy jego odpis, prze-
znaczony do kolportazu (1847) i skonfiskowany przez policje pruska, ktéry
w stosunku do pierwodruku (1848) wykazywal znaczne modyfikacje,
Swiadczgce o formowaniu go z mysla o Spiewie (refreny). Ta daznosé
do melicznego uksztaltowania wiersza (notabene znana raczej z innej
wersji, wspodlczesnie funkcjonujacej) zadecydowala o Zywotnosci utworu
Ehrenberga w wielu pokoleniach. Spiewamy go w takt wartkiego marsza,
nie wiedzac kto jest jego kompozytorem.

Bojowa melodia marsza byla ulubionym tworzywem melicznym liryki
rewolucyjnej. Zawazyly na tym réznorakie tradycje i rdéznorakie wzorce,
a wérod nich najwybitniejszy — francuska Marsylianka (1792) wczes$nie
adaptowana u nas i spopularyzowana w liryce powstania listopadowego,
czy wegierski Marsz Rakoczego z anonimowa melodia XVIII-wieczna,
rozpowszechniony w artystycznych opracowaniach Berlioza (1846) czy
Liszta (1871). Marsz o ,kroku podwéjnym* byl dla Berwinskiego —
Marszem w przysziosé!

Najglosniejszym w tych czasach by! u nas tak zwany Marsz Mierostaw-
skiego (Inc. ,,Do broni, ludy, powstanmy wraz’) — pie$nn powstancow
z Wiosny Ludéw $Spiewana ,,na nute chéru weselnego z opery Lucja
z Lammermooru‘ (1835) Donizettiego. Nie jedyny raz pod jego arie pod-
kladano polskie teksty piesni patriotycznych. Muzyka Donizettiego za-
chwycalo sie wielu naszych twoércow romantycznych ze Slowackim na
czele.

Ale Marsz Mierostawskiego — niech mi wolno bedzie wtracié te
dygresje — bardzo szybko stracil swg popularno$é (S§piewany jeszcze
w 1863 r.), nie tak ze wzgledu na przeszlo§é wojownicza, awanturnicza
Mierostawskiego, jak z powodu akcentéw oportunistycznych przeciw-
nych poetyce piesni rewolucyjnej.

Najznakomitszym jednak ,marszem rewolucyjnym®, najsilniejszym
w wyrazie i najpiekniejszym w sztuce poetyckiej tego rodzaju jest utwoér
Ryszarda Berwinskiego Marsz w przyszlos¢ (1844). Inc. Jak tu straszno!
Tu nas drecza) ze stynnym refrenem o ,,czerwonym morzu krwi‘, ktory
tak sie podobal Slowackiemu, a chyba i Lenartowiczowi, gdy owa wizje
»ziemi obiecanej“ strawestowal aluzyjnie w utworze O pie$niach gmin-
nych:

)l Rzektbys: w onej tam krainie

Milekiem, miodem ziemia plynie.

A to — ziemia obiecana,
Gdzie w krwi broczq po kolana.’

Dlaczego zatem, mimo zadeklarowanych tutaj zachwytow, utwér znany
jest dzi§ tylko waskiemu kregowi specjalistéw? Przeciez jego problema-
tyka, sila i zarliwo§¢ agitacyjna i moc wzruszeniowa nie ulegly dezak-
tualizacji. Powracamy do problemu wyjSciowego: Ani Marsz w przyszlo$é,
ani wicksza jeszcze ,,piorunowa rzecz* (wedlug okreslenia Norwida), to
znaczy Odpowiedz na Psalmy przyszlodci Stowackiego nie. uzyskaly rangi
ludowego utworu, to jest zyjacego anonimowo, w tradycji ustnej, nie

7?T. Lenartowicz Poezje. Wyb6r. Wybral i opracowal J, Nowakowski, Warsza-
wa 1968, s. 423.
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uzyskaly bowiem drugiego atrybutu decydujacego o zywotnosci, miano-
wicie: melodii.

Z tych samych wzgledéw brak w repertuarze piesni rewolucyjnych ta-
kich arcydziel liryki rewolucyjnej jak Szubienica Zawiszy Ehrenberga,
utworu skomponowanego przeciez w konwencji melicznej, z charakterys-
tycznymi paralelizmami refrenowymi i wyraznym nasladownictwem
rytmu muzycznego.

Romantyczna liryka rewolucyjna — jak powiedziano — byla kolebks
muzy proletariackiej. U podstaw jej zasadniczych inspiracji artystycznych
odnajdujemy zr6dla ludowych motywéw szczegélnie zywotne w formie
tak zwanych archetypéw funkcjonujacych w rozmaitych wariantach
w romantycznej liryce rewolucyjnej. Zajmiemy sie — oszywiscie — kilku
tylko wybranymi przykladami. Wypadnie zaczaé od motywu sznura
(czesto konopnego), na ktérym, w piesni ludowej, kolysal sie niejeden
Jasio zdrajca i przeniewierca — miloénik, Jasio zb6jnik, obrénca uci$nio-
nych, ale tez... i pan czy ekonom znienawidzony. Klasyczny archetyp tego
motywu, o jakze licznych parantelach literackich, odnajdujemy w naste-
pujacym obrazie Mickiewiczowskiej Pie$ni Feliksa:

Gdy w kolonijach osiede,
Ogréd zorze, grzedy skopie,

A na nich co rok sieé bede
Same Iny, same konopie.

Z konopi kto§ zrobi nici —
Srebrem obwita ni¢ szara

Moze sie kiedy$ poszczyci,
Ze bedzie szarfq dla cara.

Ten ostatni wers otrzymywal w $piewnikach patriotycznych objasnie-
nie historyczne tej mniej wiecej tresci: ,,Szarfa, stanowigcg dekoracje
munduru carskiego, udusili spiskowcy cara Pawla®.

Ow rewolucyjny archetyp Mickiewiczowski uzyskal najbardziej przej-
mujaca realizacje artystyczna we wzpomiankowanym wierszu ,,Szubienica
Zawiszy“. (Podobny motyw znachodzimy np. u M. Gostawskiego w Ma-
zurze na cze§¢é dyktatora... Zob. Poezja ulana polskiego... Paryz
(Lwéw). T. I, 1833, s. 24—25.) Aby sens funkcjonowania owego archetypu
prawidlowo zrozumieé, wypadnie przytoczyé we fragmentach 6w wzru-
szajacy utwor o bohaterskiej $mierci Artura Zawiszy (1833) jednego
z przywodedéw partyzantki Zaliwskiego:

Mtodzieniec przed zgonem powiedzial z usmiechem:
»HKonopie na polu bujajq szeroko.”

Glos jaki§ nieznany wnet odrzekl z pos$piechem:
»W lesie rosng jodly wysoko, wysoko!*

Tu przyszli Moskale, mtodzienica wieszali.
»,Konopie na polu bujajg szeroko.”

Wieszali i z niego szyderczo sie $miali:
»W lesie rosng jodly wysoko, wysoko!*

Mtodzieniec nie blagal pokornie, nie kleczal.
»Konopie na polu bujajq szeroko.”
Pogodne mial czolo, nie plakal, nie jeczal:
»W lesie rosng jodly wysoko, wysoko!
]
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I kat mu wnet stryczek zarzucil na szyje:
,Konopie na polu bujajq szeroko.”
Moskale wrzeszczeli: buntownik nie zyje!
»W lesie rosng jodly wysoko, wysoko!*
18

Zespol refrenéw, pulsujacych niby natretnie i monotonnie, pelni bo-
gata funkcje w réznorodnych odcieniach uczuciowych, coraz bardziej po-
tegujacych niesamowito$é sytuacji, coraz wyrazisciej odslaniajacych alu-
zyjnosé i agitacyjnosé ich symboli: wysokie jodly i rozkolysane wiatrem
konopie jako wspolbrzmigce komponenty w scenie $mierci mlodego,
u$miechajgcego sie ,,meczennika za sprawe narodowa‘’. Refreny opatrzone
cudzystowami, jakby przytoczenia, przybierajs pozornie rézne znaczenia,
choé ich aluzyjno$é¢ jest jednorodna, jednoznaczna. Pamietamy dosko-
nale ujecia nie tylko z proletariackiej pie$ni rewolucyjnej ale i z kulmi-
nacyjnych scen wielu wspolczesnych filméw o tematyce partyzanckiej
z ostatniej wojny, pelnej okrucienstw, tragicznych a zyciodajnych zgo-
now. Literacki wzorzec archetypowy wyzyskany w filmowych sekwenc-
jach, zrobil! wielks kariere, jako niezawodne zrédlo wzruszen, kulminacji
tragizmu i ptodnego patriotyzmu.

A oto inny archetyp ludowy: ,,morze czerwone i ziemia obiecana® —
symbole rewolucji prowadzacej do zwycistwa. Sa to — rzecz jasna — mo-
tywy, ktoére latwo wysnué ze zrédet biblijnych, choé ich proweniencja
w piesni ludowej jest nieraz doszczetnie zatarta. Np. w takim fragmencie
lamentu zolnierskiego, piesni zapisanej przez J6zefa Lompe (1842 r.):

Dziekujqé wom, mamulicko,
Juz nic nie pémoze.

Bo jo musa masierowaé,
Bez cyrwéne morze.?

To ,,czerwone morze krwi*“ jest najdoskonalszym komponentem rewo-
lucyjnych tre§ci Marszu w przyszlo§é¢ Berwinskiego:

Jak tu straszno! Tu nas dreczq,
Petno tez i skarg!

Pod zelazng kark obreczg
Purpurowq zaszed! teczq,
Niegdy$ wolny kark.

A tam ziemia obiecana,

Bez tyrana i bez pana,

Pod zarzgdem bozym,

Czeka nas za morzem
Krwi!

Za czerwonym morzem!

Tu chce zniszczyé roéd czlowieczy
Faraonéw moc,

A anioléw ant mieczy

Bog nie zsyla ku odsieczy,
Cho¢ prosim dzien, noc!

8 Antologia romantycznej poezji krajowej (1831—1863). Opracowaly M. Grabow-
skai M. Janion, Warszawa 1958, s. 77—78.

9 Plesni ludu $lgskiego ze zbioréw J. Lompy. Wydat [...] B. Zakrzewski, Wroc-
taw 1970, s. 377.
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Wiec gdy stary Bég nie stucha,
Pomodlmy sie do obucha,
Uscisnijmy moze
I dalej za morze

Krwi!
Za czerwone morzell0

PrzytoczyliSmy z utworu az tyle, poniewaz chcemy przy okazji wspom-
nie¢ o dwoch innych cechach rewolucyjnej piesni romantycznej, dziedzi-
czonych przez pieén proletariacka. O pierwszej, sygnalizowanej juz
z okazji ludowych archetytéw, pisze Maria Janion: ,Berwinski traf-
nie odwolal sie tu do potocznych wyobrazen ludowych (jak np. we frag-
mencie: A tam ziemia obiecana || Z burzanami po kolana, || Z chlebem, sola,
zbozem), przejal ludowy sposob poetyckiego obrazowania, aczac go z pa-
tosem rewolucyjnej romantyki“.l! Unikngwszy niebezpieczenstw misty-
cyzmu czy profetyzmu mesjanicznego, tak charakterystycznych dla
Swiatopogladu wiekszosci rewolucyjnych romantykéw, poeta nie wyzbyl
sie przeciez (o czym Janionéwna nie wspomina) frazeologii biblijnej, ste-
reotypowych motywéw biblijnych i eschatologicznego obrazowania biblij-
nego, ktére owladnely rewolucyjng poezja romantyczna i dilugo — jako
jej dziedzictwo — istnie¢ beda w poezji proletariackiej, na zasadzie —
oczywiScie — inwersji semantycznej owych motywdéw. Chodzi mi m. in.
o te ,,ziemie obiecang pod zarzadem bozym*, o moc faraonéw, o archanio-
16w z mieczami ognistymi (domyslnie), o ,,starego Boga“ gluchego na
nedze wyzyskiwanych.

Rewolucyjni poeci romantyczni chetnie nawiazywali do piesni religij-
nej, do symboliki biblijnej i czesto poslugiwali sie znanymi powszechnie
motywami biblijnymi, topika biblijna, widzgc w nich zrédla komunika-
tywno$ci swych utworéw. Wspominany juz Ehrenberg napisal wiersz
Boze Narodzenie, poslugujac sie, w sensie inwersyjnym, aluzja do znanej
i ludowej juz woéwczas koledy Karpinskiego Bog sie rodzi. Smiala, jak na
owe czasy, inwersja, szokowala laicyzmem bozonarodzeniowych moty-
wow, wprzagnietych po prostu do agitacji rewolucyjnej, gloszonej, nota
bene, w tradycjonalistycznie jeszcze formulowanej frazeologii. Oto
pierwsza i ostatnia zwrotka wiersza:

Bég sie rodzi, moc truchleje,
Hymn 2alu wznoszq narody,
Piosnke zemsty lud juz pieje,
Piosnke zemsty i swobody.
Ach, to Maria w bolach rodzi.
Bég sie rodzi! Bog sie rodzi!

We krwi ludu tyran brodzi.
Opiekuncze widzisz duchy?

10 Antologia romantycznej poezji krajowej, op. cit., s. 144—145.

Il R, Berwinhski, Ksiegga 2ycia i §mierci. Wybér pism opr. M. Janion, Warszawa
1953, s. 61. W pdzniejszych swych pracach autorka zmodyfikowatla nieco i poglebila
analizg tego wiersza. Zob., np. Portret krajowego romantyka. W: M. Janion,
Romantyzm. Studia o ideach i stylu. Warszawa 1969, s. 253 i n.
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Juz piekniejsze sltonce wschodzi,

Wnet opadng z nég tarcuchu.
Ach, to Maria w bolach rodzi.
Bég sie rodzi! Bég sie rodzil2

Rzecz jasna, iz Bég Ehrenberga jest rewolucjonista, a nie Bogiem
sprzymierzencem szlachty, jakiego oficjalnie Ko$ciol wowczas lansowal.
To byl Bég, ktéry wedlug wyobrazen owoczesnych utopijnych socjalis-
16w réznej masci, wyznawcéw neochrystianizmu czy zwolennikéw mil-
lenaryzmu, byl obronca ubogich, rzecznikiem ucisnionych, trybunem lu-
dowym, reformatorem spolecznym, ktéry ma sie objawié ludzkosci!

Stylizacje biblijng chetnie wprowadzali romantycy do swej tworczosci
rewolucyjno-profetycznej, zdajac sobie sprawe nie tylko z jej komunika-
tywnosci ale i z autorytetu ugruntowanego w bogatej tradycji. Stuzyla
ona, czesto za pomocg sakralnych archetypoéw i symboli uswieconych
w typowej obrzedowosSci, stworzeniu nastroju oczekiwania wielkich
przemian historyeznych, kataklizmoéow dziejowych oczyszczajacych swiat
ze zla i ucisku, prorokowaniu nadejScia nowej epoki, szcze$liwszego
,krolestwa Bozego na ziemi‘‘.13

Alina Witkowska recenzujac publikacje Jézefa Kozlowskiego
(Pie$n Boleslawa Czerwienskiego — autora Czerwonego sztandaru) pisala
trafnie o tej ,,romantycznej edukacji proletariackiej muzy*, ze ,nie racjo-
nalizm, lecz wiara, uczucia mistyczne, nuty mesjaniczne sa glebg ideowa
tej poezji. [...] Racjonalizm i tylko racjonalizm nie mégl okreslaé ideolo-
gii ludzi buntujacych sie¢ i dzialajgcych czesto wbrew prawom zdrowego
rozsadku. To raczej lad kapitalistyczny zakrawal na porzadek racjonalny,
wszechstronnie uzasadniony kategoriami ekonomicznymi i prawami
porzadku spolecznego. Oczywiécie pozorng racjonalno§é ekonomicznej
struktury kapitalizmu wykazywal Marks, ale masy nie czytaly Kapitalu.
Masy wiedzialy, ze sa wyzyskiwane, ze leje sie czerwona krew i chcialy
emocjonalnych uzasadnienn dla buntu wobec §wiata, ktéry ocenialy row-
niez emocjonalnie — poprzez nienawis¢. W ten sposéb powstawalo miejsce
na emocje religijne, na stereotyp kata i ofiary — meczennika, wreszcie
na wyobrazenie Boga jako symbolu odwiecznej sprawiedliwosei. [...]
Praw materializmu trzeba bylo sie ueczyé, wyobrazenia religijne sg po-
wszechnym rysem $wiatopogladowym towarzyszacym najbardziej naiw-
nej kulturze filozoficznej, i nie ma w tym nic dziwnego, ze w oparciu
o nie formowala sie niedogmatyczna religia zbuntowanych mas majaca
swoich meczennikdéw, swoich §wietych. Literatura pozytywistyczna,
wspolczesna narodzinom poezji proletariackiej, nie mogla jej dostarczyc¢
wzorcéw inspirujacych artystycznie 6w bunt przeciw rzeczywistosci ka-
pitalistycznej. Po inspiracje trzeba bylo siegnaé do romantyzmu, do ro-
mantycznej pie$ni rewolucyjnej. ,,I tu wlasnie sojusznikiem robotniczej
muzy okazywal sie romantyzm. Mozna bylo odnalezé w nim caly arsenat

12 Antologia romantycznej poezji krajowej, op. cit., s. 74.

12 Z. Stefanowska, Historia i profecja [...}, Warszawa 1962, — A. Walick]j,
Filozofia mesjanizmu, Warszawa 1970. — A. Sikora, Dwie postawy mesjanizmu.
W: Problemy polskiego romantyzmu, S. I, Wroclaw 1971. Tamze, rozprawa M. J a-
nion, Romantyczne wizja rewolucji. Rozprawa ta ukazala si¢ juz po napisaniu
niniejszego artykulu, ktéry nie uwzglednia jej cennych wynikéw i propozycji inter-
pretacyjnych.
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broni potrzebnej rewolucji: pochwale buntu, mistyczne uzasadnienie ko-
niecznodci krwawych przewrotéw, Boga, ktory nie brzydzi sie krwi roz-
lewem, wielkie bluznierstwo i namietng pochwale walki, tak obcej poko-
leniu ,trzeZwych entuzjastéw'.“!* Wydaje sie jednak, ze te bystre konsta-
tacje Aliny Witkowskiej, o ile przystaja do twoérczosci Bolestawa Czer-
wienskiego, o tyle jako uogdélnienia, znieksztalcaja nieco problem owej
edukacji romantycznej, absolutyzuja bowiem funkcje emocji religijnych
oraz mitéw czy motywow religijnych, nie uwzgledniajge rownie istotnych
czynnikéw, o ktoérych byla mowa w niniejszych rozwazaniach.

Romantyczna poezja rewolucyjna chetnie adaptowala gatunki literac-
kie wlasciwe pieSni religijnej, jak np. hymn religijny, koleda, pasto-
ratka. Muza proletariacka kontynuowala te praktyke i wyzyskiwala doswiad-
czenia romantyczne, ze znanych przyczyn: popularno$é¢ melodii, wzgledna
bezpiecznos¢ kolportazu, znajomos¢ okre$lonych rekwizytéw, symboli,
ktore latwo bylo przelozyé na inne. Problem inwersji, parodii, groteski
i satyry w stosunku do pierwowzoru nie by? dla tej muzy nowoscia, znatl
go przeciez i romantyzm rewolucyjny.

Nie wolno nam przeciez przeoczy¢ sprawy réwnie istotnej: mianowicie
faktu czerpania z obfitego repertuaru gatunkowego piesni ludowej czy
paraludowej. Krakowiak, ballada ludowa, pie$i dziadowska, Zolnierska,
pijacka, a przede wszystkim najogdlniej ja nazywajac — buntownicza,
jakZe czesto inspirowaly rewolucyjna pie$nn romantyczng i proletariacka,
ksztaltujac jej poetyke oraz réznorakie elementy ideowo-agitacyjne. Ale
to obszerny temat, ktérego istnienie tu zaledwie sygnalizujemy, zdajac
sobie sprawe z ciaglej zywotnosci jego, poswiadczonej — w sposéb kla-
syczny — bogatym dorobkiem piesniowym z II wojny swiatowej i lat
okupacji hitlerowskiej; dorobkiem nasyconym roéznego rodzaju elementa-
mi folkloru, zyjacego w tradycji lub powstajacego owoczesnie,

W ludowej pieéni historycznej, zolnierskiej czy obrzedowej, istnieje
sporo realiéw historycznych, nazewniczych, obyczajowych i in., ktére —
abstrahujac od ich'sensownos$ci historycznej, rzeczywistej, sa dla wspdl-
czesnego Spiewaka juz zupelnie nie zrozumiale, a wiec funkcjonujg na
zasadzie jakich$ tajemniczych znaczen, niezrozumialych nazwisk, symboli,
wyobrazen, zakle¢ magicznych, formul kabalistycznych itp. Podobnie
bywa z romantyczna liryka rewolucyjng (nie jest to wszakze regulal)
przy jej recepcji w nastepnych pokoleniach. Klasycznym tego przykladem
jest ciagle zywa i gloéna pie$n Ehrenberga ,,Gdy nar6d na pole wystapil
z orezem ...“, pie$n pelna aluzji i realiéw zwigzanych z powstaniem lis-
topadowym, z jego krytyka. Dzi§ tekst tej piesni w wielu miejscach wy-
maga specjalistycznego, szczegélowego komentarza, ktéry pozwala dopiero
zrozumieé wszystkie intencje i aluzje autorskie. Ale piesn zyje bujnie
omal w niezmienionej formie i wzrusza niezmiennie nadal, mimo iz
$piewak na ogdél nie wie np. kim jest ow ,poboiny kunktator”, czy
,.zdrajca, co sprzedal Warszawe, co to sa ,,wiedenskie traktaty“. Pie$n ta
bowiem zarobila juz sobie na range hymniczng, jak inne glosne pie$ni re-
wolucyjne polskie i miedzynarodowe. Zarobila sobie, walczge u boku licz-
nych pokolenn rewolucjonistéw. Piesn ta jest rewolucyjnym sacrum.

14 A, Witkowska, Romantyczna edukacja proletariackiej muzy. Nowe Ksigzki,
1966, nr. 22, s, 1242,
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