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VII. SECESE V CESKE A RUSKE POEME

Vzhledem k tomu, Ze secese nasla své uplatnéni pfedevsim ve vytvarném
umeni a architektufe, musime sekundarni literaturu hledat predevsim v téch-
to oborech. Jifi Kotalik charakterizuje secesi jako tfeti proud v evrop-
ském uniéni po impresionismu a symbolismu. Zdurazhuje jeji souvislost
s francouzskym, anglickfm a némeckym novoromantismem druhé poloviny
19. stol. Jeji vznik klade do let osmdesatych, kulminaci k prelomu stoleti, do
let 1895—-1907.1' S touto periodizaci se s urCitymi korekcemi ztotoZnuje vét-
§ina autort: jeji pfedehru kladou do sedmdesatych let 19. stol. (v Anglii se
tzv. protosecese posouva dokonce az k zacatku 19. stol.?) a doznivani do de-
satych let 20. stol.

O internaciondlni charakter secese se zaslouzila fada uméleckych casopisii.
vznikajicich v prabéhu devadesatych let: La Revue Blanche, The Studio, Pan,
Die Jugend, Ver Sacrum. K nim se pridruZily r. 1896 naSe Volné Sméry
a r. 1899 rusky Spvét uméni. Kromé domaci produkce, rozvijejici ¢asto motivy
folklérni (na Slovensku a na Moravé to byl zniamy architekt Du$an Jur-
kovic, v Rusku grafik a malif I. J. Bilibin a tviirce Jaroslavského na-
drazi v Moskvé F. O. Sechtél) se na jejich strankach objevovala taz dila,
jez nabyla svétové proslulosti. Secese se proto stala zihy mezinirodnim sty-
lem a zadala z architektury, uzitého uméni a knizni grafiky zasahovat nejen
do celého vytvarného uméni, avSak i do hudby, divadla a literatury. Prekra-
.Covala hranice sméru, takze se s ni setkavame v dekadenci, symbolismu, im-
presionismu, expresionismu a dokonce i ve futurismu, a to jesté fadu let po
jejim oficidlnim odlivu, jak jsme si to ukazali na poémiach V. Chlebnikova.
Souvisi to s tim, Ze secese se primo utvafela na dominantnich neoromantic-
kych znacich, k nimz patfil panestetismus — umeéni se v secesi stdva univer-

f Jifi Kotalik, Ceskd secese, jeji Rofeny a vypvoj malifstvi a architektury, In: Ceska
secese, Uméni 1900, Moravska galerie v Brné 1966. Petr Wittlich ve fundamentilni mono-
grafii Ceskd secese, Odeon, Praha 1982, 21—25, charakterizuje pfedchudce Ceské secese
jako nezavislé outsidery, k nimZ se secesni generace nadSené€ hlasila, jako napf. k dilu
Hanuse Schwaigra. Odkazy na dalsi prace viz v pfedchozi kap.

2 Bohumir a Marcela Mrdzovi, Secese, Obelisk, Praha 1971, 34—35.
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zalni lidskou €innosti, nic neni dualeZité jako uméni, jez ma pomoci krisy
pfetvafet Zivot a lidstvo.3 Do popfedi se stejné jako v romantismu dostava
opét jedinec. Jeho socidlni postaveni mu vétSinou umoznuje, aby se obklopil
prepychem. Nejkrasnéjsi vily, jako je znama barcelonska Casa Mila (1910)
architekta Antoniho G audih o, vznikaji na zakazku bohatych podnikateld.
Soucasné je to uméni slouzici Sirokym spole¢enskym vrstvam: vytvarnym
artefaktem se stava plakat, kniZni grafika, véci denni potfeby. Vznikd masové
synkretické umeéni — film. O estetickou pusobivost usiluji i architekti pro-
jektujici ryze uiCelové stavby: pivovary, tiskarny, tovarny, metra, nemluvé jiz
o hotelich a restauracich. Protoze ne§lo o smér sjednoceny pevnym noetic-
kym vychodiskem a jasné definovatelnym ideovym zamérem, nevstupovala
secese na scénu se zietelné formulovanymi deklaracemi, zato vSak s presné
definovatelnymi vytvarnymi znaky, jako jsou: specifickd barevnost, orna-
mentdlni a vegetabilni stylizace, dekorativnost, linedrnost, ploSnost, diraz na
ornamentalné pojednané pozadi, z néhoz je na rozdil od vSe misiciho impre-
sionismu opét vyclenéna postava.® Schopnost secese absorbovat estetické
znaky jinych dobovych sméria je zfejma zvlasté v pocitecni fizi, kdy vystu-
povala jako protestni hnuti proti vSemu zkostnatélému. Tak lze chapat i Ces-
ky Almanach secese, vydany r. 1896 S. K. Neumannem v Praze. Obsa-
huje dila prevainé dekadentni, secesni estetikou nijak neovlivnéna. Dokonce
ani Zeyerovo liturgické drama ze stfedovéku Prichod Zenichiv, jez je
sem zafazeno jako jediné dilo autora starsi generace, neni secesi piiliS po-
znamenano. (Uréity naznak je jen v bilém odéni modlicich se panen a ve
.zlatotkané koltné sakristie“.5 Celek vyzniva spiSe symbolisticky nez se-
cesné.) Podobné rusky Casopis Svét uméni, ktery je se secesi tradi¢né spojo-
van, nepropagoval pouze tento styl. Bylo to volné sdruZeni autord, holduji-
cich jak tendencim historizujicim, hlavné klasicismu a rokoku (zimecka
naddvoii na obrazech A. N. Benoise, Je. Je. Lansereho, K A. So-
m o v a), tak pfedznamenavajici vivoj umeéni posecesniho — expresionismu
(A. N. Benois, Zimek, 1895; Zamek, Dvé véie, 1897 aj.) a surrealismu
(tyz, Fantazie na versaillské téma, 1906). Vlastni secese je zde zastoupena
grafikou, predevsim ilustracemi Je. Je. Lansereho a I. J. Bilibina
k pohadkovym ndmétim, navrhy jidelniho nabytku, jimiz se A. N. Benois
a Je. Je. Lansere zucCastnili vystavy Soudobého uméni (1902), a hlavné na-
vrhy divadelnich kostyma L. S. Bak sta. Své verSe zde tiskli symbolisticti

30 B.Capab6banoB, K onpegenennto cruns MofepH, COBETCKOE MCKYCCTBO3HAHUE
1978, 2, 206—225; 214.

4 Tamtéz, 22.

5 Julius Zeyer, PFichod Zenichiiv, Almanach secese, vyd. S. K. Neumann, s pfedmlu-
vou vydavatele a s doslovem Arnosta Prochazky, Praha 1896, 51—59. P. Wittlich v Ceské
secesi, 116—120, upozornuje na vytvarné secesni projevy ¢eskych basnikd. S. K. Neumann
graficky upravuje svou sbirku Apostrofy hrdé a vasnivé a své grafiky otiskuje i ve svém
¢asopise Novy kult. Wittlich podrobn&€ analyzuje vytvarné dilo Karla Hlavatka z posled-
nich dvou let jeho Zivota (1896—1898), kdy spolupracoval s Moderni revui.
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basnici V. Gippius, F. Sologub, K. Balmont, N. Minskij aj® Ke
skupiné se hlasili i skladatelé Rimskij-Korsakov, Igor Stravin-
skij aj. Ruskd secese se oviem neomezovala jen na stranky Casopisu Svét
uméni. Zila svym samostatnym Zivotem pied jeho zaloZenim i po ném.

-Potize s periodizaci secese v typech uméni, v nichz se nestala dominantou,
jak je tomu v literature, vyplyvaji z toho, Ze jeji projevy se zde uplatfiuji
zvlasté ve fazi pocatedni a zavéreéné znaéné torzovité. Na zakladé analyzy
basnické povidky, dialogizované poémy a ji strukturné blizkého lyrického ¢i
symbolistického dramatu lze Fici, ze jednim z rozhodujicich kritérii je zan-
rové zaméfeni a tematika. Jak to zndme z uzitého uméni, architektury
a zvlasté z malirstvi, je secesi blizky svét prirody, aviak prirody stylizované
folklérné nebo mytologicky. Na obrazech Gustava Klimta ozivaji myty Sta-
rého zikona, antiky i pohddek o rusalkich. Je kultivovdna gotika s jeji na-
bozenskou exaltovanosti (St. Wyspianski). Jako za romantismu stava se
aktualnim opét svét harému (M. A. Vrubel, J. Toor o p). Mytologické na-
méty byvaji spojovany s motivem hudby (Wyspianski). NejCastéjsi omi-
tologické nameéty, labut a pav, byvaji rovnéz stylizovany pohadkové nebo jsou
soucasti symbolu (vinéta A. Beardsleye La Morte d’ Arthtur, 1892, je
vyjadfena labuti plujici na ¢erném pozadi). Nejcastéjsimi naméty Vrub e-
lovych dél je orientilni, zipadoevropsky ¢i rusky folklér nebo nameéty
z ruské romantiky (ilustrace k Lermontovovu Démonu, 1890—1891, Snéhovi
vlocka, 1890, Najady, 1899, Valkyra 1899 aj). NejcastéjSimi naméty Bilibino-
vych ilustraci jsou ruské pohadky a byliny, inspirované jeho cestami za rus-
kym severskym folklorem. Obdobnou tematiku nalezneme i ve vytvarné se-
cesi ¢eské. Vrubelovu symbolismu s jeho stfidmou stylizovanosti je blizké dilo
Jana Preislera (Cerné jezero, 1904) a Maxe Svabinského (Splynuti
dusi, 1896, Rodinova inspirace, 1902). Nadarmo nebyl Preisler ilustritorem
Zeyerovym (Pisefi o hofi dobrého juna Romana Vasilie, kresba, 1899).
Vrubelovu Démonu se tematicky i stylisticky blizi FrantiSek Kobliha svou
ilustraci k basni K. Hlavacka Upir ze sbirky Pozdé k rianu (dfevoryt,
1909). Secesni pfedzvésti surrealismu je dfevoryt Jana Vachala Fragmen-
ty k Brezinopi. Symbolistni charakter ma i stfibrny basreliéf Stanislava S u-
chardy Pohidka o krisné panné Liliané (1903—1909). JestliZe si nelze Bi-
libinovu grafiku predstavit bez inspirace ruskym folklérem, pak ani slavné
plakity Muchovy nezapfou svou folklérem napijenou Ceskou tradici,
pfedznamenanou dilem Manesovym a AlSovym. Modelky jeho plakatu (Job,
1897, Dama s kaméliemi, 1896, Riize, 1897, Smaragd, 1900 i cyklu Dvanict
mésicu, 1899) maji typicky Ceské proporce, coZ ovSem vyhovovalo soudobé
plnostihlé madé.

6 Napf. v roce 1901, €. 5 je antologie basni ruskych symbolisti s ilustracemi Je. Je.
Lansereho, I. Bilibina, A. Benoise, L. Baksta. Ve 12. & r. 1904 je cyklus
Balmontovych ver§t ITo’smus cruxuir s ilustracemi Je. Je. Lansereho. Srov.
H. JanumuHa, Mup muckyccrsa, M, 1977, 75—76.
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Budeme-li z tohoto zorného tihlu posuzovat evoluci ruské a ceské secesni
poémy, nalezneme jejiho vzdaleného predchidce jiz v Alexeji Konstantino-
vi€i Tolsté m. Nebude to vSak v jeho stylizacich ruskych bylin, které jsou
diky svému satirickému ostfi neseny v roviné zcela realné, nybrz v jeho na-
bozensky exaltované poémé Johan Damascénsky (loann Damaskin, 1858).
Hrdinou je zde podobné jako v jeho byliné Sadko pévec, touZici po svobodé.
Na rozdil od Sadka, ktery ji spojuje s pobytem na zemi, prchd Johan Damas-
cénsky ze svétského zivota do skalniho klastera v pousti, kde pfijima slib
mideni, jehoZ je zbaven az poté, kdy se do celé zilezitosti vlozi sama Matka
boZi. Je to apotedza tvuréiho daru, jemuz nikdo nema pravo branit, a tvoii
tak jasnou spojnici mezi romantismem a neoromantismem. Secesi pfedzname-
nava svym barevnym vidénim a celou atmosférou klidu, zastirajiciho vnitfni
boufe. Motivem klaStera je poémé Tolstého, ale také Lermontovovu
Novici a Démonu, blizkid povidka Polonského Keliot (1876—1877)
a Apuchtinova romanticki poéma Rok v klistere (God v monastyre,
1883), kam secesni vytvarna znakovost dosud nepronikla. Apuchtinova
poéma byla v osmdesatych letech velmi populdrni, nebot odpovidala zcela
duchu neoromantismu. Nejvyssi hodnotou je v ni totiz laska, jiz je hrdina
ochoten obétovat sviij klid i hrdost. Touto zakladni devizou je Apuchtinova
skladba pfibuzna cyklu milostnych poém Julia Zevyera- Z letopisu lasky
(I.—IV., 1889—1892), v nichz je laska rovnéz absolutni hodnotou, pro niz
milenci trpi a ¢asto umiraji. Zatimco v prvnich dvou cyklech prevysuji v du-
chu ruské klasické literatury Zenské hrdinky slabé a pasivni muze, ve treti
a Ctvrté éasti se jejich role vyrovnavaji. Ve dvou poémach hraji dokonce
dominantni roli muzi. I oni dovedou byt velci ve své lasce. Portugalsky samo-
zvanec Gabriel de Espinoza takto premlouva svou vyvolenou z porobeného
kralovského rodu, dlici nucené v klastere:

Vzdyt boha neni! Hofe takové
jak moje, jak by mohlo jinak byt?
V8ak laska jest, tof muj bud a toij buh.?

Jedinou vyjimkou v této Zeyerové apotedze vzajemné lasky milencu je orien-
talné stylizovana poéma Zailetnice, v niz je tématem laska jednostranna, na-
chazejici vykoupeni az ve chvili nejvySsiho utrpeni. I kdyz k secesi muzeme
pravem pocitat vétsi ¢ast Zeyerova dila, projevil se v této skladbé vliv to-
hoto stylu nejvyraznéji. Nadhera odévu a sidla padlé divky, orientalni pro-
stfedi a budhismus s jeho odevzdanym klidem, to vie jsou motivy secesi vel-
mj blizké:

lesk perel svitil kolem Sije ji

jak lunné paprsky a smaragdy

na nadrech hofely a na vlasech
a v naramcich a kolem kotniki.

7). Zeyer, Z letopisu lasky, 11, Spisy Julia Zeyera, XVI, Unie, Praha 1904, 99. To-
hoto vydani uzivam i dale.
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Sla do zahrady, sedla u vody,
kde lekniny azurné plooaly
po vinich, v které hoézdy soitily. (227)

Preromanticky a neoromaticky motiv lasky jako nejvyssi hodnoty se v3ak
vyskytuje jiz v tvorbé Svatopluka Cecha (Adamité, 1873). Svou zilibou
v orientalnich a exotickych namétech, kterou projevoval ve své tvorbé pi-
vodni i pfekladové Jaroslav Vrchlicky, pfedznamendval pfichod secese
i on. V jeho dile nalezneme i charakteristické secesni vytvarné znaky: kon-
trast ¢erné a bilé, ornitologickou symboliku aj. Takto napf. vidi kral svou
Zenu pred narozenim dédice v poémé Dvé slzy (1876):

na polstarich z bilého atlasu

jak lilje bled4 spala krdlovna;
tézkym se vzdechem nadra vlnila,

v néz ¢ernych vlasi prival bohaty

se krouzil jako kridlo havorani

nad bilym snéhem v hravém pieletu.d

Nejaktivnéjsi léta Geské secese klade Karel Krej&i® do desetileti 1895
az 1905, coz se zhruba kryje s dobou mezi otisténim Almanachu secese
(1896) a antologie Nova Ceski poezie, vydané Arnem N ovakem a Vikto-
rem Dykem v Kruhu ceskych spisovatelid r. 1907. Podle Jana Muka-
fovského je to nejvétsi soubor Ceské secese.’® Porovname-li oba sborni-
ky, vidime znaény kvalitativni rozdil, svéddici ve prospéch pozdéjsi antologie.
Almanach secese vznikal za persondlni ticasti Arnosta Prochazky v pfimé
navaznosti na Ceskou modernu, postradd vsak jeji radikalismus. Doslov
ArnoSta Prochizky je vlastné postulitem ceské dekadence. Hlavni rysy mo-
derniho basnictvi Prochazka spatfuje v jeho atéku do minulosti, exotiky
a v zajmu o exaltovanou religiozitu a mystiku. S viziondrfskou jasnozrivosti
vzhledem k dal§imu vyvoji uméni (fauvismus, abstrakce, konkréni umeéni,
k némuz patfi napf. dilo Kandinského nebo FrantiSka Kupky) prohlasuje, Ze
uméni ,,. .. v poslednich konsekvencich dojde do ¢iré abstrakce, holé metafy-
ziky, prechazi se v svét, kde city méni se v ideje, poezie stane se pySnou
glorifikaci nejdusevnéjsiho a nejvyssiho“. (77) Pod pojmem literarni anar-
chie, kterd byla jednou z Neumannovych deviz, rozumi Prochdzka rist umé-
leckého individualismu, ktery si musi zachovat svou nezavislost. (79) Podle
slov samého tvirce almanachu, tehdy jednadvacetiletého S. K. Neum an-
n a, §lo vydavateluim o vytvofeni tribuny pro souéasnou Ceskou poezii v celé
§ifi. Neumann se ovSem vzdy nesetkal s pochopenim. Vyjadfuje to zcela ote-
viené, jak ve své pfedmluvé, tak i pfetidténim odmitavych odpovédi takovych

8 Jaroslav Vrchlicky, Epické biasné, Melantrich, Praha 1949, 194.

9 Karel Krejéi, Ceskd literatura a kulturni proudy evropské, Cs. spisovatel, Praha
1975, 291—318.

0 Jan Mukafovsky, Mezi poezii a vytvarnictvim. In: Kapitoly z Ceské poetiky, I,
Svoboda, Praha 1948, 266.
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autoru, jako byli Antonin Sova, J. S. Machar, F. X. Svoboda, RuzZena Svobodova
(Machar a Svoboda odmitli iiCast také v almanachu A. Novaka) i jinych méné
vyznamnych Géastniki, jichZ je ostatné ve sborniku pfevaha. Z pfednich bas-
nika zde otiskli své verse kromé Zeyera Otokar Bfezina, Karel Hla-
vacCek, Jiti Kardsek a S. K Neumann. Ty viechny s fadou dalSich
zatradili do své antologie také A. Noviak a Viktor D yk. Z pfednim pfed-
staviteli ceské poezie to byli: Petr Bezru¢, Viktor Dyk, FrantiSek Gellner,
Jaroslav Hilbert, Hanu§ Jelinek, Jifi Karasek, Jaroslav Kvapil, Emanuel
z LeSehradu, Jifi Mahen, Arnost Prochidzka, Antonin Sova, Frana Sramek,
Otakar Theer, Karel Toman. Vesli sem i néktefi z téch, ktefi na Neumannovu
vyzvu vibec nereagovali: Otakar Aufedniek, Jaromir Borecky, Karel Cer-
vinka aj. Jiz z tohoto vy¢tu je patrny rozdil v zaméfeni i vyznéni obou anto-
logii. 'Neumann uvetejnoval price dosud neoti§téné a prakticky vie, co mu
bylo zaslano. Proto je v jeho sborniku tolik dél slabych a nezralych. A. Novak
vybiral sam z produkce ceské poezie za poslednich patnact let s mi¢enlivym
souhlasem autord, které predstavuje struénymi bibliografickymi daty. Anto-
logii uvadi erudovanou predmluvou, charakterizujici nejvyznamnéjsi zjevy
soudobé Ceské poezie. V jednom se vSak oba editofi zcela shodli. § vyjimkou
Zeyerova ,.stfedovékého” dramatu Prichod Zenichiiv sem zafadili vyhradné
lyriku. V absenci epiky spatfuje A. Novak jeden ze zakladnich znakd soudobé
poezie, coZ potvrzuje i soudobé genologické badani. 1!

To ovsem neznamenad, ze by basnicka povidka v té dobé prestala existovat.
Podivame-li se na literdrni produkci téchto let, vidime, Ze stile jesté vycha-
zeji dila star$i literarni generace, inspirovana starymi legendami, bajemi i
bylinami. Z velké epiky je to vedle Zeyerovych Obnovenych obrazi
(1894) prfedevsim jeho Karolinska epopeja (1896). Je otiskovidna rovnéz velka
i drobna epika Vrchlick ého (Zlomky epopeje, 1886, Fresky a gobeliny,
1891, Staré zpésti aj.). VétSina téchto skladeb vsak do daného Zinru nepatfi.
Zrejmé basnické povidky vsak obsahuji sbirky Frantiska Kvapila (Zpé-
py kniZeci, 1883) a Frantiska Chalupy (Zpévy bohatyrské, 1889), Cerpajici
z ruskych bylin a historickych pisni. Stylisticky jsou velmi blizké dilu Zeyero-
vu a obsahuji i obdobné secesni znaky.

Silné lyrizovanou poému nalezneme i u mladé basnické generace, vstupu-
jici do literatury v devadesiatych letech. Tradi¢ni pojem poémy je ovSem
nutno v této dobé znac¢né korigovat. Lyrika zasdhla do jeji struktury natolik,
Ze se v ni syZet Casto stava zcela podruznou zaleZitosti, ktera jen volné do-
kresluje zakladni lyrickou vypovéd. Tyz jev je ostatné pfiznaény pro celou
tehdejsi literaturu. Velmi vyrazné se to projevilo u ruskych symbolisti Ma-
ximiliana Volo§ina, Alexandra Bloka, Andreje Bélého aj. Je to zfejmé disle-

1t Arne Novidk, Uvod. In: Nopa ceska poezie, vyd. Kruh eskych spis., Jos. R. Vili-
mek, Praha 1907, XIII. A. H. Cox 0 0B, OYepKy 10 UCTOPUM DYCCKON NO3IMbl 18 M mep-
Bo¥t nonosuubl 19 B, MIY, M. 1955, 14—15; JI. K. Joaronomos, ITosmpl BEioka
¥ pycckas mosMa KoHua 19—Havanaa 20 Bs., Hayka, M.—JI. 1964, 11—12,
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dek onoho procesu vzdjemného prolindni jednotlivych uméleckych zanra: ly-
riky, epiky a dramatu, ktery je tak pFiznaény pro moderni literatury.’? To je
skuteCnost, ktera vedla sovétského badatele Dolgopolova, aby k Zanru poémy
pEifadil i uzavfené lyrické cykly, jako napf. Blokovy VerSe o Krasné
Damé. 13 V Ceské poezii by sem patfily Hlava ko vy sbirky Mstiva kan-
tiléna a Pozdé k ranu. Ucelené lyrické celky tvori i D yk o vy Pisné z Mont-
blancu a Milenky basnikii, zarazené do Novakovy antologie vedle ukazek ze
sbirek Hlavacovych. Podle naseho nazoru jsou v3ak tyto dtvary jiz za hranici
daného zanru, i kdyz k nému do jisté miry inklinuji. Tradi¢né sem v3ak mi-
zeme vclenit vzhledem k byronovské evropské tradici dialogizované poémy,
knizni dramata a volné i néktera dramata symbolisticka.

Okruh autori, u nichZ mtZeme v Ceské poezii hledat secesni rysy. je v pod-
staté vymezen ucastniky obou sborniki, i kdyz lze jejich pocdet doplnovat.
Tak napt. sem nebyl zafazen Bohdan Kamins k ¢ (vl. jm. Karel Busek, 1859
az 1929), vychazejici z dila Vrchlického, ale satirickou tvorbou blizky i J. S.
Macharovi. Od konce osmdesatych let do r. 1912 mu vySla Fada basnickych
sbirek, psal i prozu a dramata. Vyddvani jeho sebranych spisi ve dvacatych
letech nebylo dokonéeno (vysly ¢tyfi svazky). Vztah Kaminského k vytvarné-
mu uménj je patrny z jeho studii na Akademii vytvarnych uméni v Praze
(1878—1882). S ohledem na genologicky aspekt prace stoji za zminku jeho
zeyerovska Povidka ze Sychrova (1886) o neStastnych milencich, volicich ra-
déji dobrovolrou spole¢nou smrt nez rozchod. Zeyerovy letopisy lasky pfi-
pomina uzitim blankversu i tymz zboznénim lasky, ktera je tu ddna ve dvou
polohach: v objektivnim pfibéhu milencd, tvoficim paralelu ke ztracené lasce
basnikove .

A dnes to vim, nad sldvu, vaviiny
a popularnost, nad Sum potlesku
je pérné srdce zeny, nebot to

je hluboké jak more, s bajnymi

a pznesenymi soymi poklady,

Ze mocni toho svéta chudi jsou
pred takym srdcem jako Zebraci.t

Kaminsky je zajimavy i tim, Ze tvofi nejen prolog, ale i epilog secese. V jeho
versich humoristickych totiz nalezneme zfejmou parodii secese v takovych
satirdch jako je Vlas sleCny Elsy (1902),15 kde se dlouhy zlaty vlas, hlavni
atribut div€iny krasy, nakonec stivd — nalezen v polévce — zhoubou jeji

12 Emil Staiger, Zikladni pojmy poetiky, Cs. spisovatel, Praha 1969.

BN K Jonronoxnos, IToamer Enoka, 10—13, 51,

14 Bohdan Kaminsky, Dvé povidky, J. Otto, Praha 1895, 13.

15 Skladba vznikla jako parodie na velmi populdrni baladu J. Vrechlického Vias
kriloony Elsy (1877), kterou autor napsal v 1talii jako ohlas trubadiirské romantiky. Srov.

pozn. Karla Poldka k Epickym basnim J. Vrchlického, Melantrich, Praha 1949,
453.
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lasky. V Pohidce o nejstastnéjsim ¢lovéku (1914—1921) je secesné kariko-
vana chaloupka na mufich nozkich:

Stavéna byla v secesi
(architekt chtél se tuzit),
i pohadkovy ornament
byl misty vhodné uzit'é

Za nejvyraznéjSi predstavitele Ceské secesni poémy lze povazovat prede-
v8im Jaroslava Kvapila, Viktora Dyka a Antonina Sovu. Mladého Jaroslava
Kvapila (1868—1950) oznacil jiz Karel Kre jCil7 za typického ptfedstavitele
secesni Prahy v dobé dvou velkych vystav, jubilejni r. 1891 a ndrodopisné
r. 1897, na nichz psobil jako zpravodaj velkych denikid. Secesni atmosféra
pak pronikla do dekorativnosti jeho rezie i do jeho vlastniho basnického dila.
Snad nejvice je secesi poznamenino jeho libreto k Dvofakové Rusalce
(1901) s dominantni bilou barvou i zdkladnim tématem, jimZ neoromantismus
navazuje na starou romantickou tradici — laskou prinasejici zahubu. TYZ na-
mét zpracoviva i jeho nejuspésnéjsi divadelni pohddka Princezna Pampeliska
(1897), napsana v téze dobé jako Zeyerovo drama Raduz a Mahulena (1896,
provedeno 1898, melodramaticka hudba Josefa S u k a 1897). Princezna Pam-
peliSka se z daného Zzanru ponékud vymykd, nebot je psdna prozou. (VerSo-
vané jsou jen citace pisni, coZ ji spojuje s tradici romantické poémy.) Ve chvi-
lich citové exponovanych je vSak typicky lidovy ton mluvniho projevu, nava-
zujici na Ceské pohadky o Honzovi, vystfiddn vyrazové prostym, ale neoby-
¢ejné sugestivnim liCenim. Tak je tomu v zavérecné scéné:

.Mdma: — Utekla mi! SotvaZe vybé€hla na ndves, chytil ji vitr, vyzdvihl ji nad zem
a rozfoukl jil Rozfoukl ji jako pyfi — a sotvaZze zmizela, spustila se sn€hovd vani-
ce. — “18

Zakladni barevnost — ZIuta a bild, kombinovana se symbolikou zimni vanice
prinasejici zahubu — je opét typicky secesni. S obdobnym vyuzitim motivu
vanice se setkavame i v ruském symbolismu, predevsim u Bloka a Bé-
1é ho," jak si ukaZeme dale. Kombinaci pfevlddajici prozy s obasnymi ver-
§ovymi pasazemi je Princezné Pampelisce blizka o rok starsi Kvapilova
lyricka trilogie s prologem Memento (1896). Ve verSovaném prologu basnik
apostrofuje davné Recko: ,.démon jeho Erota, zastinény kfestanskym kfizem,
vlddne stale. Zbaveny své viné vsak zanechal dneSku jen kletbu svého dé-

monstvi.” Prolog se tak stava vlastné motem celé skladby, podavajici troji

16 Bohdan Kaminsky, Sebrané spisy, I, Unie, Praha 1921, 70.

17 Karel Krejéi, Ceska literatura a kulturni proudy, 309—311.

18 Jaroslav Kvapil, Pohddka o princezné Pampelisce, Ustf. ulitelské nakl, Praha
1946, 59.

1 Symbolické sepéti vanice s vidinou smrti ¢i véfnosti je leitmotivem Blo ko va bas-
nického cyklu SnéZnaja maska (1907) i 4. symfonie A. BéElého. Jeji 4. ¢ist z r. 1907 se
jmenuje Grobnaja lazur. Svou hfbitovni symbolikou navazuje na biirgerovsky preroman-
tismus, kontaminovany se soudobou dekadentni secesni erotikou.
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obraz baudelairovského kontrastu mlddi, krasy, lasky a jejich uvadani.
Skladba typicky symbolistné dekadentni pfedjima nékteré postavy pozdéjsi
literatury: tuldka bratfi Capk (Ze Zivota hmyzu, 1921), Blokovy ta-
jemné Neznamé (Néznakomka, 1907). Odpovidaji tomu i nazvy jednotlivych
Casti: 1. Tuldk, 2. Kdosi, 3. Cizinka. Stfedni €ast je svym namétem mile,
rozpadajici se v basnikovych loktech velmi blizki Baudelairovi.
I v Mementu jsou typicky secesni motivy: bili lilie, ménici se v bélobu sné-
hu, kterd kontrastuje s zarem slunce:

Zar slunce opiji

a hofi pole bila,

mé pole lilii

svym snéhem oslepila.
Ja zachvacen byl hned,
G jenom pfivonét,

jen jejich bélost ssat,
a zemru riad!®

Viktor D y k (1877—1931) inklinoval k secesi pfedev§im svymi literarnimi
pocitky —- symbolistickymi Tragikomediemi z let 1896—1903. Symbolem
pomsty (Pomsta, 1896) se mu stiava rudy kvét kaktusu. Ve Zlomku tragiko-
medie (1903) je nékterymi mysSlenkami blizky Lermontovovi.?! Silné je secesi
poznamenana skladba Kouzelnik (1897—1899) s volné pfifazenym torzem
druhé casti. Je to dilo znacné nevyvazené myslenkové i stylisticky. Zacin4 sa-
tiricky koncipovanou nebeskou scénou, pak vsak pfechizi do vaziného ténu,
kde hlavni roli hraje podivny kouzelnik, ktery ztratil svou silu. Cela tragi-
komedie konCi naprostou desiluzi. V zdvéru Dyk vyuzivd jako kontrastu
dvou zikladnich motivu rokokové a sentimentalni literatury: scény pastyrské
a hibitovni. V prvni Casti Kouzelnika Dyk paroduje nékolik typicky seces-
nich motivi: bily ¢dp na ¢erném brehu je vylien redlné v sousedstvi Zab
a blata (90), zkuSeni rusalka svadi bledy mésic tak dlouho, aZ meésic utone
v jeji ttni, atd.2?

Z basnického odkazu Antonina So vy (1864—1928) je secesi snad nejvice
poznamendna jeho lyrizovani symbolickd poéma Balada o jednom clovéku
a jeho radostech (1902). Blokovi je blizkd atmosférou snéhového veéera
v prvni sloce, li€ici soucasné typicky secesni interiér:

Je pravé pecer snézivy,

jenZ chysta dusi pfekvapeni.
A¢ chladny vzdy a nezZivy,
dum otfasa se nécim v chvéni.

20 jJaroslav Kvapil, Memento, vyd. Otokar 3tafl, Praha 1911, odd. Kdosi (nestrinko-
vano).

2 Srov. ver§e: ,Ja nejsem zly. Ne! Ja jsem pouze ztracen” (46), ,Svét chladn& zfit,
byt nedojaty viemi“ (48), ,Chvost pava nade svéty rozestfiti” (47). In: Viktor Dyk, Zlo-
mek tragikomedie, Tragikomedie, Spisy, V. F. Topi¢, Praha (letopocet neuveden), 46—48.

2 V. DyKk, Kouzelnik, tamtéz, 90, 94.
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Je v krbu ohen praskavy.
Sin empirova & b€l se ztrici,
na sténach v zelen do travy
si stoupli stinli plamenaci,

a kazda socha, zabradli

se na podlaze zrcadli.®

Roli Goethova Mefista hraje v poémé SaSek, ktery podobné jako Faustiiv
protihra¢ pfedvadi panovi fadu radosti, o néz je postupné pfipravovan, az
skonéi sebevrazdou. K nejsilnéjiim partiim poémy patfi jeji symbolisticka
metafori¢nost, Cerpajici- opét z preromantickych zdroja, jak je tomu v za-
véru:

Les jehliénaty, tesklivy,

baldachyn cerny, ktery stele;

za kmeny kdosi nezivy

jak zjevil by se s ranou v cele,

jak lebky by se bélaly,

ne kameny to, mrtvo, tiSe,

hle, slidou o¢i zaplaly —

to jakés horko, horko dyse —

ne, srdce busi divné tak,

a kroj zality je zrak. (141)

Zv]asté sugestivni je liCeni fady sosen, kde jen na jediné zlstalo misto pro
posledniho sebevraha. V doslovu z r. 1915, pfipojeném k 9. sv. Sovovych
spist, jsou citovany tfi dopisy z prosince 1902, v nichz na Sovovu Baladu
o jednom c¢lovéku reaguji jeho literarni pfatelé Jaroslav Vrchlicky, Jo-
sef Machar a F. X. $alda.? Vsichni se shoduji na vysokém hodnoceni
skladby. Salda vSak vyjadfuje nejvystiznéji, co vlastné pocatkem stoleti pu-
sobilo v Sovové Baladé nejsilnéji: ,.Je napojena zvlastnim magnetickym
fluidem, nééim démonickym a podmanivym, co chyti ¢lovéka prvni strofou
a z Ceho se jiZ nevymani.” (183)-Bylo to priavé to démonické a fatdlni, co
proSlo za neoromantismu celou Evropou, co inspirovalo Vrubela k ce-
lému cyklu jeho Démonil, co zpusobilo, Ze se koncem 19. a pocatkem 20. stol.
objevuji témeér soulasné ¢tyfi rizné preklady Lermontovova Démona do Ces-
tiny,25 co sblizilo Sovu se satanskou erotikou Przybyszewského
v jeho Zlomené dusi, Vyboufenych smutcich a zvla§té v jeho poémé Prazsky
roman? a co také tvori jednu ze spojnic mezi romantismem a neoromantic-

2 A Sova, Kniha baladickd, Melantrich, Praha 1937, Spisy A. Sooy, XIV, 95. Odtud
cituji i dale.

% Tamtéz, 182—184.

% R. 1897 pfelozil Démona neznamy autor pro Velehrad, 1906 vySel knizné pteklad
F. Haise, 1908 vychdzel v Osvété preklad Fr. Troppa, 1909 v Nasi dobé tlumoceni
Fr. Taborského. Srov. D. K§icov 3, Ruskid poezie v interpretaci Fr. Taborského, Spisy
FFBU, Brno 1979, 41—42.

26 Srov. Jozef Magnuszewski, Stosunki literackie polsko-czeskie m koricu 19 i na
poczatku 20 wicku, Ossolineum, Wrocltaw 1951, 154—156. Zdzistaw Niedziela ve své
monografii Kiérunki rozwojowe czeskiej poezji modernistycznej schylku 19 wieku, 0Ssso-
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kymi formacemi podatku stoleti. Ve vytvarné secesi se motiv démonického Ci
satanského vyskytuje dosti ¢asto. Kromé intelektualnich Démonid Vrubelo-
vych, inspirovanych bezprostfedné Lermontovem, jsou to rlizné variace na
téma typicky dekadentni — sepéti vasné se smrti. Inspiraénim zdrojem se
stava Casto Stary zdkon. Tak vznika jeden z nejsugestivnéjsich obrazi Gus-
tava Klimta Judita s hlavou Holofernovou (1901) nebo jeho Salome (1909),
podnicenid Wildeo vou stejnojmennou bdsni.2’” Kontrastem k tomuto fa-
tilnimu pojeti Zeny, jeZ nékdy nabyva aZz vampyrické povahy (Edvard
Munch, Vampyr, 1900), je astenicky typ Cisté divky a vécné lasky, nacha-
zejici své naplnéni v mystickém splynuti dusi, k némuZz dochazi ¢asto aZz na
onom svété, Takovy je napf. symbolisticky koncipovany olej Maxe Sv a-
binského Splynuti dusi (1896).

V ruské basnické povidce tohoto obdobi se setkdvame s mnoha variantami
téchto namét(, a to u autord Casto diametrilné odliSnych. Symbol démona,
podobného cernému blesku, stal se leitmotivem znamé Pisné o boufliakovi
(Pesia o burevestnike, 1901) Maxima Gorkého (1868—1936). Autor
v této rytmizované proze transformuje lermontovovsky motiv hrdého démona
do podoby ..Cerného démona boufe’, pfinaSejiciho nejen poselstvi boufe, ale
i budouciho slunce. Secesné dekadentni téma lasky a smrti inspirovalo Gor-
kého k pivabné verSované pohddce Divka a smrt (Dévuska i smert, 1892).
Diviina vasniva laska obmékci i Smrt, kterd se od téch dob stivd nerozluc-
nou druzkou Lasky. Optimistické feSeni je dano jiz volbou zanru. Jinak je
totéz téma traktovano v ironickych skladbach Gorkého, jako je jeho Legenda
0 Markovi (Legenda o Marko, 1895—1900) nebo. Balada o hrabénce Ellen
de Coursi (Ballada a grafiné Ellen de Kursi, 1895—1896). Legenda o Markovi
byla pivodné napsdna jako volni parafrize valasské pohadky O malé vodni
panné a mladém rybafi. K tomuto milostnému pfibéhu Gorkij posléze dopsal
ironicky dovétek ‘na adresu posluchaéii, prevadéjici vypravéni do jiné sty-
listické, a tim i filozofické roviny. Ironicka depoetizace tohoto namétu je
jesté markantnéjsi v Gorkého Baladé o hrabénce, zpracovavajici v burleskni
zkratce francouzskou analogii gruzinské legendy o krvelacné knézné Tamafe,
znamé diky stejnojmenné Lermontovové baladé. Ellen je vSak mnohem do-
konalejsi nez impulzivni Tamara. Dava vrazdit nejen své milence, ale také
jejich vrahy a mysli i na svou dusi — vykoupi si ji podplacenou zpovédi.
Spiralovita kompozice je umocnéna baroknim podtitulem i pravidelnym stfi-
dinim vZdy jednoho amfibrachického ctyfversi syzetového a jednoho refle-
xivniho.

Ironicka transformace jednoho ze zdkladnich secesné dekadentnich témat
spojuje Gorkého s autorem filozoficky antipodickym — Vladimirem S o-

lineum, Wroctaw 1977, 67 upozorfiuje na to, Ze to byla jen jedna nevelka kapitola v cel-
kové Sovové tvorbé. Z hlediska realismu jako dominantni tviréi metody posuzuje poezii
A. Sovy B. K. Xutuunk, Iloesins AnroHnina Cosyu, Buma mxona, Kuis 1975.

2 B, aM Mrazovi, Secese, 30.
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lovjovem (1853—1900). Tradici romantické literatury zcela odpovida
skuteénost, Ze mysticky filozof V. S. Solovjov byl soufasné autorem nékolika
burlesknich poém a komedii, na nichZ je zfejmé, Ze jejich autor mél v oblibé
Kozmu Prutkova. Analogii k ¢eskym ironickym skladbiam typu Kamin-
sk é h o (Vias sleény Elsy, Pohadka o nejstastnéjsim ¢lovéku) nalezneme tedy
nejen u Gorkého, ale jiz v 70.—90. letech u V. Solovjova. Ve faustovské ko-
medii Alsim (1876—1878), v niZ vystupuje tradicné profesor i satan, jsou mi-
lostné vztahy rovny finanénim transakcim. Komedii Slechticka vzpoura (Dpo-
rjanskij bunt, 1891) se Solovjov pripojil k tehdy oblibenym parodiim na spi-
ritismus (sr. komedii L. N. Tolstého Plody osvéty, 1886—1890; 1891).
Secesi je nejvice poznamendna Solovjovova parodie na velikou lasku Bild
lilie (Belaja Lilija; ili Son v no¢ na Pokrova, 1878—1880), svym obnaZenym
sep&tim partii burlesknich s vaznymi pripominajici Lermontovova Sasku.
Rada verii z této komedie, kterou autor oznacuje jako ,.Zertovou mysterii
(mistérija-iutka) byva fazena do Solovjovovy lyriky.2® Secesni motivy jsou
ede pfedvadény v poloze vazné i parodické:

Korjna cepeGpaHbie HUTH

UnyT U3 cepaua B obnacrs rpes. ..

O 6oru BeuHbIE, BOSBMUTE

Mot rOpbKHMiA ONBIT U BEPHUTE

Bcio cuiy nepBhIX BELIHUX FPo3! (228)

Koraa sa30peBbsi NUrMeHT

WU36aBuT Ayuiy OT MO30JMH,

JIunen 6eno¥ Graropatsh

Be3je NposbeT CBOX0 TUMHKTYDY,

VI pox JmOACKOM, 3a6bIB CTPAJaTh,
QO6HMMET Ppa30M BCIO HATYpY; (237)

Sebeironicky je koncipovina Solovjovova poéma ze zivéreéné faze jeho
tvorby TFi setkani (Tri svidanija, 1898), motivem putovani do exotickych kra-
jin navazujici na Bilou lilii. Je to troji zjeveni Tajemné neznimé — vécné
basnikovy touhy a lasky, které probiha za zcela reilnych okolnosti a vidy je
konfrontovano se stfizlivou skuteCnosti. Zjevuje se ditéti v kostele, docentovi
v londynské knihovné, cestovateli v pousti, kam ji $el zimérné hledat. Ob-
dobné jsou i kontrasty stylistické; dosahované zimé&rnym sméSovanim vzne-
Seného a nizkého:

Ha a3amag cosmna nyTs AEpXaJd 1 K Huury

Y BeuepomM npuiues gomoy B Kaup.

Ynpi6KM PO30BOJ AYyMA CIEAbl XpaHUiA,

Ha camorax’ — BHAHCJIOCh MHOTO JRID. (131)

% BuagumMup CONOBbEB, CTHXOTBODEHMS M LUYTOYHble nbechl, CoB. mmcartenb, JI.
1974, Podle tohoto vydani cituji. Srovnavaci tvarovou analyzou Solovjovovy burleskni dra-
matiky se zabyva Miroslav Mikulasek v monografii ITo6egnsni cmex, Spisy UJEP,
Brno 1975, 35—36.
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Téma smrti a milostné vasné, pfiznaéné pro ranou tvorbu Gorkého, je
tastym namétem starSich ruskych symbolistd, v jejichZ tvorbé je ostatné vice
dekadentnich ¢i impresionistickych nez symbolistickych rysd. V tomto sméru
je rusky symbolismus a dekadence téméf pfesnou analogii situace ve fran-
couzské literatufe druhé poloviny osmdesatych let, kde se oba sméry proli-
naly v téchze €asopisech a dilech.?? Zvlasté markantné uplatiuje toto téma
Valerij Brjusov (1873—1924). Antologicky charakter jeho tvorby, jimZ se
velmi podoba nasemu Jaroslavu Vrchlickému, jej vede ke kultivaci namétn
od starych kultur, antické literatury pfes preromantismus aZz po soudoby
francouzsky a belgicky symbolismus.30 Zvlasté markantné je toto téma vy-
jaddEeno v jeho poémach a dramatech. Oba zanry maji v mnohém i spolecné
zivotni osudy. Jsou velmi malo zndmé, nebot jsou vesmés otistény jen v téZce
dostupnych vydanich Brjusovovych dél anebo zistaly v rukopisech, pro za-
hrani¢ni badatele nepfistupnych. Rada z nich nebyla dokonéena. To vSechno
svédci o tvircich pochybnostech autora i o ur¢itych rozpacich editori. Presto
jsou to dila zajimava jak v kontextu tvorby samého Brjusova, tak v §irfich
souvislostech produkce domaci i zahraniéni. Secesi je nejvice poznamenana
jeho poéma Carovi Severniho pélu (Carju Severnogo poljusa, 1898—1900),
li¢ici v symbolickych naznacich s uzitim struktury romantické hrdinské poémy
tragicky kon¢ici vypravu na Severni p6l. Romantické tradici odpovida i uziti
vloZenych pisni, odliSenych rytmicky i rymové. (Misto Sestistopého trocheje
nebo daktylu, obas blizkého hexametru, jsou psany Ctyfstopym jambem.)
Se secesi skladbu spojuje kontrastni uZiti béloby a cerné, Zivota a smrti,
které jsou si pfed tvafi nekonecnych snéht a hvézd zcela rovnocenné. Meta-
forickym vyuZitim Valkyr a Walhally hlasi se zde Brjusovk Wagnerovi
Totalnj skaza je hlavni mySlenkou nejznaméjSiho Brjusovova dramatu Zemé
(Zemlja, 1904), li€ici posledni dny vymirajiciho mésta pod obrovskou kopuli,

2 Prvni &isla Casopisu francouzskych dekadenti Décadent a francouzskych symbolisti
La Vogue vysla soucasné 10. a 11. 4. 1886. Srov. André Barré, Le Symbolisme, I, Slat-
kine Reprints, Genéve 1970 (I. vyd. Paris 1912), 84—91. Dekadenci jako jeden z chronolo-
gicky prvnich projevi a jako zaklad formujiciho se symbolismu charakterizuje Jan M 4-
chal v mon. Boje o nové sméry b Ceské literatufe (1880—1900), Praha 1926, 57—81;
i Jan Fischer, Déjiny francouzské literatury 19. a 20. stol, 2, 1870—1930, Academia,
Praha 1976, 193. K obdobn{m zavérim pfichazi pfi studiu ruské dekadence i polsky ba-
datel J. Smaga, ktery k ni fadi zcela opravnéné tzv. ,star§i symbolisty”. Srov. Jozef
Smaga, Dekadentyzm w Rosji, Ossolineum, W. 1981. Filozoficko-estetickou koncepci rus-
ké dekadence ve vztahu k symbolismu fe3i M. IT. CMu pH 0B, XyJOXECTBEHHBIIT CMBICT
M 3BOIOLMA NOITUYECKUX cucrteM, Hayka, M. 1977.

% B. MakcumoB-EBreubes, I[Tosruueckusi nyts B. Bprocosa. In: INamatu Bane-
pua Bpiocosa, TyGoHo, JI. 1925, 23—51 aj. materidly tohoto sborniku. H. T. Au-
APpeacsaH, Hpamaryprua B. 5. BpiocoBa, ABTOPCKas AMUCC. HA COMCKAHME Y4. CTEMNEHM
KaHj. Hayk, Tounucu 1978.

3 Valkyra je druhou Cisti Wagnerovy tetralogie Prsten Nibelungip, 1853—1857,
jeji premiéra se konala 26. 7. 1870 v Mnichové. O zdhub& bohyné Walhally srov. 4. &ast
téze tetralogie — Soumrak bohu, uvedené 16. 8. 1876 v Bayreuthu. Srov. Anna Hos-
toms ka3, Opera, privodce operni tvorbou, SNKLHU, Praha 1955.
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jehoz cesta za sluncem konéi zdhubou viech, protoZze nad umélou klenbou
neni atmosféra. Téma smrti je v dramatu Zemé rozvijeno v nékolika rovi-
nach: 1. Deskriptivni — Umélé mésto proziva posledni léta svého zivota.
Voda ve vodovodech didvno zmizela a v bazénech vysychi, ohen prestava
hofet, Zeny méné rodi.a déti zahy hynou, lidi je éim dail tim méné. Rada sala
je opusténa, lidé jiz Ziji jen ve dvou poschodich. 2. Filozofické — predklada
se dvoji FeSeni: v tiniku do smrti, symbolizovaném spolkem Osvoboditeld,
ktefi maji lidstvo postupné likvidovat; hleddnim nového Zivota, vyjadfeného
cestou lidi za sluncem. 3. Vytvarné kontrastni polaritou tmy a zlaté slu-
necni zare, kteri ma pfinést vykoupeni, je Brjusov blizky secesi. Na seces-
nich pliatnech jsou symboly smrti rovnéz rimovany zlatym pozadim, které je
témeér pohlcuje. Tak napf. na obraze Gustava Klimta Judita s hlabou Ho-
lofernovou vynika kriasna Zena na zlatém pozadi — smrt se tak stava jen
onim nezbytnym kontrapunktem dominujiciho Zivota.32 Drama Zemé je sice
psano prézou, nékterymi strukturnimi znaky — dcastymi metaforicky boha-
tymi monology a citaci verSované pisné smrti, jez je hymnou Osvoboditeli —
hldsi se v ném Brjusov k tradici romantické poémy.

Secesi s jeho kultem krasy zenského téla je Brjusov blizky i nékterymi
svymi erotickymi skladbami, jako je jeho poéma Mésto Zen (Gorod Zenséin).
Téma smrti je v ném kontaminovano s motivy vitalistickymi —— za zdmi
mrtvého mésta s jeho pronikavym zapachem se otvird volny prostor plny
slunce 3 Mésto Zen stejné jako Brjusovova poéma Podzemni pfibytek (Pod-

vvvvv

N. M. Misk ého Mésto smrti, Zapomnéni a Miceni (Gorod smerti a Zabve-
nije i Moléanije).3* K tomuto typu dél patfi i Brjusovuv Bily kun (Koii
bled, 1903), ztvariujici tehdy velmi popularni namét zjeveni apokalyptického
koné, symbolu smrti. Brjusoviv ostry smysl pro vnimani socidlnich kontrastt
se projevil v zdvéru poémy — za vidinou apokalyptického koné vztahuji
své ruce jen prostitutka a Zebrak. Apokalypticka vize skazy je tématem
i fady dalSich rukopisnych dramat Brjuso va: Zkiza Atlantidy, Posledni
soud, Prichizejici Hunové (Gibel Atlantidy, Déf Strasnovo suda, Grjaduscije
gunny) aj.3% Smrti neni poznamenana jen Brjusovova poéma Aganat (1897 aZ
1898), zpracovavajici stary fénicky pfibéh. Milenci se v ni sice shledavaji po
dlouhém odlouceni plném utrpeni, aviak v tomto Zivoté.

S kontrastnim dekadentné secesnim tématem Zivota a smrti se setkivame
i u dalsiho predstavitele prvni generace ruskych symbolistti Vjaceslava Iva-
novice Ivanova (1886—1949).36 Jestlize Brjusova miZeme nazvat otcem

32 M. MikuldSek spatfuje dominantu Brjusovovy tragédie v dvahidch o budoucnosti lid-
stva, tamtéz, 40.

9 K. MouynbscKu#n, Banepuir Bprocos, Ymca-Press, Paris 1962, 97.

%71, K Honromoxnos, I[losmmr Biaoka, 33. B. E. MakKcuMoB-EBreHnbes,
ITosrnueckuit nyrth B. Bpiocosa.

%5 H. T. AHApeacaH, JpaMarypria.

35 Analyzou Ivanovovy symbolistické estetiky se zabyva M. II. CmupHoB, Xygoxe-
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ruského symbolismu, protoZe sborniky Russkije simvolisty (tfi sbirky z let
1894—1895) byly vlastné jeho dilem, pak Vjaeslav Ivanov je jednim z jeho
hlavnich propagatori a organizatord. Secesi jsou poznameniny napf. jeho
poémy Spor a Slunecni prsten. Didakticka poéma v sonetech Spor (1908) na-
vazuje na tradici stfedovékych teologickych disputaci (srov. starocesky Spor
duse s télem ze dvacatych let 14. stol.). Symbolicky vyzniva vlastné aZ zavér
sporu basnika se smrti, ktery je secesi poplaten nejvice. Jako v Brjuso-
vové poémé Kon bled se zde objevuje Bily kini s bledym jezdcem —-Andé-
lem nebo Pannou — tfimajici v ruce rudou ruzi, jez pada k nasim nohdm jako
symbol véCného sepéti zivota se smrti. Ivanov jej vyjadril trubadirskou ob-
ménou milostného metafcrického archetypu, tak ¢astého v romantismu (srov.
napf. Lermontovovu poému Andél smrti, 1831). Secesni metaforiky Iva-
nov vyrazné vyuziva v pohadkové poémé Slunecni prsten (Solncev perstén,
1911), v niZ jak rytmicky (uzitim Ctyfstopého trocheje), tak nékterymi cita-
cemi, védomé navazuje na puskinovskou tradici.3?” Dominantni barva seces-
niho dekoru je zde spjata s jednim z dstfednich motiva impresionistické
a symbolistické poetiky — slunce jako zdroje zivota a tepla. (Srov. napf.
Balmontovu sbirku Budeme jako slunce, 1903, poému Gorkého Pi-
seni o bourlivikooi aj.). Vyjdeme-li ze zakladni Nietzscheovy devizy, ze ves-
kerd uméni se déli podie prislusnosti k principu dionyskému, barbarsky
opojnému nebo k Zivlu apollinskému, snovému (srov. Zrozeni tragédie
z ducha hudby), pak tento vitalisticky motiv zfejmé souvisi s onim davnym
kultem antického boha Dionysa, zpopularizovanym koncem stoleti pravé
diky Nietzscheovi.®® Onen zakladni princip kontrastu Zivota a smrti, svétla
a tmy nasel u Ivanova vyraz v temném dvojniku ,.dolniho’ slunce, utonu-
lého na druhé polokouli. Pohidkovy kolorit zde nabyva vyrazné secesni po-
vahy: létajici kan je stfibronohy, ma pozlacenou udzu a labuti kfidla (331),

CTBEHHbIAI CMBICH M 3BOJIOUMA MOITMYECKUX CHUCTEM, TA. ,, KopMume 3Be3gbl” u 3CTETHYEC-
Kas Teopusa BadecnaBa MpanoBa, 59—72. V Ivanovové tvorbé nachazi nékteré projevy
vitalismu: motiv neustilé promény, ktery méni i smrt v pocitek nového Zivota, motiv
ohné ¢i pozaru, ktery je metaforou ldsky. Upozorfiuje na mytologicky zaklad Ivanovovy
poetiky, na kolektivni adresnost jeho tvorby, jez patfi podle Smirnova k diferenciaénim
znakim, odliSujicim symbolismus od dekadence, zaméfené na individualniho vnimatele, aj.

37 pfedev§im na Puikinovu pohiadku Cka3ka o MepTBOM HapeBHe u o cemu 6ora-
THIDAX:

XKpeT-noxAeT ¢ yrpa O HOYH,
CMOTPUT B MOJIE, UHAQ OUK

(A. C. IymkuHn, ITonHoe cobpanme coumHeHuyt B 9. TT., T. 3, M. 1936, 223)

JKay-noxnpy ¢ yrpa JO HOUH,
Bce noseirngjena o4u:

(B. UBauoB, CTUXOTBOPEHMA w MMo3msl, CoB. mucarenp, JI. 1976, 335)

¥ 0 dionyském principu v tvorbé VjacCeslava Ivanova srov. také 3. I Muuu, Birox
u DYCCKMM CHMBOAM3M, JIuTeparypHoe Hacaejcrso, 92, T. 1, A. Bnok, Hosse Ma-
Tepuansl u uccnefoBanus, Hayka, M. 1980, 129—130,
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sluneéni dium hyfi zlatem_ a spi v ném tfi sta Sedesit orld ,,3narone-
DBIX M ITOHYPHRIX' (334):

TaM yPUAMILD HEOGBLIMIIE :
BpioTca B pagyrax Xap-ntuysi,
B o0nakax BMCAT cajbl,

Yycto 30J10TO — TUIOAEL (322)

Neni divu, Ze se pohadka tak libila A. Blokovi.?® Urditou souvislost s rus-
kym symbolistickym a secesnim malifstvim lze nalézt i v Ivanovové pole-
mické reakci na Blokovu poému Odplata’® (Vozmezdije, 1910—1921)
v jeho rovnéZ autobiografické skladbé Détstvi (Mladéncestvo, 1913—1918).
Zjevovani starého a mladého mnicha otci i chlapcovi velmi ptipominaji
obrazy Michaila Néstérova (Pousteonik, 1888—1889, Zjeveni chlapci
Bartoloméji. Fragment). Uzitim onéginské sloky se Détstvi rovnéZ hlasi
k Puskinovi.

Analogii této zdkladni dekadentni polarity smrti a vitéziciho Zivota nalez-
neme v Ceské literatufe spiSe v lyrice. Snad nejvyraznéjsim prikladem je sbir-
ka Jifiho Karaska ze Lvovic Sexus necans. Kniha pohanska (1897).
Baudelairovské pojeti milostné vasné je zfejmé jiz z nazvu (Sexus necans —
smrtici pud). Stejné symbolické je i Clenéni sbirky do tfi casti: Bacchanal,
Bolest poznini a VEéEné jaro. Lyricky hrdina prochazi orgiemi vasni, licenymi
jako souboje dravci, a mukami neukojitelné touhy. Vykoupeni nachazi az
v antické oslavé zivota, jiZ je vénovana Cast zdvéreCnd, spjata se stejnym
nietzscheovsky dionyskym zdrojem, jak je tomu u V. Ivanova. Stejné bohaté
je zde zastoupena secese, jeZz nabyva podoby loZe krytého pardali kuzi,
milenky-upira, lilii, viiné pizma a tymidnu. atd. Sbirka konci Hymnem Zivotu,
podobnym analogickym verSim nejvétSiho ruského vitalisty Balmonta.

Lyrickoepické atvary s tragickym zakoncenim vétsina ¢eskych autort, s vy-
jimkou Zeyera (Cerpajiciho podnéty spiSe z cizich zdroju), koncipovala jako
balady. Tyka se to i Antonina Sovy, tvirce Knihy baladické (1915), kam ve-
Sla kromé citované Balady o jednom ¢lovéku a jeho radostech i fada skladeb
dalSich. S ceskou folklérni tradici vSak nemaji kromé nékterych pohadko-
vych naméti mnoho spoleéného. Jistou vyjimku tvori pouze Balada o Andél-
ce, liici redlny pfibéh o venkovské divce, utonulé v bazinich. SpiSe symbo-
listicky raz téchto skladeb prozrazuji jiZz jejich nazvy, nékdy znacné
abstraktni (Romance o Silenci ztracené lasky, Balada o milence ,Vzpome-
ne$”), jindy pozramenané secesi (Draci hlaby, Mura) nebo epigkou formou
kramafskych pisni (Baseii o knézi, vojinu, karateli a katu zaroveri). Nejvys-
§imi hodnotami jsou v nich stejné€ jako v romantismu ldska a svoboda (Ro-
mance o Silenci ztracené krasy, Dradi hlavy), objevuji se v nich vsak i typicky

3 Blok si ve svém deniku dne 7. 11. 1911 poznamenal: ,,Bsauecias lMBaHOB uMTal
3aMe4aTeabHy0 Ckaaky , CoHue B mnepctHe”’. B. VisBanoB, CTHXOTBODEHMA U MHOSMBI,
P. E. Momupues, IIpumeyaunusa, 502.

4 Tamtéz, 503,
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dekadentni stylizace jako u Kardska. Zv1asté vyrazné je to ve skladb&é Mura,
bohaté rovnéz na secesni dekor. Zena-upir zde nabyva realné podoby angor-
ské kocky, ssajici krev svého pana, a Zeny v bilém, jejiz tajemstvi se odha-
luje v zavéru, barevné zcela secesnim:

Kvét hyacintu v jednom stisku

urvala. Pak se zasmala

v lic, nezivou jiZ od hruzy,

a Zhavym probodajic okem

to télo, jez tu kleslo bokem,

zpét odchazela §tépnici,

svlj slunik Zluté Rricici

nad hlavou drzic v plném jase

a rozplynouc se v nic v témZ Case . .. (46)

S romantickou tradici spojuji Sovovy balady nékteré typické strukturni zna-
ky; prevainé uZity Ctyfstopy jamb, Casty motiv vésteckého snu, vkladané
dialogy aj.

Ze starSich ruskych symbolista se reflexe secese projevila snad nejvyraz-
néji v basnickém dile K. D. Balmonta, jenz vSak poémy nepsal. U mladSich
symbolistii se s jeji barevnou paletou setkdviame téméf na kazdém kroku.
Ivanovovo ,.diocnyské’ sepéti se solarnim kultem je velmi blizké pohanské
mytologii starych Slovanti, jeZ ovlivnila poetiku basnické sbirky Jafina (Jar,
1906) mladého Sergeje Gorodéckého (1884—1967). Autor sem zafadil
né€kolik cyklu versd, inspirovanych pobytem v Pskovském kraji, kde v té
dobé zZily mnohé folklorné stylizované pohanské zvyky. Cykly proto dostaly
nazvy podle staroslovanskych boht (Jaryla, Stribog) nebo pohidkovych by-
tosti (Ptak ohnivik) aj. Secesné ladéni symbolika viak je§té misty zazniva
i v jeho kavkazské poémé Sofér Vlado (1918), navazujici na romantickou tra-
dici i ¢étyfstopym jambem. Lermontoviv Démon a Andél v ném oZivaji v po-
stavé nelspésného svudce, krasného adzarského kniZete, celého v Cerném,
»Kak ntuia TeMer' ‘47 a §oféra Vlado, ktery se méni v andéla az v zavéru, kdyz
voli dobrovolnou smrt, aby nesrazil do propasti volsky potah s adzZarskou
krasavici.

Nejmarkantnéji je v§ak secese zastoupena v tvorbé nejvétSich basnickych
osobnosti této generace, Alexandra Bloka a Andreje Bélého. Vzhledem
k tomu, Ze analyzou Blokovy tvorby z tohoto aspektu jsme se jiZ zabyvali,
zaméfime se na dilo jeho blizkého pritele a milostného rivala Andreje B é-
l1ého (1880—1934). Bélyj, jenz pozdéji proslul predev§im jako vynikajici
prozaik, zafazujici se do svétové prézy vedle Prousta a Joyce, vstoupil do lite-
ratury pocatkem stoleti jako autor experimentilnich basnickych proéz Sym-
fonie (1899—1908), usilujicich o vyjadfeni hudby slovy.%? Strukturné se tyto

4 Cepreit Toponeukuin, CruxorsopeHMs u no3msl, CoB. nucarens, JI. 1974, 502.
2 84m autor je koncipoval jako hudebni skladby. O tom viz kap. Hudebni princip
Symfonii A, Bélého.
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rytmizované texty fadi k zianru poémy. Se secesi je poji jak vytvarné feseni
obdlek k jednotlivim vydanim (napf. obalku ke 3. symfonii vytvoril pfitel
Bélého V. Vladimirov, ktery spolu s nim debutoval),®® tak tdstrojné vy-
uziti rady typicky secesnich motivii. Z romantické estetiky Bélyj pfejima je-
jich dvoji interpretaci — pozitivni a parodickou. V prvnim smyslu jsou
uplatnény predevsim v prvni pohadkové Severni symfonii, plné symbolickych
naznakd. I zde se setkdvame s kultem ,,pécného’’ slunce, o némz sni mlady
kral, s bilou labuti a bilou ruzi Stésti i s labuti ¢ernou — poslem smutkuy.
Cerni jsou i rytifi, vyvolavajici zlé duchy, — motiv, ktery je parodicky roz-
veden ve druhé Dramatické symfonii. ,,Pohadka” je v ni perzonifikovina do
podoby plivabné mladé Zeny obtloustlého ,.kentaura”, jez pak v jiné varianté
vstupuje do hry i ve Ctvrté symfonii Pohir metelic (Kubok metélej, 1908),
v niZ motiv bilé barvy dominuje. Burleskni depoetizace je charakteristicka
zvlasté pro druhou, treti a ¢tvrtou symfonii, éerpajici ze soudobé intelektudlni
Moskvy. ,,Pohadka” m4 sestru ,,polopohiddku” (2. symfonie), smutny kral
z 1. symfonie nabyva ve 3. symfonii Naorat (Vozoral) podoby smolafského
chemika Chandrikova, konciciho v uUstavu pro choromyslné. Parodovan je
i hudebni leitmotiv vSech symfonii — vécnost — sledem do nekonecna se
opakujicich, zrychlujicich se filmovych zabér. Secesni pojeti Zeny jako lout-
ky Bélyj ostatné parodoval ve svém romanu Petrohrad (1912—1922) v po-
stavé Sofie Petrovny Lichutinové. Bélyj tak navazuje na Vladimira Solovjova,
ktery jej ovlivnil i po strance filozofické. Kromé Symfonii jsou secesi nejvice
zasazeny drobné folklérni stylizace BéElého, nazvané pfiznalné Princezna
a rytiri (Koroleva i rycari, 1909—1915). Bélyj v nich vyuZivad latky kouzel-
nych pohadek k plsobivému basnickému symbolu, umocfiovanému secesni
kvétomluvou (Sut, Blizkoj). Grafickym uspofadanim slov ve verSi je zde Bé-
lyj podobné jako Gorodéckij blizky Majakovskému. Secesni barevnost je
zfejma i v nékterych pozdéjdich poémach Bélého. V Bélého pandinu k Blo-
kové poémé Dvanict — v jeho poetické vizi revoluce Kristus vstal z mrtoych
(Christos voskres, 1918) nabyva zlati barva nékolikeré podoby: slunce, je?
vstoupilo jako zafe do dlani a hlavy Vykupitele, Zluté, symbolizujici v&Cné
utrpeni lidstva, a kulminacni bdsnické metafory Rusi jako sluncem odéné
Zeny. S timto biblickym metaforickym achetypem,’ blizkym vytvarnému
zobrazeni Matky bozi, setkdvame se jiz ve 2. symfonii Bélého (4. Cast) jako
s charakteristikou ,,Pohadky”. Jakymsi epilogem ruské secesni poémy ie auto-

4 A. Benuit, Bosspar, Tpud, M. 1905. Bélyj o V. Vladimirovovi piSe ve vzpominkich
Hayano Bexa, Tocusp. xya. mut., M.-—JI. 1933, 21—30. Vladimirov byl jeho spoluzik z Poly-
vanovova gymndzia, ktery se stal poté {lenem krouzku ,argonauti”. Uzce spjaty jsou
jejich umélecké zacatky. Po€itkem r. 1902 vysla 2. symfonie a soufasné byla oteviena
vystava Moskevskych vytvarnikd, jiz se Vladimirov zicastnil.

4 Srov. Zjeveni Sv. Jana, kap. .12, 1.—2.: ,,Zena odéna sluncem, s mésicem pod nohama
a s korunou 12 hvézd kolem hlavy.” Bible. Ekumenicky pfeklad, Praha 1979, 979. Srov.

také: Samuel D. Cioran, The Apocalyptic Symbolism of Andrej Bely. Mouton, Paris
1973,
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biografickd skladba Bélého Proni setkani (Pervoje svidanije, 1921). Bélyj se
v ni vraci do doby svého jinoSstvi, kdy naSel sviij druhy domov v rodiné bliz-
kého pritele Sergeje Solovjova, kam cas od Casu pfijizdél z Petrohradu
i jeho slavny stryc Vladimir Solovjov.%5 Poéma ve &tyfech zpévech, psana tra-
dicnim ctyfstopym jambem, hlasi se k romantické tradici i pfejetim citatu
z Lermontova, ktery pfed tim pouzil Vladimir Solovjov v poémé TFi setkani. 6
Skladba ma dva vzajemné se prolinajici plany: memoarové deskriptivai, bliz-
ky Blokové Odplaté, a symbolicky reflexivni, v némz didvné vzpominky na
prvni silné citové dojmy, nerozluéné spjaté s atmosférou zasnéZené Moskvy
a zaficich koncertnich sald, prertstaji misty v hlubokou filozofickou vypovéd
o oné dobé vnéjsiho lesku a vnitfnich utajenych dramat, kterou tak dovedl
vyjadrit ,,veliky mystik’* Solovjov. V poémé se s nim setkdvidme dvakrat.
Poprvé v realném zivoté, kdyz pfichazi na ¢aj do rodiny svého bratra, a po-
druhé v podobé materializované vzpominky, vyjddfené parafrazi vlastnich
versa, jez formou otazky i atmosférou snéhové vanice pripominaji zavérecné
zjeveni JeZisovo z Blo k o vy poémy Doanict:

KTO Tam, BCKJIOKOUYEHHBII LIMHEbIO,
CKpbIB 03200YECHHEIN CBOM B3IOD,
I1poIUEes TPOPOYECKOH METEJIBIO
(Cegoro ronomosi — B 606ep),
B3BUBAACH B BOM CELOBOJIOCHIHA,
CBO€i KOCMOIO ITYProBOW,

CHeramy CerolLMi BONPOCH

Ha nac 13 BeyHoCcTH CAMOM.

A BUXDBI CBUCTAMU COCHUCTUK
3aKJI0KOTa/mM B KpPyroaop,
BaBu3xkam: ,,BOT — BEJMKMI MUCTUK!''
U ycsucramm 3a sabop. (64—65)

Leitmotiv bilé barvy a svétla, prochazejici i touto poémou stejné jako motip
pécnosti, se v zavéru spojuje ve filozofové odpovédi z onoho svéta pfi opa-
kovaném setkani:

M cHOBaA 30B — 3HAKOMEIX CJIOB:
— .., TaM — neHb CBMIAHMN, AE€Hb BOCCTaAHMM'
— ,,Tol KTO?"
— ,,Bmagumup COnoBbED:
., BOCIIOMUHAHUEM M CBETOM
,.PaBoraio Ha Mecre 3TOM" . .. (66)

Misto zavérecného zjeveni JeziSova v Blokové Dvanicti Bélyj pouZiva mo-

% Srov. cit. vzpominky A. Bé€lého a jeho memodry Ha pyGexe gByx cronerms,
3emna n dabpuxka, M.—JI. 1930.

% Na tento podvojny citit Lermontovova verSe: ,C riasamMyu INOJHBIMH JIA3YPHOTO

oraa” upozorfiuje sdm autor v pozn. k poémé IlepBoe cBuBanue, Cnoso, Bepamu 1922,
53. Z tohoto vydani cituji.
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tivu Matky bozi hledici do perlové vanice oima plnyma slz. Takovy je tedy
epitaf Bélého k vlastnimu mladi.

Pocet autorf, v jejichZz tvorbé lze najit secesni motivy, by bylo mozZné po-
chopitelné jeSté rozsifit a doplnit. V daném pfipadé §lo spiSe o nadhozeni té-
matu a jeho problematiky, neZ o vyCerpani celé latky, jez bude ostatné moz-
né az po dikladném zpracovani historie poémy v obou literaturach, které
prozatim chybi.
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