Pelikan, Jarmil

[Nejstarsi obdobi ...]

In: Pelikan, Jarmil. Ndstin déjin polského divadla. Vyd. 1.V Brné: Univerzita
J.E. Purkyné, 1988, pp. 7-21

ISBN 8021000295

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/122494
Access Date: 21. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides
access to digitized documents strictly for personal use, unless otherwise
specified.

M U N Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta . .
Masaryk University

ARTS

digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/122494

Pro nedostatek zachovanych pamatek z nejstarsi doby miiZzeme poéi-
teéni vyvojova stadia dokumentovat pouze ¢éasteéné. Z kusych zminek
starsiho pisemnictvi a ze ziznamu cirkevnich hodnostédit se dovidame
o vystupech s prvky divadelni nidpodoby, o zvycich, obyéejich, shromaz-
dénich, chorovodech, zafikdvani a magickych tkonech spjatych s pohan-
skymi kultovnimi obfady ¢i s holdem prokazovanym boZstvim a piirod-
nim jevim (Kupala, Lada, Radegast, Marzanna, Dziewanna, Sobétka aj.).
Tyto vystupy se odbyvaly zpravidla v maskich, $kraboSkach, kostymech
a pfevlecich (napf. za medvédy a rohaty dobytek — tzv. turoné) za do-
provodu tancl, zpévil a her s naznaky pantomimy, gestikulace a mimiky
v priivodech s loutkami, obrazy a figurkami kolem soch, oltafl, stromu
¢i ohnidf pii prileZitosti oslav roénich obdobi a dart pfirody nebo pii vy-
znamnych Zivotnich a rodinnych udélostech (slunovrat, Zné — posledni
snop, lovy, vynéSeni smrti, zaklinini nemoci, narozeni, svatby, pohfby,
svatky zemfelych apod.), pfi stfidani knéZek a ochrankyn (tzv. sid-bab)
pohanskych svatyni (gostyn) atd. Nékteré z nich se v modifikované formé
udrZely do nedavné doby, svatojdnské slavnosti (sob6tka) aZ dodnes.
Sobotku mistrné& zobrazil &elny polsky renesanéni basnik Jan Kocha-
nowski v dile Pie$fi §wietojariska o Sob6tce a masopustni zvyklosti se
staly vychodiskem k dramatu Stefana Zeromského Turon.

Cirkev, podporujici nové, feudalni uspotadani, se sna%ila ddvné pohan-
ské zvyklosti vymytit a vystupovala proti nim s celou rozhodnosti (peni-
tencidly, indikuly). PapeZ Inocenc III. ve svém breve hnézdenskému
arcibiskupovi Michalovi Kietliczovi z r. 1207 karal duchovni za jejich
ucast v pfedstavenich a uZivani masek. Na synodé& v Uniejow& v r. 1326
se tyto vytky opakovaly. Kronikd# Jan Dlugosz v 15. stoleti pfipominal
skladbu o Ludgardé a ,theatrales ludi“, jejichZ znéni ¢i popis se v3ak ne-
zachovaly (nepochiybné& pfedeviim proto, Ze cirkvi, ktera si osobovala vy-

7



lu¢né priavo na védéni, vzdélani a kulturu a jedina disponovala lidmi
schopnymi piechovdvat pisemné pamatky, zadleZelo na tom, aby se na
pamaétky tohoto druhu zapomnélo). Nékteré z drivéj§ich zvykl a obyceji
se cirkvi vykorenit nepodatilo, proto si je prizptisobila a zaradila je do
souboru svatkd, slavnosti a obfadid cirkevniho roku. V této casto pozmeé-
néné podobé pretrvdvaly nejednou aZz do nejnovéjsi doby nebo se stavaly
vychodiskem novych zvyklosti.

Pro vyvoj pozdéj$ich divadelnich forem mély svij vyznam téz vystupy
porddané v souvislosti s ritudlnimi ukony klérem a mnichy v cirkevnich
prostorach (dochovaly se zminky, Ze jiz v 12. st. organizoval francouzsky
Tad cistercidkd ndboZenské hry ve vesnici Mogila u Krakova) nebo ven-
kovskému lidu se stdle vice vzdalujici feudalni vrstvou v jejich sidlech;
zde pfevaZovala snaha pobavit urozené panstvo tancem a predvadénymi
kousky. KniZata a néktefi velmozi si vydrZovali skupiny taneénik,
artistd a hudebniku.

V utrechtském muzeu je zachovan latinsky dokument z 12. st. se za-
pisem o tom, Ze v r. 1000 vitali Polané cisafe Ottu III. na jeho cesté do
Hnézdna ,obvyklymi tanci“. Papeziti vyslanci oznamovali z Polska do
Rima, Ze si Boleslav Smé&ly a Boleslav Krivousty libovali v dvorskych
zédbavach a Ze si po vitéznych bitvach s Polovei odvadéli téz taneéniky
a tanefnice. Dramatizace balady o knéZzné Ludgardé, zavrZzené manzelce
poznatiského kniZete Pfemyslava, hrana r. 1296 pry v pritomnosti knizete,
vypravéla o tom, ,,jakym hanebnym zptsobem ji zavrazdil“. Za Kazimira
Velkého céasto prichdzeli s ruskymi kupci potulni umélei a skomorosi s vy-
cviCenymi medvédy i prenosnymi loutkovymi scénkami; kral od nich
koupil skupinu orientdlnich taneénikid. Zvlasf pamatni byla velika hos-
tina s predstavenimi, kterd byla uspofddana v r. 1364 na pocest diplo-
matické schiizky nékolika panovnikl a snatku cisafe Karla IV. s Kazimij-
rovou vnudkou Elifkou Pomofanskou u krakovského més$fana Wierzynka.
Svoje slavnosti s vystoupenimi divadelniho charakteru poiadal v té dobé
i méstsky patriciat. Napolo pohanské zvyklosti vrcholily zpravidla na
konci masopustu (tzv. zapusty) a velikonoc (tzv. dyngus). Dochovala se
zprdva, Ze b&hem masopustu v r. 1423 byla v Krakové predvedena ta-
ne¢ni pantomima obhajujici divadelni vystupy a veseli poukazem na to,
Ze bih $est dni pracoval a sedmy den se radoval. Max von Boehn (v praci
der Tanz, Berlin 1925) citoval zapis o hudebné taneénim predstaveni
Cloveék, Dobro a Zlo, uvddéném na krakovském rynku v poloviné 15. sto-
leti.

Z volné pfirody, z kostelnich a hibitovnich prostor se ,theatrales ludi“
postupné stile vice preniSely na poutni mista, panskd a knfZeci sidla,
zameck4 nadvoii, méstsks prostranstvi, ulice a tr2isté, kde se jejich pted-
vadénim zabyvali hlavné jokuldtofi a igricové (daldi nézvy: histrio,
mimus, gesticulator, Zakéfl, prymaf, kejklif apod.). N&kdy se pro vza-
jemnou podporu sdruZovali, takZe v r. 1336 méli v Krakové svlyj vlastni
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cech. Jejich ¢innost nabyvala na vyznamu s rozvojem mést a 3kol. Za-
slouZili se o rozvoj ndrodniho pisemnictvi, nebot skladdali a predvadéli
dila psana v matefském jazyce, p&stovali a uchovavali ustni slovesnost.
Pozdé&jsi literatura se k nim vracela napf. v Berentovych Zivych kame-
nech, v Kasprowiczové a Brandstaetterové Markoltovi, v Polewkovych
Igrcich v Barbakané atd.).

Polskad sttedoveka cirkevni hra se vyvijela ve shodé s Sife evropskou
zvyklosti (commedia spirituale, auto sacramental, miracle-play, Weih-
nachtsspiel, Osterspiel, Passionsspiel, mysteria) kolem liturgickych, pie-
vaZné velikono¢nich obfadt. Slo o zdramatizovany uryvek evangelii.
Zpravidla se v ném vychazelo z Officium Sepulchri (nebo téZ Visitatio
Sepulchri), navitévy hrobu (Nawiedzenie grobu) tfemi Mariemi, které zde
marné hledaly Spasitele a rozmlouvaly s andély a apoitoly. Ve srovnani
s analogickymi ¢eskymi skladbami neobsahovaly nejstarsi polské paSiové
hry scény o Marii Magdaléné, o TomaSovi a Masti¢kdrovi. Nejdiive se
tyto velikono¢ni hry objevily v Krakové a o jejich Zivotnosti aZ do 16.
stoleti svédéi to, Ze se jich zachovalo nékolik desitek z riznych mist. Nej-
star3i zachovany text pochdzi z poloviny 13. stoleti (pfed r. 1253). Nejdfive
byly skladby hrany latinsky duchovnimi v kostele a Krista zastupoval
krucifix. Pozdéji byly zhotovovany figury jednotlivych postav.

V dalsim vyvoji téchto velikonoénich predstaveni, paSiovych her
a mystérii se v souhlase s celkovym vyvojem ndarodnich literatur pro-
jevovaly snahy po zptistupnéni latinskych bohosluzebnych textli a ob-
Fadu lidovému publiku, po jejich prevedeni do domaciho jazyka. Pred-
staveni byla postupné doplhovana svétskymi vyjevy, moralizatorskymi
scénami a intermedii a byla uvddéna mimo kostely na vefejnych pro-
stranstvich. Vedle duchovnich v nich vystupovali i Zaci, bakalari, més-
fané a femeslnici. Zname také plankty a hry o svatych a patriarSich
(o Abrahamovi, o Janu Kititelovi apod.). Vice divadelnich prvka obsa-
hovaly rozsahlejsi utvary s vét§im mnozstvim zdramatizovanych udéalosti
ze Zivota Kristova ¢i ze Zivota svatych, které se vyvinuly prevainé z veli-
kono¢nich vystupt. Obsahovaly i prvky neliturgické. Cyklickd predsta-
‘veni tohoto druhu se zachovala — podobné jako morality — teprve z poz-
déjsiho obdobi renesanéniho a barokniho. Od 16. stoleti byla velmi popu-
larni mystéria o boZim narozeni a hlavné v 17. stoleti se uvadéla cyk-
lickd mystéria, trvajici nékolik dni.

Za nejlepsi polské mystériurn se povaZuje Historia o Chwalebnym
Zmartwychwstaniu Panskim, zvané také Czestochowski Dialog, které se
zachovalo pouze v jednom exemplafi. Mystérium vyslo kolem r. 1580
a jako jeho autor ¢i redaktor se uvadi Mikolaj z Wilkowiecka, pavlansky
kazatel a cirkevni hodnostaf. Tato nejvyznamnéj§i staropolska resurekéni
hra meéla patrné své nedochované predchiidce ¢ dokonce néalezela do
vét§iho pasijového cyklu. Dé&j zac¢ind po Kristové pohibu a je rozdélen
do prologu a $esti Gasti, zobrazujicich obsazovani hrobu vojaky a zajis-
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fovani strazi, kupovani masti u masti¢kafe Rubena, JeZiSovo zmrtvych-
vstani a sestoupeni do pekel, navstéva tfi Marii u hrobu a zjeveni se ukfi-
Zovaného apostolum, Kazdé ¢asti byla predesldna pfisluina pasaz z evan-
gelii. Skladba obsahuje Fadu inscena¢nich poznamek, ma dramaticky spad,
zivy dialog, komické, groteskni a fantastické scény, v nichZ vystupuji
vojaci, dabli a ranhojié. Na simultanni scéné ji realizovalo 35 osob (nej-
méné 21, jestlize nékteii vystupovali ve vice rolich). Dosud se predvadi
v Zebrzydowické Kalvirii u Krakova. Mikolaj z Wilkowiecka vyuZil vedle
latinskgch textt rovnéz domaci velikonoéni pisfiovou tradici.

Liturgické drama se v Polsku rozvijelo fadu stoleti, vyvrcholilo v 17.
stoleti cyklickymi mystériemi. Plsobila na né bohatd renesanéni kultura,
pozdé&ji i barok. Pravé renesanc¢ni a barokni prvky poskytovaly inscena-
torim dodateéné moznosti pro oziveni tradic¢nich velikonoénich predsta-
veni a pro zaujeti pozdéjsiho divaka. Historia o Chwalebnym Zmartwych-
wstaniu Panskim poslouZila jako vychodisko pro mnoho prepracovani
a inscenaci v piritich stoletich. Nové byla uvedena v r. 1923 L. Schillerem
a vr. 1961 K. Dejmkem, ktery do reZijniho textu s uspéchem vélenil né-
ktera staropolskd intermedia a zvyrazn&nou roli praecursora podpofil
spadnost a dramati¢nost déje.

Charakter moralit a skladeb s mravouc¢nou, didaktickou a satirickou
tendenci, vyuZivajicich alegorii a personifikaci, maji ¢asto nejrizné;jsi
»rozZmowy*, ,rozprawy*, ,dialogy*, ,tragédie“ a ,komedie“ (oba posledni
vyrazy nebyly dislednéji rozliSovany) & ,hry biblické“, vznikajici po-
nejvice v prostfedi reformaénim, Slechtickém i méstském. Oby&ejné FeSi
aktudlni problematiku reformy cirkve (dominujici diskursivnost Zanru
se v tom pfipadé velmi hodila), vzijemnych vztaha jednotlivych spole-
censkych vrstev a zaméstnani, oZivuji starovéké a biblické motivy o bo-
haéi a Lazarovi, o marnotratném synu apod. Nejéast&jS§imi postavami
t&chto dé&l jsou plebani, kantofi a klerikové (uditelé farnich §kol). Do
tohoto okruhu néleZi téZ rozsahlé traktaty v dialozich Mikulase Reje
z Naglowic Zywot Jézefa z pokolenia zydowskiego (1545, podle latinské
hry K. Croca Josephus; v r. 1958 skladbu s mimofddnym tspéchem uvedl
K. Dejmek) a Kupiec (1549, podle protestantské hry Mercator od T. Nao-
georga), dale skladby Martina Bielského, Jana Jurkowského, tzv. ,,humo-
ristické sejmy“ Jana Dzwonowského aj. O jejich zaméfeni na vefejné
pfedvadéni svédéi ¢asto jejich podatedni slova. Napf. W. Korczewski svij
dialog z r. 1553 uvadi takto:

Przeto pokornie prosimy,
Byscie pomilczeé raczyli,

A postuchaé tej naszej gry
Acz prostej, ale prawdziwe].

Humanistické divadlo, vyznacujici se pedagogickym zietelem a zamé-
fené hlavné na potfeby tehdejSich Skol, bylo souéasti bohaté polské rene-
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sanéni kultury ke konci 15. a v 16. stoleti. Soustfedovalo se predevsim
v krakovském univerzitnim, studentském a méstském prostiedi. Hry an-
tickych autorti (zejména Plautovy, Senekovy a Terentiovy), o nichz se
prednaselo v Akademii, zde byly hriany nejdfive latinsky, pozdé&ji v pre-
kladech L. Gérnického, P. Cieklinského aj. Zachovaly se zaznamy o tom,
Z2e od r. 1506 odbyvala se obfasnd pfedstaveni na dvorfe krale Zik-
munda 1., zpravidla v provedeni studenti. V r. 1515 byla zde uvedena
hra o Odysseovi Ulissis prudentis in adversis a v r. 1522 Stanistaw z Lo-
wicza tidil predvadéni Sadu Parysa, krolewicza trojanskiego (preklad
Locherovy tragédie Judicium Paridis de pomo aureo). Je to nejstarsi
dosud znamy svétsky dramaticky text v polsting, pfi' jehoZz uvedeni bylo
vélenéno taneéni intermedium, komicky tanec pastyfa a bab. Hra vysla
tiskem v r. 1542 u Wietora. Krakovské tiskdrny pretiskly pro Skolni po-
tfeby fadu latinskych, pfevazné humanistickych dramat, kterd profesofi
a studenti hrali za odménu také pro $lechtu a mé§fanstvo. Mikula$ Kona¢
z Hoditkova v pfedmluvé k dramatu Judith (1547) poukazal na zajem
Polakil o antické autory, v prvé radé Plauta a Terentia.

Nejvyznamnéj$im scénickym dilem polské renesance a celého staro-
polského obdobi je tragédie Jana Kochanowského Odmitnuti feckych vy-
slancu (Odprawa posléw greckich), napsani pro dvorské divadlo a uve-
denid poprvé 12. ledna 1578 na svatebni hostiné kancléfe Jana Zamoj-
ského v rezidenci kridlovny Anny v Ujazdowé& u VarSavy. Predstaveni,
v némz vystupovali pfisludnici vyznaénych rodin, fidil humanisticky vzdé-
lanec a lékaf na dvore kriale Stefana Batoryho. RozvrZeni jevistniho
prostoru odpovidalo nejnovéj$im vymoZenostem italskych scén po zave-
deni architektonickych reforem navrienych S. Serliem pri vyuZiti na-
vrht Peruzzieho, které umoziiovaly dfivéj§i jevitni simultannost na-
hradit dé&jovou naslednosti. Kochanowski, ktery se za svého pobytu
v Itélii a Francii dikladné seznamil s taméj$i renesanéni kulturou, hlasil
se kompozici svého dfla k antickym mistriim, predev§$im k Euripidesovi.
Déjovou osnovu lerpal ¢astecné z Iliady, jiz prekladal, a z Trojanské
kroniky. V klasické formé antické tragédie viak vedle jednani Feckych
a trojskych zastupcd o ndvratu unesené Heleny vystoupila aktudlni na-
rodni problematika. Kochanowski svym dilem nejen zapojil Polsko do
renesanéni divadelni kultury, ale svym durazem na otiazky narodniho
kolektivu (hlavnim hrdinou je Tréja, v pieneseném vyznamu Polsko) vy-
tvoril svérdzny typ politického dramatu a zah4jil vyznamnou linii polské
scénické tvorby, v niZ pokraéovali osvicenci, romantikové, Wyspianski
i autofi nejnovéj¥i doby. Basnik vybrouSenym bilym verSem naléhavé
promlouval ke svym soucasnikiim. Upozortioval na hrozici nebezpedi,
kritizoval narodni vady, odsuzoval sobectvi a neochotu Slechty prispét
k vojenskému posfleni zemé. NejzavaZnéj$i otdzky vyjadril v monolozich
Antenora a Kasandry, ¢imZ monolog pfevaZil dialog, epik a lyrik zvi-
tézil nad dramatikem. Hra byla pfipomenuta v r. 1884 a od té doby se
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obéas vraci na jevist®; dodnes vzrusuje a zvlisté predstaveni lokalizo-
vani na Wawelu, kde i rétorické pasdZe vyznivaji pateticky a slavnostné,
byvaji neviednim divackym z4zZitkem.

Vyznamn4 stfediska renesan¢ni kultury vytvérela se v jihovychodnim
Polsku. Po Lublinu to byl zvla§té Lvov a zadsluhou uéeného kancléfe
a meceniSe Jana Zamojského také Zamos$f, kde kanclél s pomoci vzdé-
laného humanisty, basnika a dramatika S. Szymonowicze zfidil v letech
1593—1595 Zamojskou akademii, na niZ se vyucovalo dramatickému
uméni na pfikladech antické tragédie a dél Terentiovych. Nepochybné
i zde dochézelo k pratickym ukézkiam ziskanych poznatku, zvlasté v pro-
sttedi studentském. Je zndmo, Ze Zamojski nabadal studenty k predsta-
venim, v prvé fadé na témata z fimskych déjin.

Podobnym zpisobem jako Odmitnuti feckych vyslanca byla patrné
koncem 16. stoleti na dvofe S. Tarnowského v Busku uvedena komedie
P. Cieklinského Trigro§ (Potrdjny), volné zpracovani Plautovy hry Tri-
nummus. Polsky pi8ici humanista, ptitel kancléfe Zamojského, spolu-
organizitor Zamojské akademie a vysoky kralovsky hodnostafr, Plautovu
hru prelozil, rozsitil, zvyraznil jeji satirickomoralizatorsky charakter, déj
prenesl do polského prostfedi v dobé krile S. Batoryho a lokalizoval ho
na lvovskou ulici. Svédéf o tom slova prologu: ,To miasto malowane
Lwowem niechaj bedzie.“ Dal tim ptiklad, jak je moZno vyuzit antického
dramatu pri vytvarfeni doméci komediografie a zapojit ji do feSeni za-
vaznych spoleCenskych otazek podstatné jinou formou, nez to uéinil Ko-
chanowski ve své tragédii. Kritické ostFi svého dila vyméfil Cieklinski
v prvé Ffadé proti lehkomyslnosti v Zivoté polské §lechty.

Rana faze polské renesancni kultury, doprovazena rozvojem mést v 15.
a na podéatku 16. stoleti, méla sviij vyrazny meésfansko-lidovy proud,
ktery vydal velké mnoZstvi Zertovnych a satirickych skladeb s prevazné
plebejskou problematikou. Ac¢koliv vychodiskem k nim byly nékdy scény
a motivy z naboZenskych her (napf. vystupy s dably, vé$eni zradce Jidase
apods), liturgickym obfadim a hram se stale vice vzdalovaly, osamostat-
novaly se a rozSifovaly svij tematicky okruh, zobrazovaly soudobou
skuteénost, poukazovaly na spoletenské rozpory, dovolovaly vysmat se
i vySe postavenym a urozenym, svou bezprostfedni reakei na aktudini
otazky privadély k zdjmu o divadlo §ir§i publikum. Tento pfimy kontakt
herci s divadky podporoval Zivotnost a ué¢innost tehdej$iho divadla,
v némZ se autorsky i herecky nejvice uplatfiovali pokracovatelé diivéj-
Sich jokuldtord, igred a Zzakérd, nazyvani nyni obydejné vaganty, go-
liardy, franty, en3pigly, vagabundy, rybalty, bonifanty, scholary apod.
Zpravidla to byvali kostelni sluhové a zpévaci, svétiti pracovnici farnich
Zkol (tzv. klechové, kantofi, magistrati, rybaltové) a uéitelé nizsich §kol
(bakalafi) a zarovenn méstSti pisafi, jejich pomocnici, Zici a studenti.
Byvali selského nebo mé$fanského piivodu a plné si uvédomovali bidu
svou i jinych vrstev. Zakladali kocujici soubory a jako artisté, mimikové,
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7ongléfi a blazni pofaddali podivané pro méifany i lidové publikum.
Sdruzovali se ve spolky a bratrstva.

V rozmezi let 1535—1538 vydali v Krakové dokonce sviij statut Fran-
towe prawa (podle ¢eskych Frantovych prav, vydanych v r. 1518 v Norim-
berku); ten se stal populdrni ¢etbou. V pozdéjsich letech spis upravoval
Jan Dzwonowski, znamy autor literatury tohoto typu.

Vyraz frant byl piejat do politiny pfedevdim ve vyznamu druzného spo-
leénika v nevdzaném veseli, cechovniho bratra a prohnaného §ibala, zacho-
val se v lidovych prisloveénych réenich a obratech. Frant se vélenil do
fady populdrnich postav tehdejsiho pisemnictvi (Ezop, Markolt, Eulenspie-
gel = sowiz(d)rzal).

Pristupna piedstaveni tohoto typu byla podobné jako stfedovéké hry
a vystupy zaméfena piedeviim na pestrou podivanou, na obveseleni ne-
narotného divaka. Napadala hloupost, omezenost, lidské vady, obsaho-
vala moralizatorské prvky i spolefenskou kritiku, vyjadfovanou nezridka
jazykem obhroublym a humorem nevybiravym. Hojné v nich byly vy-
uzivdny kostymy, mimika, vyrazné komedialni figury, scény kondéivaly
bitkami. Nejcastéj§imi postavami her byli naivni sedlaci, plebéni, slu-
hové (obycejné prolhani a zlomyslni), kupci, ranhoji¢i, rytifi, vojaci, tu-
laci, Zebraci, jen zcela vyjime¢né se v nich objevily Zeny (jako napf.
v intermediich Orczykowski i zona nebo Panna, chlop, szlachcic).

Nejstar$f zndma skladba tohoto druhu je anonymni masopustni zabava
s nadechem satiry nazvand Zebracka tragédie (Tragedia Zebracza). Byla
napsana pred r. 1551 a v celku se zachovala pouze v ¢eském prekladu
(Tragedie neb hra Zebraci, nebo téZ Komedie o Zebracich hodujicich
a kupci, s kterym putku meéli). Jeji troji vydani v Ce§tiné (1573, 1608
a 1619) spolu s preklady Rejovych verSovanych dialogi svéd¢éi o tehdej-
$im ¢eském zajmu o polské pisemnictvi, jeZ v renesanénim obdobi dosa-
hovalo v nejednom sméru jedinecnych vysledkti. Hra se vyznacuje silnou
laicizaéni tendenci a Zivym socialnim citénim, které nachdzeji svij vyraz
v argumentech zavrhujicich zasady tehdej$i cirkevni morilky a spole-
¢enskou nespravedlnost. Ta Zebraky opraviiuje nedbat na piikazy vrch-
nosti, Zivit se pokoutnim zplisobem a napadat majetné. V tom smyslu
vyzniva i zavér, kdyZ napadeny kupec hledd zastdni u rychtafe; ten se
priklani k Zebrakim, ktefi si ho zvolili. V jeho odpovédi — podobné jako
v celém dile — pronikd nezivazny masopustni smich, dovolujici zapo-
menout na Zivotni mizérii, kfivdy a bezpravi, vysmat se mocipanum
a dobovym zlofddum, uplatnit plebejsky itihel pohledu. V podobném
duchu pokraéuje dialogizovand satira Pouf Zebridkt (Peregrynacja dzia-
dowska, 1612), zabyvajici se Zebrackou a poutni problematikou a prode-
jem devocionalii. Velké oblibé se tésily hry karnevalové, bakchické
a intermedia, v nichZ se bezprostfedné odrazela tehdejsi skute¢nost. In-
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terludia se pfipojovala k hram jako ,accessus ad comoediam¥, jako inter-
mezza, zdramatizované Zerty a facecie plné humoru. Nejednou se roz-
ristala v nékolikascénové komedialni vystupy jako napr. Starosta s kos-
telnim sluhou (Szoltys z klecha, 1598) S. Skargy. Z ¢&etnych intermedii
(zname jich dosud pres dvé st&) si zvlaitni pozornost ziskaly napi. Ko-
media o Wawrzku, v niz sedldk Z2ada bakalafe, aby za nékolik hodin
vzdélal jeho syna, dale tuldcké interludium Skoczylas, Orczykowski i stu-
dent a Lament chlopski na pany, obsahujici nafky na mnohostranny utisk
poddanych. Na formé pozdéjSich intermedii pozorujeme vliv komedie
dell’arte. Intermedia vznikala na celém polském uzemi. Nejzdarilejsi
jsou patrné z tzv. konopczanského kodexu, ktery mél slouZit poznafiskym
divadelnikim, povaZovanym v té dobé& za nejlepSi.

Staropolsky veseloherni Zanr dosahl svého rozkvé&tu v tzv. rybaltov-
ské (en3piglovské) komedii. Rybalti — ucitelé farnich skol, kostelni zpé-
vaci a sluhové se vzdélavali v Krakové (jejich centrum bylo ve ¢&trti
Kleparz), kde poznali tehdejsi zpusoby divadelniho projevu. Skladali
a uvadéli komedie, z nichZ nejznaméjsi jsou tzv. albertusy, hry o Alber-
tovi, pomocnikovi knéze, jehoZ pan vysila za sebe na valeénou vypravu
a potom se dovidd o jeho ptihoddch s kupovanim koné a vojenské vy-
zbroje, o potloukani se po kraji a suzovani vydiranych sedldkt. Hry uka-
zuji, jak se na vile¢na tazeni divaji prosti lidé, ktefi pfi nich trpi nejvice
a prinaSeji nejvéti obéti. V zaZitcich lidového antihrdiny Alberta je vy-
jadiren vysméch a odsudek vrchnosti a oficidlni kultury, celého jejiho
systému hodnot a spole€enskych norem, ji hlasanych Slechtickorytifskych
a nabozenskych idedlt a osobnich vzort. Albertusy podobné jako o né-
kolik stoleti pozdé&ji Dobry vojdk Svejk satirickym 3lehem vedou divaka
k uvédomeéni si propasti mezi zadjmy a kulturou vladnoucich a lidovych
vrstev. Jsou dily novatorskymi, zavadéji do polské kultury groteskni vi-
déni svéta. Ziskaly si oblibu prostého lidu a byly mnohokrat napodobo-
vany. Z jejich poetiky ¢erpali ¢etni pozdéjsi autofi az po Galczyriského
a povale¢né spisovatele tzv. selského sméru.

Nékteré rybaltovské komedie plsobivé li¢i tragédie chudaki bez do-
mova, jiné maji masopustni a karnevalovy raz, jako napf. hra Petra
Baryky Sedldk kralem (Z chlopa krél), hrana v r. 1633 na dvore sieradz-
kého Slechtice Alberta Lubienského. Vznikla v ovzdu$i rybaltovské ko-
medie, nese v3ak téZ stopy komedie dell’arte a dvorského divadla. Jeji
ustfedni déjovou osnovou je jiZ po staleti zpracovavany motiv o prevle-
¢eni opilého sedldka do kralovskych Satd, spojovany s Villonovymi pri-
hodami a zndmy z tvorby Shakespearovy, Moliérovy a Hauptmannovy,
v polské literatufe zpopularizovany staropolskou humoreskou O opilci,
ktery byl cisafem (O pijanicy, co cesarzem byl) a po Barykovi vyuzity
dramatiky F. Bohomolcem, A. Fredrem, J. Stowackym a W. L. Anczycem,
Urozenou spole¢nost bavilo zesméinéni selského hrdiny v dovedné na-
psané kratochvili, do niZ vélenil autor rfadu postfehd o t&zkém tudé&lu
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poddanych a vojenskych sluhi. Podobné jako jiné soudobé skladby ob-
sahovala i tato zdbavn4 fradka intermedia enspiglovského razu, prolog
a epilog.

V dob& mohutného rozmachu renesan¢ni kultury mohly se viechny
vrstvy obyvatelstva podilet na divadelnim déni. Skala scénickych textt
i zpasobu jejich uvadéni byla jiz dosti pestrd. Pokra¢oval vyvoj nabo-
Zenského, cirkevniho dramatu, které vrcholilo v 17. stoleti cyklickymi
mystériemi, hranymi v méstech i na vesnicich, ve 8koldch, v kostelech
i v klaSterech. Tato forma stfedovékého dramatu na polském tvizemi mizf
od konce 18. stoleti.

Velmi se roz$ifila plebejska, méStanska predstaveni, ktera souvisela
s rozvojem méstského Zivlu, Skolstvi a osvéty. Vznikala za tésné soudin-
nosti s divikem, reagovala na jeho Zivotni situace a pfedstavy. Jejich
dalsi rozvoj byl v 17. stoleti podlomen celkovou spole¢enskou, hospodaf-
skou a kulturni stagnaci. Pocetnd Slechta v 16. stoleti zatlac¢ila cirkevni
vrchnost a zbavovala ji rozsdhlého majetku a duchovni nadvlady. Vy-
dobyla si politickou hegemonii a &etna privilegia. Ulpivani na nich se
viak stalo brzdou daldiho pokroku. Dlouhé boje s Turky, Tatary, moskev-
skymi cary, Chmelnickym a se Svédy zemi vyéerpaly. Ve svych pravo-
mocich neomezeni 3lechta se oddéavala Zivotnimu pohodli, vyzivala se
ve formalnim snémovani, namisto renesanéniho rozletu, touhy po vzdé-
ldni, po novych poznateich a uspéSich védeckych, spole¢enskych, hospo-
darskych, kulturnich a uméleckych zavladlo sebeuspokojeni, samolibost,
bigotni ok4zalad zboZnost, povéréivost, nesndSenlivost k jinovércim a ma-
karénsk4d pseudovzdélanost, usmérfiovani protireformaénim, pievazné
jezuitskym S8kolstvim, vyznatujicim se t&*kopadnou didaktikou. Proti-
reformace nabyvala pfevahy, ariani (nejradikalnéjsi kiidlo polské refor-
mace) museli po r. 1658 opustit vlast, jejich vyborné Skoly byly pozavi-
rany. Snizila se uroveri vzdélanosti, mizel kriticismus a tolerance. OZival
stary idedl rytife bojujiciho a umirajiciho za vlast a za viru. Nastival
odvrat od renesanéniho pozemského Zivotniho idealu, od humanismu,
racionalismu a Zivotni harmonie, znovu zaéal dominovat niboZensky své-
tovy nézor, exaltovany kult ducha, askeze, navrat ke stfedovékym pired-
stavam, které ostatné pretrvivaly v reformaénich nabozZenskych sporech.
Zakladem evropského kulturniho déni zlistavala nadéle ve znaéné mire
antika; jestlie vS8ak renesance odmitla prostfednictvi cirkve, baroke
podobné jako stfedov&k se tomuto prostfednictvi podiidilo. V atmosfére
poviechného tdpadku zanikala v druhé poloviné 17. stoleti $lechticka
komedie i plebejské mésifanské divadlo. Jeho realistické vychodisko, kri-
tiénost a satirické zacileni v3ak zcela nevymizelo. Podnétné zasahovalo
do jinych divadelnich forem, pfedeviim do intermedii a lidovych jesli¢-
kovych her, nejvyraznéji do ,Sopky“. Humanistické a reformacni hry
mély ve srovnani se sowizrzalskou plebejskosti vylu¢néjsi charakter, pre-
vazoval v nich vychovny a moralistni ton, sklon k rétorice a didaktice,
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nékdy se stavalo tribunou, z niz byly vytiibenou formou hlisany zdsady
spravného Ziti. Jedineény pocatek polské tragédie, jaky poloZil Kocha-
nowski Odmitnutim feckych vyslanc, nemél po dvé sté let dustojné po-
kracovani. TiebaZe néktefi magnati zfizovali ve svych rezidencich di-
vadla, citelné schézeli pribojni a vlivni mecenasi typu Jana Zamojského,
ktefi by s takovym rozhledem a usilim dbali o rozvoj narodni scény.

Od zavére¢né fiaze renesanéniho obdobi az do osvicenstvi (zhruba 17.
a prvni polovina 18. stoleti) ndlezely k hlavnim vyvojovym ¢&lankam
polského divadelnictvi scény Skolské a dvorské. Na nich vsak rozhodné
prevazoval cizi repertoar a cizi jazyky (latina, némcdéina, italStina, fran-
couzstina). Jen ztidka uvedlo jezuitské divadlo polska intermedia a dvor-
skd scéna mezi vystupy cizich souboru jen vzacné zaradila polské pte-
klady ze svétové klasiky.

Pfi sporadickém charakteru ostatnich scénickych vystoupeni méla
v tehdejSi dobé nemaly vyznam pravidelna pfedstaveni divadla klaiter-
niho a Skolniho, zvlas§té jezuitského a piaristického. Jejich hlavnim uko-
lem bylo pomoci pfi vyuce, pfedevSim pii rétorickych cviéenich (proto
byly tyto vystupy nazyvany exhibitiones, declamationes). Teoretickym
vychodiskem Padovych divadel byla jezuitskd poetika Poeticarum insti-
tutionum libri tres Jakuba Pontana a pojednéani basnika K. M. Sarbiew-
ského De perfecta poesi, jehoz devata ¢ast se tyka tragédie a komedie.

Nejvice 3kolskych divadel (59) méli v Polsku jezuité, potéddajici sva
pfedstaveni pro vlastni, ale nékdy i pro nefaddové publikum (od r. 1566
do r. 1773), hlavné pri prileZitosti cirkevnich svatkd, vyroéi a oslav.
Jezuité dovedli prejimat Géinné jevistni formy od svych odpulred, nava-
zovali na drivéjsi tradice a uvadéli mystéria, morality, interludia, nej-
ruznéjsi dialogy, humanistické tragédie i tzv. u¢ené komedie a kusy his-
torické s vybranymi postavami muéednikii nebo chvalyhodnych vladca —
nebo naopak téch, ktefi si zaslouzili potupeni a byli vystrahou. Rozvijeli
pribéhy ze Skolnich prirucek, biblické, antické a pastyrské motivy (,je-
zuitsky bukolismus®). Jezuitské jevisté bylo osvétleno svrchu, jeho po-
dlaha se svaZovala smérem k hlediiti. Zadni sténa byla pulena a sesou-
vana, dekorace na ni se doplhovaly s dekoracemi na otaéivych boénich
drevénych ramech, potaZenych obrazy (jakési periakty). Pozdéji se po-
uZivalo kulis. Mezi témito ramy prichizeli a odchazeli herci (ze zésady
pouze muzi). Vybaveni jeviité a kostymovani nebyla vénovana zvlastni
péce. Predstaveni svymi sugestivnimi personifikacemi siln& ptisobila na
divaky, privadéla je aZ do extaze. Soustavnym a dlouhodobym plisobe-
nim, pfizplsobivosti a navazovanim na zplsoby a tradice zafixované
v povédomi divdk® dafilo se jezuitim vytvafet u publika pro sebe nej-
vhodnéjsi stereotypni piedstavy o divadle, s nimiZ musily pozdé&jsi gene-
race divadelnikd Uporné zapasit.

Piaristé ptsobili v Polsku od r. 1642 a od r. 1660 zavadéli divadelni
predstaveni. Z podatku se podobné jako jezuité zabyvali tématy myto-
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logickymi, biblickymi, historickymi a mravokarnymi, pozdéji se vSak
orientovali v prvé fadé na francouzsky klasicismus. Tato zména se nej-
vyraznéji projevila v &innosti ulechtilého predchiidce osvicenstvi Sta-
nislawa Konarského a nabyla vyznamu zisadniho, nebof po ném na dlou-
hou dobu nejen polské divadlo, ale celd polska kultura spatifovala ve
francouzské tvorbé& svij vzor.

RovnéZz jinovérecké Skoly poradaly sva divadelni predstaveni; od r.
1564 v Gdarisku, pozdéji v Elblagu, Toruni, Lein& a v dalSich meéstech.
I jejich zaméieni bylo prevainé didaktické. Prikladem jim slouZilo stras-
burské Skolni divadlo, které zvlasté za vedeni rektora Jana Sturma bylo
na vysoké urovni. Studoval zde i Jan Zamojski. V této souvislosti je
tfeba vzpomenout i pusobeni J. A. Komenského v Leiné, nebof ve svém
vychovném systému kladl na divadlo mimofadny daraz, sdm hry psal
a uvaddl. Z jeho reZijnich poznamek je patrno, Ze dobfe znal tehdejsi
divadelnf praxi, dbal i na vyuZivani hudby a kostymi. Za svého sprav-
covstvi na bratrské Skole v Le¥né uvedl se svymi Ziky vlastni hry Dio-
genes cynicus redivivus (1640), Abrahamus patriarcha (1641) a nékdy téz
jemu pFipisované hry Susanna (1646) a Hercules monstrorum domitor
(1647). Po odchodu Komenského z Lefna pfedvadéli zde v r. 1650 a 1651
dramatizaci jeho Brany jazykdl. Véhlas Komenského pfivedl do bratrské
§koly v Le$né& pristudniky vyznamnych polskych rodu, trvale zapsanych
do dé&jin narodni kultury (v prvé fadé Leszczynskych a Opalinskych, jimZ
velky pedagog pomdhal reformovat $koly), ¢imz i vliv jeho Skolniho di-
vadla pronikal do polskych, hlavné protestantskych $kol, nejvice ve Vel-
kopolsku a na Pobalti.

Kralovské dvorské divadlo se zacalo formovat ke koneci 16. stoleti,
predeviim od svatebnich slavnosti krale Zikmunda III. s Annou Rakous-
kou v éervnu 1592, do nichZ byly v provedeni italskych a $panéskych
umélcll viazeny mytologické scény, zpévy Orfea a nymf a intermedialni
vystupy z komedie dell’arte. Po téchto slavnostech dochézelo k obtasnym
predstavenim nejdiive v Krakové, pozdéji ve VarSavé a daldich kralov-
skych rezidencich. Kral povolal do Polska italské hudebniky (,,maestro
di capella“ zde tehdy byl Luca Marenzio). Je§té vice nez Zikmund III.
oblibil si divadlo dal$i Vazovec na polském triné Vladislav IV. (1632 aZ
1648), ktery po svém navratu z italského pobytu zavedl r. 1628 operni
pfedstaveni a udrZoval stily italsky soubor pro operu, balet a komedii.
Scénu a dekorace krélovského divadla zajisfovali B. Bolzoni a A. Locci.
Locci vybudoval pro krale na varSavském zamku prvni stily divadelni
sl v Polsku (byl otevien 1637). Jevisté mélo na svou dobu dokonalé
periakty, hralo se na dvou scéniach — velké dolni a mensi horni pro uva-
déni intermedi{. Predstaven{ dramma per musica zde Fidil V. Pucci-
telli, sam zpévak a autor libret k operdm Marka Scacchiho na naméty
naboZenské a mytologické; s oblibou rozvadél vzrusujici milostné pii-
béhy. Vedle opery a baletu byvala ¢asto na programu komedie dell’arte.
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Kralovské divadlo bylo reprezentativni aristokratickou scénou, profesio-
nalnim baroknim divadlem, které se vyrovnalo tehdej$im piednim evrop-
skym jevistim. Od smrti Vladislava IV. az do obnoveni provozu divadla
v r. 1688 odbyvala se v ném pouze sporadicka predstaveni, pfipravena
zpravidla zahraniénimi soubory v cizich jazycich. R. 1662 byl zde uveden
Corneilliv Cid ve znamenitém pfekladu J. A. Morsztyna (dva roky po pol-
ské premiéie v Zamosti). Dvorské divadlo naSlo nového mecenaSe v krali
Janu III. Sobieském. Kralovna Maria Kazimira, sama vystupujici na je-
visti, se postarala o novy italsky soubor a o nastupce Puccitelliho ve
funkci dvorniho autora. Stal se jim J. B. Lampugnani, ktery zajisfoval
predeviim frasky, pastyifské hry a operetni repertoar (operetta rusticale
in musica). K povinnostem predniho stdtniho hodnostare ,,velkého mar-
Salka“ nalezela také intendantura ,zdbav, komedii, baleti a slavnosti“.
Kralovna Sobieska méla svoje divadlo také v paldci Zuccari v Rimé. Za
Jana Kazimira a Jana III. Sobeského se v politice i kultute prosazovala
galomanie, hlavné zdsluhou jejich manZelek-Francouzek. V divadle vsak
jeSté delsi dobu dominoval italsky vliv a italské soubory. Rovnéz kralové
ze saské dynastie (vlddla v Polsku 1699—1763) dbali o své dvorské di-
vadlo nejen v DraZdanech, ale i ve VarSavé, kde znovu hostovala rada
vyznamnych zahraniénich souborid, hlavné italskych, francouzskych a né-
meckych. Opét byly uvadény v prvé fadé komedialni, operni (buffo-opera,
opera seria, opera comique) a baletni dila. Velmi popularnimi autory se
stali reformator komedie dell’arte Goldoni a Metastasio svymi melo-
dramy, synchronizujicimi dramatické a hudebni prvky.

V té dobé se jiz celd aristokracie bavila divadlem. R. 1724 August II.
ve varSavské Saské zahradé zridil a August III. pfestavél Opernhaus.
Zde v letech 1758—1762 hostovala slavnid draZdanskd opera a ,a la
longue®“ uvedla 11 oper. Po Vidni a DraZdanech se tak Var$ava stala
dal3im opernim stfediskem. Opernhaus (Operalnia) byl pozdéji prona-
jiman nejraznéjSim soubordm. Jestlize August II. byl frankofil, August IIL
znovu podporoval pfedevsSim italskad dila a soubory. VarSavsky starosta
a vlivny ministr F. Briihl se pokouSel zorganizovat soukromé divadlo,
psal francouzské a némecké hry. Kdyz uZz byl nepohyblivy a nemohl
chodit, daval se na komedie nosit.

Podle vzoru kralovského dvora i mnozi pol§ti magnati pofadali ve
svych rezidencich scénicka predstaveni. JiZ v poloviné 17. stoleti kancléf
Jerzy Lubomirski uvedl Morsztynav preklad Aminty T. Tassa. Jeho syn
S. H. Lubomirski s oblibou zfizoval divadelni stdnky a k zajisténi jejich
repertodru psal selanky a jednoaktovky. V 18. stoleti vznikla v Polsku
fada magnatskych scén, nejvice v rezidencich Radziwilli. Zde éastéji
nez na panovnikové dvore zaznéla polstina. Byly uvaddény hry domécich
autorit nebo cizi repertodr v polském piekladu, coZ podnécovalo origi-
nilni dramatickou tvorbu. V Nieswiezi fadu her napsala a pfelozila F. U.
Radziwillowa a v letech 1749—1752 tam byly hrany 3 vaudevilly s pol-
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skym textem. V Podhorcich korunni hejtman W. Rzewuski inscenoval
své tragédie a komedie, jejichz uvadéni se zucastfioval hejtmaniv ko-
mornik Jakub Slowacki, déd velkého romantického basnika a dramatika.
V Heilsbergu ¢elny basnik polského osvicenstvi I. Krasicki svou skvélou
tvorbu poetickou doplioval dily dramatickymi, v Pulavich u Czarto-
ryskych vedle nékolika ¢lent literarné ¢inné rodiny psali pro scénu rov-
nez pifedni béasnici polského sentimentalismu F. Karpinski a F. D. Kniaz-
nin. U Lubomirskych v Lancuté byly ve francouzském originale davany
Parady J. Potockého, v Grodné byla pfi divadle pramyslnika A. Tyzen-
hauze zfizena -dramaticka Skola“ (tak byla nazyvana Zkola pro vychovu
hercli). Vysokou urovehh mélo divadlo Oginskych ve Slonimi, Sutkow-
skych v Rydzyné, nejvystavnéjsi byla divadelni budova Branickych
v Bialystoku. Vedle dvofani a zdakt ruznych $kol vystupovaly na mag-
natskych jevistich také zahraniéni divadelni soubory, kterych v Polsku po-
byvalo nemalo.

Jiz od r. 1611 vystupovaly tu na svych cestach po evropskych zemich
soubory anglické (J. Spencera, J. Greena — ve VarSavé vystupoval 1616
aZz 1617, kdy sméfoval z Polska do Cech, ddle A. Askena, A. Aerschena,
J. Bentleye), které patrné podobné jako v némeckych meéstech, v Gdar-
sku, Elblagu a Kralovci, kde byly €astéjsimi hosty, hraly pievazné v ném-
¢iné. Dale to byly soubory francouzské (napi. soubor Dechallierse s herci
Grandvalem, Belletourem, d’Ervalem a se sle¢nou Tourteville), italské
(T. Ristoriho a A. Bertoldiho s dekoracemi Servandoniho a Bibieny) a né-
mecké (die Zellischen Commoedianten, drazdanska opera aj.). V reper-
todru cizich soubor pfevazovaly opery, balety a komedie dell’arte, z pired-
nich evropskych autorti byli uvadéni zvlasté Shakespeare, Marlowe, Cor-
neille, Racine, Moliére, Voltaire, Metastasio, Goldoni.

Soubézné s divadlem Skolskym a dvorskym rozvijelo se dale divadlo
lidové, tfebaZe jeho plebejska, méstanska odnoZ v druhé poloviné 17. sto-
leti zanikala. Z liturgického dramatu se vedle velikono¢nich her od 186.
stoleti pofddaly téZ vanoéni hry, v jejichz ramci se formovala pro polskou
kulturu tak vyznamna a svérazna ,szopka“. Sopka je polska forma lidové
jeslickové loutkové hry. Vyrazu Sopka (tj. ktlna, chlév, misto JeziSova
narozeni) se pro oznaceni vanoc¢nich her a mystérii uziva od 19. stoleti.
Dlouho nebyl jeho vyznam pfesné vymezen, nepfesné jim byva nazyvan
i betlém s nepohyblivymi figurkami, tj. jeslicky (jasetka). Sopka zobra-
zuje dé&je spojované s evangelijni a lidovou tradici vinoc. Jeji podoba se
ustalila v 16. stoleti na kompoziénim principu stfidani tancovanych a zpi-
vanych vystupl, zpravidla monologickych, na pfredstavovani jednotlivych
postav a simultaneité paralelnich déni. Vyznacuje se ¢astym vyuzivanim
fantastickych prvkd, které doplfiuje snaha o zachovani situa¢ni konkrét-
nosti a cit pro detail. Naivni realismus stiedovéky, barokni a lidovy v ni
splyva s détskym primitivismem (déti se zudasthiovaly predstaveni jako
divaci i jako herci). Do liturgického zakladu hry postupné pronikalo stale
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vice svétskych a literarnich momentd, nové epizodické postavy i celé
scény, prvky satirické, Zertovné a komické (hlavné z intermedii Skolniho,
renesanc¢niho, plebejského a mésfanského divadla 17. stoleti, ze sloves-
nych dé&l a z folkloru), lidové pisné a koledy, pozdéji jevy spoledenské
a socidlni. Vedle motivli biblického vanoéniho cyklu odraZely se v Sopce
drivéjsi tradice masek a symbold z ddvnych korovodi i plisobeni pfijiz-
déjicich zahrani¢nich profesiondlnich loutkovych soubort. Vyvoj Sopky
uzce souvisel s vyvojem loutkového divadla. Tésila se velké oblibé v 17.
a 18. stoleti. Prispivala k tomu nepochybné i moZnost ztotoziiovat se
s dramatem chudobného matefstvi a osudem toulajici se rodiny bez do-
mova; pastyiské motivy byly blizké folkléru. Teatralizace cirkevnich
obradill, castd zvlasté v barokni dobé, ve svém dusledku vedla k zakazam
predvadéni Sopky v kostelich, kdyZ cirkevni hodnostafi usoudili, Ze byla
prekrot¢ena unosnd mira spoletenské kriti¢nosti a nevidzané dovadivosti.
Dalsi vyvoj probihal potom pfevaZné mimo cirkevni pudu, podobné jako
u ukrajinského vertépu a béloruské batlejky. Je pfiznac¢né, Ze se ve vSech
téchto tfech svéraznych formich uplatnily lidové typy neohroZenych
hrdint a tzv. herody, ¢ili pfibéhy o Herodesovi, v nichZ bylo mozZno velmi
vyrazné odsoudit tyranské vladce (v souvislosti s tim se vyvinul zvyk
»chozeni s Herodesem*“ analogicky jako ,chozeni s Sopkou“ nebo ,chozeni
s Dorotou® v z4padni Hali¢i). V Polsku bylo poviechné rozsifeno vytva-
feni skupin, které koledovaly a predvadély hry; v Cechach a u vychod-
nich Slovani se vice pouZivaly loutky marionetového typu.

Zivotnost 3opky byla podminéna tim, %e byla viem dostupnym, svéraz-
nym a nosnym typem scénického projevu, Ze vstiebala a rozvijela obecné
chapané a uéinné formy starsi tradice, velmi Zivé reagovala na soudasné
déni a v pozdéjsi dobé s Uspéchem prijimala podnéty z umélé literatury,
na jejiZ rozvoj zpétn& nemadlo pusobila. Z ptvodniho mysteridlniho roz-
vijeni biblickych d&jt dospéla tak Sopka ve 20. stoleti aZ k modernimu
a aktualnimu revudlnimu a satirickému utvaru.

Po 3védském vpadu na polské uzemi a dlouholetych bojich na vychod-
nim pomezi déle pokradoval upadek polského feudalniho statu, Slechtické
spoleé¢nosti a kultury. S omezovanim méstského Zivlu ztricelo pudu slibné
se rozvijejici plebejské divadlo, jehoZ podstatnou souddsti byly vysmeéiné
fragky, komedie satirického, groteskniho a komického zaméfeni. Spon-
tanni divadelni tvorba nachézela je$té né&jaky &as vyraz hlavné v inter-
mediich, kterd byla obdas uvadéna také pri Skolskych ptedstavenich
a pronikla do vyroénich a masopustnich slavnosti i do mysterijnich a jes-
lickovych vystupt.

Jestlize tato domaci, s Zivotnimi podminkami lidu spjata linie divadel-
niho vyvoje byla nepiiznivymi okolnostmi zatlad¢ovéana, kontakt s evrop-
skym divadelnim vyvojem byl udrZovdn zisluhou kralovského divadla,
na némZ se po silném vlivu anglickém a italském prosazoval francouzsky
klasicismus. Mohl se vSak uplatfiovat pouze v uzkém dvorském kruhu.
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Duraznéj$i bylo jeho pusobeni prostiednictvim magnatskych scén, kde
byla predni dila francouzskych klasicistii nejen uvadéna a prekladana,
ale téZ podnécovala k originalni dramatické tvorbé.

Proti vSeobecnému tupadku narodniho Zivota, vrcholicimu za panovani
saské dynastie v prvé poloviné 18. stoleti, zacali vystupovat nejuvédomeé-
lej8i poldti vlastenci, hledajfei nidpravu. Piarista Stanislaw Konarski, za-
slouzily reformator polské spole¢nosti, zejména §kolstvi, zaloZzil r. 1743
pti vzdélavatelském ustavé Collegium nobilium divadlo, jehoZ ¢innost
zaméfil na podporu opravnych snah. Podle vzorti francouzskych klasi-
cisti napsal pro né Tragédii Epameidéndasa (uvedena 1756), v niZ na-
padal sarmatismus® a liberum veto, zneuZivané ma polskych snémech.
Proto také anticky hrdina byl ve hfe obhijen, nebotf jeho prestupek proti
platnym zdkontim pFinesl spolecnosti prospéch, zachranil mésto pfed zni-
¢enim. V piaristickém divadle byly francouzské tragédie (Corneillovy,
Racinovy, Voltairovy) uvddény v pfekladu a komedie (Moliérovy, Regnar-
dovy, Dancourtovy) v originile.

Usili Konarského podnitilo i jezuity, ktefi rovnéZ zanechavali latiny
a prijimali nékteré klasicistické novoty. Na rozdil od piaristti vSak polo-
zili diiraz na komedii a Zenské tlohy, které u piarist hrali chlapci, jezuité
nadél eliminovali a v pfekladech nebo hriach vychazejicich z cizich déjo-
vych a motivickych schémat zaméfiovali na postavy muzské. Jezuité méli
ve svych Fadach talentovaného dramatika F. Bohomolce; v letech 1753
az 1764 uvedli dvé desitky jeho her,

Sir§i vefejnost mohla navitévovat predstaveni zahraniénich souboru,
predevs$im italskych a némeckych, kterych na polském vzemi, zvlasté ve
Slezsku, Velkopolsku a na Pfimoii jiZz del$i dobu vystupovala celé Fada
(v r. 1754 se turné po Polsku zucastnil také velky némecky herec Konrad
Ackermann). Tyto profesionélni soubory vedle dramatickych dél uvadély
éasto komedii dell’arte, pantomimu a komické scénky, nezridka téZ artis-
tické vystupy, jejichZ tradice se udrZovala od stfedovéku. _

Prvni stilé divadlo oteviel 18. 1. 1762 varSavsky kupec Franciszek
Albani; po roce viak byl nucen je pro bankrot uzaviit. V pfedstavenich
tohoto divadla, konajicich se v pronajaté Operalni, vystupovali francouz-
§ti herci s prevazné francouzskym repertoarem (Moliére, Dancourt, Des-
touches, Marivaux, Diderot).

* sarmatismus — mnohovyznamovy termfn, uZivany zvla$té osvicenskymi reformé-
tary polské spolefnosti pro souhrnné postiZen{ charakteru Slechtické kultury (hlav-
né& v 17. stolet]), Je){ stavovské nadfazenosti, sebeuspokojeni a kulturni zaostalosti.
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