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ZAVERECNY AKORD:
HUDEBNI INTERPRETACE
VDECHUJE DILU ZIVOT






ITALIE, EVROPA, SVET: JAK HRAT STAROU
HUDBU?

Mém pred sebou starou rytinu anonymniho autora. Skupina hudebnikt a pévci
radostné provozuje hudbu. Latinsky napis nas pouéuje: ,Musica mortales divosque
oblectat et ornat”. Hudba tedy potési a oslavi pozemstany i nebestany. Patif mezi
uméni muzick4, mezi jejim tvircem a vnimatelem stoji zprostfedkovatel, ktery ji
ozivuje: hudebni interpret.

Hudba je uméni, jez probiha v ¢ase. Kazdi doba formuje kompoziéni i inter-
pretaéni projev ke svému vlastnimu obrazu. Bylo by bldhové pozadovat, aby lidé
naseho stoleti pojimali hudbu minulych epoch tak jako hudebn{ umélci a obecen-
stvo pfed nekolika staletimi. Ve se vyviji, a tudiz i ndzor na hudbu, na jeji funkci
ve spole¢nosti i na jeji vlastni provadéni. To jsou ostatné skuteénosti véru vieobec-
né znimé, které jsou popsiny v fadé odbornych spist a pojednéni.

Je tieba si uvédomit, ze se dnes jiz stézi dopatrime, jak byla provozovina
stard hudba v dobé svého vzniku. Nemdme o tom presnych pisemnych a prede-
viim zvukozipisnych dokladt. Dobové zprivy o koncertech a stati v piislusnych
uéebnicich hudebni teorie, v hudebnich traktitech a predmluvéch k tisténym his-
torickym vydanim - to je pfece jenom trochu mélo k pochopeni naroénych inter-
pretaénich dkolt. A pfece touzime po stylovém prednesu skladeb starych mistra.
Ackoli nikdy nedosdhneme autentického zvukového obrazu dél minulosti, snazime
se, abychom pronikli hloubéji k problémum, jez se vztahuji k interpretaci staré
hudby, a abychom rozvijeli feseni téchto otizek v podminkach a v provozovaci
praxi dneska.

Zd4 se, ze problematika starych hudebnich ndstrojit, spojena s otizkami novo-
dobého obsazeni, patii k zdkladnim problémam interpretace hudby starsich sty-
lovych okruht. Nejsvizelnéjsi je situace v nasich znalostech st#edovékych hudebnich
nastroju. Z literatury se doviddéme o rozmérech, o tvaru, druhu dfeva, ostrunéni
apod., ale zdaleka jiz nevime, jak tyto néstroje znély. Je tedy dnesni interpretace
sttedovéké nastrojové hudby opfena namnoze o dohady, o intuici, aniz mizeme
presné fici, zda jsme dosahli pravého zvukového idedlu. Je tieba studovat staré
hudebni traktaty, nebot vyzkumy v této oblasti souviseji s prohloubenim nasich
praktickych organologickych poznatkd. Bude v tom sméru tfeba v budoucnu
daleko soustavnéjsi spolupréce teoretikl s praktiky, nebot jediné tak dosdhneme
kladnych vysledki v nagem usili o oziveni sttedoveké hudby.

Podobné, byt méné zhavé, jsou problémy nastrojové hudby renesancni. Zde
uz se muzeme opiit o dlohodobou dnesni provozovaci praxi, ackoli zejména
v dynamice a v celkovém zvukovém vyznéni ridi aplikujeme dnesni nizorova hle-
diska na dobu, jez prakticky neznala velkého dynamického rozpéti a vyjadfovala
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se ve zvuku jemné, az sladce (,,dolce™). Zvuk renesanénich néstrojt souvisel s tech-
nickym stupném jejich vyvoje a odliSoval se vyrazné od nasich predstav nabytych
zkuSenosti naseho véku.

Ostatné organologické problémy zasahuji i do dne$ni praxe pfi provozovi-
ni hudby barokni a predklasické. Zvukové roucho soudobych dnesnich skladeb je
rovnéz odlisné; nemizeme se tudiz ani divit, Ze své poznatky jedenadvacitého
stoleti promitime rovnéz, ¢asto bezdééné, i do interpretaénich sfér hudby 17.
a 18. stoleti. Jinak to ani neni mozné - a tézko by dnes obstélo stanovisko pfisné
historizujici (které vyznaval ve tficitych letech minulého véku Arnold Schering),
nehledé k tomu, Ze by se tim znaéné zuzovala i spolecenskd nosnost staré hudby
v moderni spoleénosti: zadal, aby musica antiqua byla interpretovina jen a jen na
puvodni néstroje ulozené v muzejich. Dnes hravime na jejich kopie.

Z problematiky barokni interpretace je tfeba dirazné upozornit na otizku
ndstrojového obsageni. Bylo znaéné volné a svédéilo o lhostejnéj$im vztahu k hudeb-
ni (zvukové) barvé. TéZ pocet nastrojli se ve skladbich mohl dosti volné ménit.
Zatimco napftiklad triové sondty Arcangela Corelliho je mozné hrit bud v komor-
nim nebo chérickém obsazeni (v posledné zminéném obsazeni viak nemtizeme
poditat se sloZitou ornamentikou), je hudba predklasiktt mannheimské skoly (Sta-
mic, Richter aj.) mySlena jiz pfevazné orchestrilné a malym obsazenim méni se
podstatné charakter dél, nehledé k tomu, ze u mannheimskych symfonikt musi-
me vzit v vahu tehdy novy typ dynamiky; i kdyz skladby Stamicovy a Richterovy
maji napiiklad komorni oznaéeni (tria apod.), jde tu vyhradné o orchestralni dila,
jak je mozno identifikovat z jejich melodiky.Je zajimavé podotknout v této souvis-
losti, ze v &eské chraimové hudbé 17. stoleti prevazuje sélistické obsazeni nastrojo-
vych hlast, ackoli jejich charakter neni komorni, jak mazeme vy¢ist z dochovanych
pramend, jez napiiklad uvidéji, ze v olomoucké katedréle hravalo celkem 14 — 16
hudebnikt. Vidime tedy, ze malé obsazeni nebylo kdysi bézné pouze pro Itilii,
jak se leckdy mylné tvrdi, ale vyskytovalo se v Evropé rovnobézné vedle obsazeni
pocetnéjiiho. Bylo by tudiz tieba vychazet vzdy z takové interpretaéni tradice,
kterd dilu poméha a nenaleptédva jeho stylové vérné interpretaéni roucho; pfitom
bychom viak méli dbat také toho, aby byl vystizen zakladni duch provozované
hudby, a pfihlédnout do jisté miry k dne$nimu hudebnimu citéni.

S timto pozadavkem souvisi tésné napiiklad Siroky okruh otdzek kolem cs-
lovaného basu. Cislovany bas je i dnes problém komplexni a znaéné slozity. Je
pochybné, vypracovava-li se tento ,generdlbas“ pouze podle strohych a ptisnych
pravidel klasického ¢tythlasu, aniz se dba na typické znaky stylové. K nim patii
i tzv. skryté kvinty a oktdvy, které je mozno v &islovaném basu plné akceptovat;
zato vSak je tfeba protestovat proti tomu, aby é&islovany bas ztricel patinu impro-
vizace napiiklad tim, Ze je vypracovavin pfilis slozité, az koncertantné. Nemél
by se ostatné ani zdvojovat. Zatimco v raném udobi baroka se vyviji tento &islo-
vany bas pod vlivem horizontilné vedenych hlast vokélni polyfonie, ustaluje se
jeho technika ve stfednim obdobi barokniho stylu a nabyvéd postupné opétného
kontrapunktického charakteru v idobi baroka vrcholného. V generilbasu plati
obecné, aby byl pohyblivy rytmicky, je-li melodicka linie zdkladnich hlast mélo
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pohyblivé, a naopak; téz o ném plati pravidlo o protipohybu vzhledem k melo-
dickym hlasim. Tato deviza nabyvé plného opodstatnéni naptiklad v sonitich
Giovanniho Battisty Fontany (Fontana, zemf. 1630) a v partitich Johanna Jose-
pha Fuxe (1660-1741), které navic byly psdny pod silnym vlivem Couperinovym.
Dnes se setkdvame s cetnymi omyly pfi vypracovavani ¢islovaného basu. V Anglii
naptiklad panuje dodnes zlozvyk zdvojovat obligitni hlasy, pfi¢emz je nutné po-
dotknout, Ze tato technika tu byla v pozdnich letech 18. stoleti zcela bézn4, snad
proto, ze hra¢ bassa continua musel &asto zvukové podepirat ty instrumentalisty
nebo zpéviky, ktefi nedovedli pfesné intonovat. A je$té jedna ryze praktickd po-
zndmka pro dnesni hrice &islovaného basu: Méli by bezvyhradné usilovat o to,
aby jejich hra byla dobre slysitelnd, protoze basso continuo vlastné vypliiuje zvukovou
mezeru mezi nejniz${m (nejhlub$im) basem zvanym basso fondamentale a mezi hla-
sy obligtnimi — a navic pak i rytmicky upevniuje hru v ansimblu. Nesporné také
zmnozuje zvukovou krasu skladby jako celku. (Jesté v sedesatych letech minulé-
ho stoleti byvalo basso continuo leckdy vynechavino: interpreti se mylné domniva-
li, Ze pouze zdvojuje ony hlasy, které jinak zaznivaji z jinych kontextt skladby,
a opomijeli jeho improvizaéni a zvukové barevny vyznam.)

Na$e dnesni znalosti o ornamentice, dynamice a agogice hudby 17. a 18. stoleti
jsou sice leckdy teoreticky prohloubené, ale v praxi se setkdvime s pochybenym
vypracovavanim meelodickjch ogdob, se $patnym vyuzitim silovébo odstinéni jednot-
livych skladebnych ploch a v neposledni fadé s nepromyslenym agogickynz zvl-
nénim. S chybnou ornamentikou mime co délat naptiklad i ve starych vydénich
nakladatelstvi Artaria, ale i v jinych pozdéjsich edicich staré hudby, kuptikladu ve
vydavatelstvich Eulenburg, Peters atd.

Ornamentika smyécovych ndstroji souvisi s ornamentikou nastroji klave-
sovych. O tom svédéi mimo jiné $kola hry na violu da gamba od Christophera
Simsona (1610?-1677), ktery pfimo doporuéuje, aby gambovéa ornamentika méla
svlij vzor v ornamentice pro klavesové néstroje. Rozli¢né pojeti ornamentiky by
nesporné ztézovalo souhru cembala (respektive varhan) se smy&covymi néstroji
a také hru v souboru.

Studium otdzek ornamentiky je velmi dtlezité, a to i ve vztahu k tzv. budebnin
automatofonsim. Vzdyt z pevné fixovaného zvuku mechanickych nastrojt je mozno
leccos vytusit o tempu, o melodickych ozdobéch i o agogice — jak totiz vypadaly
kdysi zfejmé v zivém provedeni. Zvlasté nase muzea maji ve svych fondech fadu
mechanickych pfistroji, védecky nezpracovanych a dosud neanalyzovanych, na
jejichz valcich a mechanismech jsou zachyceny skladby ve své ,ztuhlé“ podobé,
jez mimodék odhaluje praformu rozmanitych ornamentélnich Gtvart. Tak ptiklad-
né podle stavby vodnich varhan v Anglii miZeme ex post rekonstruovat, jak se
asi hrély staré skladby v 17. a 18. stoleti. Obvyklé byly v Anglii i varhany s vélcem,
tedy varhany mechanické, jez obsahovaly rozmanité vélce s hudbou chrimovou,
koncertni a taneéni; tento typ varhan byl uveden v Zivot proto, ze v Anglii nebyl
dostatek skolenych varhanika.

Samostatny a nejslozitéj$i komplex otdzek ptindsi interpretace opery. Jejich fe-
$enf nélezi nejen do hudebni oblasti, ale také do teatrologie a divadelni praxe, do
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operni rezie, scénografie atd. NahliZejice na interpretaci opery jako na $ivy pro-
ces jsme nuceni konstatovat, ze bychom se viibec neobesli bez aktualizace starého
operniho dila. Piekroéime-li vak mzéru aktualizace, mize se snadno stét, Ze poru-
$ime vnitfni jednotu hudby a slova, jednotu hudebniho vyrazu a jevistni akce. Za-
timco v nejstar${ opefe se spokojujeme namnoze s pouhym hudebnéhistorickym
hlediskem, pfistupuje v mladsi opefe, zejména benétské a neapolské, jesté i hle-
disko interpretaéni praxe v nej$irsim slova smyslu. Dluzno fici, ze stile délime
mnoho chyb pfi interpretaci bendtské a neapolské opery. Bude tfeba znovu plné
ozivit interpretacné-improvizacni charakter ve starych operich. Interpretaéné-impro-
vizaéni riz by mél zasdhnout nejen oblast nistrojovou v orchestru, ale také slozku
péveckou, coz je oviem velmi obtizné. Vibec by bylo tfeba nové — a nejen histo-
ricky vérné, ale také moderné — pojimat interpretaci i scénografii a regii starych oper,
protoze typ barokni opery je v lecéems blizky zvlasté pravé dnesnimu modernimu
citéni. Zcela mimofddnou dilezitost ma dnes rekonstrukce dél neapolské opery.
Neapolskou operu stile hluboce podcetiujeme, jsouce dezorientovani prekona-
nymi nézory profesora Hermanna Kretzschmara, které jsou nicméné stile trado-
vany v uéebnicich a ptiru¢kach déjin hudby (podlehl jim vlastné i Kretzschmartv
74k, profesor Vladimir Helfert). Nyni revidujeme tuto problematiku. M{izeme
se opirat naptiklad o nova vydini vyboru z operni tvorby Alessandra Scarlattiho,
ktery realizoval americky profesor Donald J. Grout se svymi spolupracovniky na
Cornell University v USA. Grout dochizi k tomu, Ze i uvnitf samostatné neapol-
ské skoly existuji znaéné rozdily v umélecké trovni jednotlivych skladateld. I pfi
studiu Gluckovy operni reformy se ¢aso zapomind na spojitost stylu Christopha
Willibalda Glucka s kompozi¢nimi postupy Jommelliho a Traéttovymi. Bylo by
tfteba nové osvétlit i tvorbu Paisiellovu, Cimarosovu, Piccinniho a Galuppiho,
stejné jako Sartiho, nebot tento Myslive¢ktiv sok méd znamenitou hudebni dro-
ven v opere seria. Interpretaéni otdzky staré opery zasahuji i problematiku zZprav
(respektive prekladu) libret, stejné jako naptiklad okruh hudebniho vypracovani
gpévnich partl na jevisti a ndstrojovych partd v orchestru. Novodobé instrumentaéni
roucho baroknich a predklasickych oper by mélo dtslednéji dbit na zisady dobo-
vého historického zvukového idedlu; jediné tak totiz vynikne dominantni slozka
staré opery — virtudzni pév. Specialni problematiku pfedstavuje otdzka obsazovani
hlast uréenych ptvodné kastritiin (maji je zpivat kontratenofi, nebo Zeny, nebo
maji byt vénovany pravym muzskym hlasim i za cenu, Ze budou znit oviem o ok-
tivu niZe, &imz se narud{ struktura dila?). Operni herce i hudebni teoretiky tlagi
stale problém vypracovani t#dilné neapolské drie, vzijemna proporéni vyrovnanost
recitativnich mist s misty aridgnimi, stejné jako problematika recitativu secco, jejiz fe-
$eni je nutno vidét predeviim v kantabilnim pojeti ,suchého recitativu. ReZiséfi
a jevistni vytvarnici fesf slozité otizky novodobého scénografického a pohybové-
-hereckého uchopeni staré opery, dirigentim pak ptsobi nejednu potiz technickd
nédro¢nost dél, jejichz oziveni pfedpokldda nejen béznou hudebnickou praxi, ale
téz hluboké vzdélani hudebné-historické a smysl pro styl.

Okruh problém?, vztahujicich se ke staré hudbé a jeji interpreaci, neni vlast-
né nikdy uzavien. Leckdy kazdé dilo vyzaduje specidlniho piistupu. ,Otazniky®
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v interpretaci hudby minulosti se mnozi tmérné s prohlubovanim nasich znalosti
a zkudenosti. Nebot jenom tomu, kdo se otdzkami hloubéji nezabyva, je vie jasné
na prvni pohled. Pravy odbornik viak vidi v interpretaci staré hudby celogivotni sikol,
k jehoz feseni dnes vyzadujeme hlubokou erudici v mnoha oborech — a nejen to:
chape také, ze by bylo nemozné, aby niroéné tkoly zvladl bez opravdové lasky ke
staré hudbé. Nebot interpretace hudby minulosti potfebuje dnes — obrazné feceno
— pfedevsim jasnou hlavu a horouci srdce. Nutné je studium starych libret.

To vie ndm vanulo mysli pfi psani této nasi knihy. Svymi badatelskymi vysled-
ky, svymi postoji a nazory, chceme podpofit dne$ni trend smétujici k ozivovani
staré hudby a opery. Nebot muzické dilo je jen tehdy Zivé, kdyz gni a je nové pre-
zentovino dnesnimu vnimateli.
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