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SPORY O LIBRETO

Citat uvedeny v nadpisu této kapitoly pochéazi od Theodora Wiesengrunda Ador-
na (Asthetische Theorie, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 1970, ptel. Dusan
Prokop pod titulem Estetickd teorie, Panglos, Praha 1997, s. 161). Vyrazny predsta-
vitel kritické sociologie a teorie kultury, estetik, muzikolog a skladatel (mj. zak
Antona Weberna) vyslovuje nazor, zZe pfi zkoumdni jakéhokoliv uméleckého arte-
faktu se nikdy nedopétrame ryzi jeho podstaty, nikdy plné neodhalime pravdu
uméni. Adornav vyrok Ize aplikovat i na sféru operniho libreta, které odedivna
bylo vystaveno Gtokdim. Propukaly i v dobé Vivaldiho.

Libreto bylo vystaveno velmi zéhy kritice. Vzniklo v 17. stoleti v Benatkach (lib-
retto) a bylo spojovano jednak s operou, jednak s oratoriem. Jako ,knizecka“ bylo
prodavano pfed pfedstavenim. Navstévnici méli moznost seznamit se s textem,
na ktery bylo operni dilo (nebo oratorium) zkomponovano. V libretech ¢teme
také dilezité idaje o genezi d&je v tzv. argomentu, dovidame se, kdo z vykonnych
umélcd ztvarnil tu nebo onu dramatickou postavu, kdo byl tviircem scénografie,
kdo zastaval funkci ,inZenyra pfedstaveni“, kdo #idil jevistni nastudovani jako
»maestro di cappella®. Teprve pomérné neddvno jsme si zacali plné v§imat i po-
drobnych pokynt k tzv. proméndm (mutazioni) na jevisti, k osvétleni, k vyuziti
jevistni masinerie apod. Ukazuje se, ze mylna byla pfedstava nasich dédua, ze
napf. stard opera byla néco v jadfe ,komorniho“, protoze neakcentovala dé&j
a svar jednajicich osob, nybrz zdaraznovala reflexivni postoje hrdint uvazujicich
na opernim jevisti o lasce, lidskych ctnostech a nefestech, o vérnosti a zradé. Na-
opak. Stard opera — tot predevsim osliiujici podivana. Jeji ,dramatismus® se ne-
kryl s pozadavky wagnerovského divadla nebo viibec divadla pfedminulého véku.
Proto jsme jej nechépali, a starou operu jsme odsuzovali nebo ji vidéli o¢ima ro-
mantického a novoromantického vnimatele. Az zhruba od 60.-70. let 20. stoleti
se obracime ke staré opefe jako k neopakovatelnému jevistnimu dilu, které je
nutno realizovat a vnimat z pozice doby, v niZ vznikala a v niz byla provozovana.
Studium libret ndm v mnohém otevira cestu. Ukazuje se napf., Ze i oratorium,
tedy forma vlastné pavodné duchovni a namétove starozakonni, tihla odevzdy
i k jevistnimu uchopeni a byla hojné uplatiiovina i na divadle. Mizeji rozdily mezi
operou a oratoriem. I ndmétové kradi oratorium z prostredi starozakonniho
(jazykové latinského) do vod antického davnovéku, tedy antického svéta boht
a bohy1, ba stava se i jinotajnym dilem, které napiiklad sice ¢erpa ze Starého
zakona, ale oslavuje vlastné vojenské boje a vojenska vitézstvi svétskych zbrani;
jindy zase pfejde do svéta novozdkonniho (evangelijniho), kdyz si kuptikladu
v8imé JeZiSe, jeho Zivota, jeho utrpeni a kone¢ného vitézstvi kietanské viry;
posléze se oratorium déjové prechyluje do zcela ,svétskych® kontextd a v§imé
si — v souvislosti s rozvojem zacinajici psychologie - lidskych charaktert nebo
sleduje boje o pravost dila Shakespearova. Tyto ,,promény“ oratornich déjd,
metamorfézy posléze odmitajici latinu a pfijimajici jazyk italsky, némecky,
anglicky nebo francouzsky, usti zcela zdkonité do vyvojového stavu, ktery
smyva rozdily mezi operou a oratoriem, jez je také pojiméno jako ttvar drama-
ticky a jevistni.
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Tyto a mnohé jiné skute¢nosti si uvédomi ten, kdo navstivi jedine¢nou knihov-
nu fimské Konzervatote: Biblioteca del Conservatorio di Santa Cecilia, Via dei Gre-
ci 18, Roma. Nalezne v ni pfes 3oooo libret k operam, oratoriim, k ,azione
sacra“, ke kantatdm, baletim apod. Libretni studium se mu vyplati. Ziské zcela
novy nizor na hudebnédramaticka dila spojend s jevistém. Pozna nepravem
opomijené basniky, ktefi se vénovali libretni tvorbé jsouce si plné védomi, ze
jejich verSe plné ozivaji az hudbou a zpévem, nebot teprve hudebnik je proméni
k plnému Gcinu.

V dobé florentské cameraty, v jejimz prosttedi opera vznikla, dochazelo k na-
prosto podiizenému postaveni libretniho bésnika vzhledem k hudebnikovi. Né-
sledovnik a dovrsitel prvnich opernich ,vznéta“, Claudio Monteverdi, se domni-
val, ze vzejde néco kladného ze spojeni ,baje v hudbé“ (jak v Orfeovi, 1607,
nazval tuto svou operu) s madrigalovymi postupy. Kdyz bylo v Benatkich ote-
vieno 1637 prvni kamenné operni divadlo (Teatro S. Cassiano), zvysily se jevistni
pozadavky. Obecenstvo — které jiz nebylo vyluéné aristokratické - chtélo byt
uchvacovano krasnym zpévem, jevistém, vypravou, kostymy a zasahy nadzem-
skych bytosti, které roztaly gordicky uzel a jako ,,deus ex machina® ovlivnily vzta-
hy a postoje jednajicich osob (drammatis personae). Zahy nestacil namétovy
okruh ¢erpajici vétsinou z Ovidia nebo z nejznaméjsich ndmétd jinych antickych
basnikd. Poklidny anakreontismus nebo pastyisky svét okouzlenych milencd
zahy nestacil. Bylo nutno obohatit nimétovy okruh libreta. Je to Francie a dra-
mata (resp. tragédie) Corneillovy a Racinovy, které podstatné ovlivnily novéjsi
tvirce libret. NerozliSovali sice mezi ¢inohernim typem hry a mezi jejim oper-
nim pfepodstatnénim — nékterd libreta urend operdm se hrévala i na ¢inoher-
nim jevi$ti, a to s nebyvalym uspéchem -, ale tusili, Ze libreto je prece jen néco
jiného nez dramatické ver$e velkych francouzskych klasikd. Libretisté se ve svych
argomentech leckdy oteviené pfiznévali, Ze Cerpali naptiklad z obou jmenovanych
francouzskych mistrd, ale zaroven pfemysleli, jak vméstnat své libreto do kadlu-
bu opery. Opera prece vyzaduje lapidarnéjsi vyjadieni, nebot dluzno pocitat s tim,
ze ¢as melodie a ¢as mluveného slova pronasené¢ho vznicené dramaticky — to
jsou dvé nesouméfitelné ¢asové veli¢iny. Hudba vzdy zpomaluje dé&j. Proto vy-
vstala, vyrojila se, mySlenka, Ze pravé operni drama (dramma per musica) nema
mit pét, nybrz tfi déjstvi. Ale vznikaly i jiné pfistupy k libretu. V italské libretis-
tice to vielo, i kdyz to u mensich libretnich basnikd leckdy pouze doutnalo. Na
opernim jeviSti zvitézila vizna opera (opera seria). V argomentech se do¢itame, zZe
vSe je vybirano z vérojatnych prament antickych, ale opak je pravdou. Italské lib-
reto je neseno touhou po mystifikaci, s bajnymi postavami je nakladino volné, az
svévolné. Divak-poslucha¢ chce byt klaméan, hlavné Ze je uchvécen intrikou,
stiety v lasce a koneénym laskyplnym vyasténim; takovy stav v libretistice vede
ovSem ke krizim. Jak z nich vybfednout? Ob¢ proslulé libretni osobnosti, Zeno
Metastasio, se o to pokusily. Oba jmenovani basnici opustili Italii a stali se dvor-
nimi poety Karla VI. (jeden po druhém), prvni z nich dokonce i ,historikem* (his-
toricus) cisarského dvora.

Apostolo Zeno (11. 12. 1668, Benatky — 11. 11. 1750, tamtéz) pochézel ze sta-
rého benatského rodu. Narodil se jako tfeti syn 1ékate Pietra Zena a jeho man-
zelky Cateriny, rozené Sevasto. Jiz v raném véku se vénoval literarnim studiim
a psal prileZitostné basné. Roku 1691 zaloZil spole¢nost Accademia degli Animosi
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12+ Apostolo Zeno. Rytina k Poesie drammatiche di Apostolo Zeno, Benatky 1744.
Museo Correr, Venezia.

(Akademie srdnatych), navizal pfitom na vzor star$ich italskych akademii, které
byly na vrcholu a sklonu renesance i béhem baroka métitkem umélecké trovné
doby, nebot sjednocovaly ndzory italské spole¢nosti (tedy spole¢nosti aristokra-
tické) na uméni a v neposledni fadé byly smérodatné pro kodifikaci dobového
pojeti dokonalé ,,formy pro formu“ — zékladu kazdého dobrého uméni. Benatska
Accademia degli Animosi byla jiz roku 1698 sloucena se slavnou fimskou Arcadii.
Apostolo Zeno byl jmenovan viceprezidentem obou sdruzeni.

Vedle prehojné vetejné ¢innosti zacal se Zeno zabyvat ve svém rodném mésté
zahy kompozici opernich libret; byl obklopen vybranou hudbou a vzne$enou
spole¢nosti. Jeho prvni dilo v oboru ,,melodramatu® — Gl’Inganni felici (Podvede-
ni §tastlivci) — bylo provedeno 25. 11. 1695 v Teatro S. Angelo. Uspéch podnitil
Zena k dal$i ¢innosti, kterd se roz$ifila i na jina italskd mésta. Zalozil Casopis
Giornale dei Letterati d’Italia (se Zenem spolupracoval jeho bratr Pier Caterino,
dale Scipione Maffei a Antonio Vallisnieri) a ptipravoval se k uskuteénéni svych
dalekosahlych pland, jako napf. k vytvoreni sbirky latinskych spist o Itlii pod
titulem Rerum italicarum scriptoves hactenus desiderati (Spisovatelé zaleZitosti ital-
skych, dosud pohiesovani). Zadné z téchto dél nebylo dokonéeno. Zeno se piilis
rozptyloval vefejnymi pracemi a Ufady v bendtské méstské spravé. Rozhodujici
vyznam mél pro ného okamzik, kdy ho povolal cisat Karel VI. do Vidn¢, aby mu
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svétil funkei dvorniho basnika a historiografa. Zeno tedy odchézi do rakouské
metropole (Benatky byly tehdy pod rakouskym panstvim) a stéava se v cisatskych
sluzbich nistupcem Stampigliovym. S vyjimkou zimnich prazdnin 1722-1723,
které stravil v Benatkach, zlistava Zeno 11 let (1718-1729) po boku Karla VI. a z4-
sobuje ho pravidelné opernimi a oratornimi texty. Rozhodne se vSak vratit natr-
valo do Benétek; navrhne jako svého nastupce (roku 1729) abbého Pietra Bonaven-
turu Metastasia (1698-1782), ¢lena Arcadie a nedostizného tviirce kanzonet, jehoz
jméno se zdhy stane synonymem vrcholného libretniho mistrovstvi. Zeno pise
jesté nekolik let oratorni texty pro Viden, avSak vénuje se vedle poezie hlavné
védecké ¢innosti, napiiklad numismatice (jeho sbirka minci byla vydrazena ve
Vidni roku 1955). Pravem ho jeho soucasnici fadi mezi pfedni italské basniky
a ucence. Poziva za svého zivota zna¢né Gcty, o ¢emz sve€d¢i mj. to, Ze byl jmeno-
van ¢lenem akademii v Modené a ve Florencii.

Apostolo Zeno ma v déjinach libreta znaény vyznam. Vstupuje na umélecké
kolbisté v dobé, kdy dochazi ke kritice libretniho basnictvi. Stavi se proti nému
Benedetto Marcello ve své anonymné vydané kniZce Il teatro alla moda (Benatky
1720 nebo 1721). Libreto bylo v ipadku. Prochazelo vnitini proménou jiz koncem
17. véku. Zasluhou Zenova piedchtidce Silvia Stampiglii z Lavinie (1664-1725) a Pi-
etra Pariatiho (1665-1733) klube se libreto hbité z mytologickych latek a nabyvé
razu historického, jakkoli ovSem tu jde pouze o historismus vnéj$kovy, nebot za-
timco né¢které z libretnich postav jsou historické, jsou ostatni — ba i cela fabula-
ce a motivace déje — ryze smyslené. Stampiglia naptiklad nevytvari presného lib-
retniho slohu a ani za mék se nedrzi pravé historické vérnosti; déjinny ramec
pfibéhu i rekové jsou Stampigliovi pouhou oporou zcela vymyslené libretni
osnovy. Pariati spolu s pfitelem Zenem pokouseli se historické libreto zdokona-
lit, nebot bylo t¥eba vymytit z ,melodramu® v8e, co pliisobilo uméle, absurdné,
a co bylo vypoéteno na pouhy efekt. Nebylo to lehké, nebot nova reforma musela
smérovat nejen k eliminaci nezaddoucich rysa starého libreta, ale pfedev§im k no-
vému stavebnému pojeti a uchopeni ,,dramat pro hudbu®. Pravym architektem
libret se stal Apostolo Zeno, jak spravné vystihl jiz Francesco de Sanctis. Zeno byl
ucencem, a proto s oblibou akcentoval latky z klasického starovéku (tak jako
Stampiglia a Pariati), avSak neuzaviral se ani ndimétim mddnim a fantasknim.
Opiral se hlavné o hvézdné dramatiky francouzské. Pierre Corneille (1606-1684)
objevil pro francouzskou dramatiku, ale i pro libretni oblast, historii Rima, veli-
kost fimské fiSe. Vytvaii apotedzu oblanskych ctnosti Rimant, oslavu jejich
nezlomné ucty k plnéni vlasteneckych povinnosti. Absolutni rozum statu je Cor-
neilleovi nade vSe, nebot je vyznavacem velkych osobnosti, které se stanou nosi-
telkami nadlidskych ctnosti. Podobné je i dilo Jeana Racina (1639-1699) prod-
chnuto oslavou autokratické francouzské spole¢nosti a bude zahy vyrazem
i odrazem doby, ktera vidéla velikost v neomezené moci panovnika, jehoz jasna
mysl pronikala tajemstvimi, jehoZ duch dovedl ovladnout zastupy. U Racina oce-
noval Apostolo Zeno jeho zélibu ve starych feckych déjinach, zaujala ho basni-
kova mimotadna inteligence, Zivy jazyk jeho praci a va$nivi temperamentnost
jevistnich akei v jeho dramatech. Corneille, jenz byl nespravedlivé zastinén vy-
chézejici hvézdou Racinova génia, u¢aroval Zenovi jedine¢nou vzne$enosti vyra-
zu, ¢istou tragi¢nosti, nebot byl tviircem uslechtilého ducha a pravé noblesy.
Metoda Corneilleovy a Racinovy umélecké price se diametralné lisila od jevistnich
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opust vznikajicich v Zenové rodném mésté. Na benatskych scénich bylo drama
stale vice a vice pouhou hrou a podléhalo ménlivym naladdm publika, nebot tu
neslo o ucelené dilo, ale o kaleidoskopické (a tudiz efemérni) jevistni vyjevy,
v nichz dominoval moment neustalého piekvapeni; proménlivost scény tu $la
ruku v ruce se stfidajici se tragikou, komikou a trivialitou, vystavbé dramatu hro-
zila strnula stereotypnost. V Zenové dobé podléhalo libreto stale jesté zasadam
40. let 17. stoleti: osud dvou mileneckych para komplikovaly tu rozmanité, typo-
logicky vSak pfesné vymezené vedlejsi figury; dvojice milenci prochézely ne-
pravdépodobnymi nebezpecenstvimi, ktera byvala tak nebo onak zazehnavana.
Zeno osciloval mezi benatskou tradici a mezi novéj$imi dramatickymi pozadavky.
Touzil po reformé. Dospival k ni az po sezndmeni s francouzskou dramatikou.
Neodhalil rozdily mezi ¢inohernim dramatem a libretem pro hudebni ztvarnéni.
Tradicionalisticky minil, Ze libreto ma mit pét déjstvi jako drama, a nesouhlasil
s nazorem, ze by mélo mit pouze tii déjstvi. Jako osobity tvirce libret se pfiklo-
nil (v textech pro operu seria) vyluéné ke vzoru francouzské tragédie. Pfitom vSak
smétoval k vnitini jednoté libreta. Omezoval jevi$tni akce vedlej$ich postav a eli-
minoval scény, které retardovaly déj nebo pusobily nelogicky. Doba jej nechapa-
la, a proto sahal leckdy i k uméleckym kompromistiim. Omezil postupné pocet
osob na pouhych Sest hercti (pévell) a stanul tak vlastné na téze platformé jako
pozdé&j$i Metastasio. Rozdélil déj libreta na hlavni a vedlejsi, situoval jej do my-
tologického davnovéku nebo do antické ¢i sttedovéké historie, ale mytologické
nebo historické skute¢nosti mu byly pouhym vnéj$im ramcem pro rozvijeni mi-
lostnych zépletek. Zentv prinos vidime hlavné v jistych puristickych snahéach,
nebot dikladné ottésl svétem boht i lidi, vymytil komicky element a zpfistupiio-
val alegorie. Jako pravy basnik doznivajiciho 17. a poc¢atku 18. v€ku stavél do pro-
tikladu dramaticky déj, zaklety v recitativech, a Givahy jednajicich osob, rozvijené
v drifch. Zatimco Zenovy recitativy byvaji nerymované a odvijeji se v sedmislabi¢-
nych nebo jedenéctislabi¢nych utvarech, jsou jeho arie komponovany v kratkych,
rozmanité rymovanych versich. Zeno provedl dilezitou reformu v tom, Ze speci-
alné usporadal néslednost recitativl a arii podle zasad dramatické vystavby. Stii-
dani obou utvart bylo zaloZeno na principu kontrastu; navic pak Zeno stanovil,
ze v zavéru scén zpivaly jednajici osoby ,,arii na odchodnou®. Upevnil pocet arii
ve vztahu k dilezitosti dramatickych osob. Zenova libreta byla oblibena jiz za
basnikova zivota. AvSak jiz soucasnici si byli védomi, Ze jejich cena lezi vice ve
stavebnych rysech libreta jako celku nez ve vlastni basnické hodnoté. Zeno do-
vedl poslouZit skladateltim, aniz se prili§ hluboce zajimal o hudbu, na rozdil od
Metastasia, ktery byl v hudbé zZédkem Nicoly Porpory (1686—1768).

Pietro Bonaventura Metastasio (vlastnim jménem Trapassi; 3. 1. 1698, Rim —
12. 4. 1782, Viden) vstupoval do uméleckého déni jiz jako dité. Projevoval zahy
mimofadné nadani pro béasnictvi. Adoptoval jej spisovatel, pravnik a filozof
Giovanni Vincenzo Gravina (1664—-1718). Mél pry sotva pét let a hovofil ex tempo-
re ve ver$ich. Gravina ho ¢asto posazoval na st@l — a maly Pietro hbité i verSe
improvizoval (svédectvi anglického hudebniho cestovatele, varhanika, skladatele
a hudebniho historika Charlese Burneyho). KdyZ mu bylo 15 let, napsal svou
prvni tragédii Giustino (vySla ¢tyfi 1éta poté v Neapoli). Roku 1720 vstoupil do
sluzeb k advokatu Castagnolovi. Snil o tom, zZe bude reformovat poezii. Mohl se
ji plné vénovat jako abbé, nebot kolem 1714 pfijal svéceni. Advokacii ve sluzbach
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13 « Pietro Metastasio

Castagnolovych brzy opustil, protoZe nemohl splnit jeho pozadavek, aby se
zcela vzdal basnické tvorby. Po prekvapivém Gspéchu své hry Gli orti Esperidi vé-
nuje se jiz trvale basnictvi (po 1720). Uchyluje se do Neapole, kdyZ odejde jeho
adoptovatel Gravina. Stava se vyhleddvanym libretistou. Domenico Sarro (Sarri,
1679-1744) zhudebni jeho prvni libreto Didone abbandonata (1724). Metastasio
stane se vyhledavanym libretistou, na jehoz texty pisi nejslavnéjsi skladatelé doby,
mj. Porpora, Cimarosa a Gluck. V dobé¢ svého rozletu piSe Metastasio nékolik
y,dramat pro hudbu®: Galatea, Angelica, proslavend Didomne, Siface, Semiramide,
Catone in Utica, Alessandro nell’Indie aj. Jeho véhlas vzroste poté, co se stane po
Zenovi dvornim béasnikem (poeta cesareo) cisare Karla VI. (1729). Ve Vidni roz-
vinul svou ¢innost nebyvale. Zenitu doséhl v letech 1730-1755, kdy piSe sva nej-
lepsi libretni dila, napt. Demetria, Hypsipylu (1732), Temistokla, Demaofoonta, Tita
(1734, 1736), Achilla, Olympiadu a Regula (1740). Jeho prace nyni zhudebiiuji
napf. Caldara, Gassmann, Hasse, Jommelli, Leo, Naumann, Paisiello, Pugnani,
J- Ch. Bach, Galuppi, Pergolesi, A. Scarlatti, Cimarosa, Gluck, Vivaldi, Piccinni,
Wagenseil, Traétta, Zingarelli, Graun, Héndel, Porpora, Myslivecek, poté i Kozeluh,
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Mozart, pozdé&ji Cherubini, Rossini a dal$i. Ke konci Zivota oddava se Metasta-
sio hloubani. Jeho pozdni dila nemaji uz té umélecké kvality jako tvorba
pfedchozich let, a to pfedevs§im proto, Ze v nich Metastasio rozviji dramaticky
dé&j a motivaci jeviStnich akci prece jen konven¢né. Unaven Zivotem vénuje se
Metastasio v ustrani studiu klasikd, koresponduje s pfateli a znovu a znovu
uvazuje o feckém dramatu. Umira ve Vidni, kde musi pobyvat v domé pro slu-
zebnictvo. Nedokon¢il preklad Horatiovy Ars poetica, nepotidil jiz vytah z Aristo-
telovy Poetiky.

Burney se o ném vyjadril, Ze jeho dilo pfispélo k zjemnéni vokalni hudby — a tedy
hudby vibec — vice nez sumarni usili vech velikych skladateld v Evropé. Proti
Metastasiovi se vSak vzdula i vlna odporu. Roku r762 byla zahjjena Gluc-
kova-Calzabigiho reforma opery (Orfeus a Eurydika), kterd se stavéla proti
Metastasiovym zisadidm a navazovala hlavné na principy feckého dramatu; Me-
tastasiovi kritikové jej za¢inaji odsuzovat, nebot v§e nyni vidi gluckovsko-calza-
bigiovskyma o¢ima. Nepostiehnou, Ze ve vlastnich opernich partiturach doché-
zelo k Cetnym Upravam, které ly proti Metastasiovi a jeho zasadam.

Metastasio psal snadno a rychle. Nemél leckdy ¢as, aby definitivné vytiibil
svlj basnicky styl. Pfesto vSak jeho zakladni vyznam lezi v tom, Ze dasledné
uplatiioval poeti¢nost libreta a povazoval ji za stejné dilezitou slozku opery jako
napt. melodii, nositelku zpévu. Doséhl ,zpoetizovani“ libretniho vyrazu, aniz
jakkoli potla¢il hudbu a pévecky vykon. Ostie odlisil charaktery jednajicich
osob, i kdyz dramatické intriky a déjové motivace jsou ve vétSiné jeho libret $ab-
lonovité a tradicionélni. VSechna jeho libreta maji tfi déjstvi a jsou psana ve vol-
ném, stfidavém ver$i. Hendekasylabicky a sedmislabi¢ny nalézame v recitativu,
parisylabicky (leopardiovsky) v drii. Pocet osob je zpravidla stejny (Sest), jenom
vyjimeéné je vy$si. Obsah valné ¢asti Metastasiovych hudebnich dramat mtzeme
redukovat na jedno zékladni schéma. Jejich osu tvori vét§inou ldska mladé dvo-
jice, kterd prochézi riznymi nastrahami a je pronasledovana neptizni osudu.
Oba milenci podstoupi nejtézsi Zivotni zkousky, ale nakonec jejich laska trium-
fuje. Ostatni dramatické postavy jsou vlastné pouhé dramatikovy ,,nastroje” ma-
fici lasku dvojice. Jsou to napf. Zena milujici hlavniho hrdinu, kterad vsak je
tomuto hrdinovi lhostejnd; muz, ktery beznadéjné usiluje o lasku hlavni pred-
stavitelky; nékdy byva sokem v lasce sdm panovnik, ktery zasahuje — ¢asto rusi-
vé — do déje; a koneéné se vyskytuje v metastasiovském dramatu typ divérnika
muzského nebo Zenského pohlavi, ktery podporuje milence nebo jejich soky,
¢asto jenom proto, aby dosahl svych vlastnich cild.

Metastasio, ve srovnani se Zenem, dal opefe rychly dramaticky spad a zbavil
ji rozvleklosti, kterou se vyznacovala italska i francouzskd opera 17. a 18. véku.
Metastasio téz dusledné odlisil libreto opery seria od tragédie navazav na racinov-
sky protiklad lasky a va$né. Metastasio nepiSe (ve srovnani s Racinem a s vyjim-
kou svych prvych praci) tragické zavéry. Bylo totiz pfanim Karla VI., aby opery
vyznivaly vzdy oslavné a smiFlivé. S oslavnym razem Metastasiovych libret souvisi
také jejich moralistni tendence. Je basnikem slunné pohody, poetou dam; nejen-
ze vymycuje chmurny tragicky ton, ale hlasa v libretech pokoru, poslusnost k ro-
di¢m, tctu a lasku k panovnikovi, touhu po sebeobétovini (za vlast, otce,
matku, krile) a také udi, Ze je tfeba trpélivé snéset kiivdy a dodrzovat za vSech
okolnosti dané slovo, poméhat slabym a postizenym. Moralizuje i panovniky:
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varuje pred intrikiny, nabada vladate, aby vidéli své panovnické $tésti v blahu
lidu. Ob¢as se mihne v textu motiv pohozenych déti vzne$eného ptiivodu. V tom
v8ak Metastasio navazuje zejména na Corneilla. Neni dramatik, ktery zdraziu-
je logiku déje. Jde mu hlavné o prezentaci ideji pronaSenych jevistnimi (pévecky-
mi) pfedstaviteli.

Osobné vidim Metastasia pfiznivéji nez jeho nenavistni pogluckovsti kriti-
kové. Vzdyt in theoria je nas poeta cesareo vlastné nejvétsim piredchtidecem Gluc-
kovy-Calzbigiho reformy, jak na to upozornil jiz Romain Rolland. Mél tvarci za-
sady, které ovSem skladatelé nedodrzovali. Soudil, fe¢eno podle mnohych jeho
vyrok, Ze v opefe je nutnd prevaha dramatu (poezie) nad hudbou, kterd ma
v opere zcela odliSnou funkci estetickou nez v oblasti instrumentélni. Vzdyt
opera je poetickym dramatem. Neni mozno, soudi Metastasio, aby 4rie pfevazo-
vala nad recitativem, nebot bychom tim zdrZovali dramaticky tok opery (této z4-
sady ovSem nedbali dobovi komponisté, akcentujici hlavné 4rii). Hudba je podle
Metastasia podfizena plné scénickému, tj. dramatickému, efektu, a je tedy rov-
nomocné poezii, tj. libretu. Metastasio byl vyznava¢em krasného zpévu (bel-
canto). Proto soudil, Ze néstrojova slozka opery nemd pievySovat zpév, a¢ zase
mé vyjadfovat duSevni stavy jednajicich osob (uplatnéni tzv. afektové teorie)
a znasobovat dramatické déni.

Vyplyva tedy jasné, Ze Metastasio usiloval o pravdivost v opefe 18. stoleti (své
nazory nejpodstatnéji vyjadfil v dopise pfiteli, hudebnimu skladateli Johannu
Adolfovi Hassemu, 1699—1783, ze dne 20. 10. 1749, na ktery pronikavé upozornil
jiz. R. Rolland). Stal tedy v mnohém blizko vSem opravnym snaham, které se vy-
rojily v 18. stoleti, kdyz si teoretikové i praktikové do jisté miry uvédomovali pii-
lisnou stati¢nost opery seria. PIné¢ na gluckovsko-calzabigiovskou reformu oviem
Metastasio nemohl pristoupit uz prosté proto, ze prili§ miloval poezii a zpév.
Nechtél je obétovat ryze dramatickému déni na jevisti tak jako oba zminéni re-
formatofi, Gluck a Calzabigi. Metastasio dovrsil Gsili Apostola Zena. Stal nad
nim, protoze byl vét$i basnik nez on.

Zévérem budiz dovoleno, abych vyjadtil i svou osobni zkuSenost s metastasi-
ovskymi a zenonovskymi texty, ke kterym jsem se podrobné dostal béhem studia
v konzervatorni Knihovné sv. Cecilie v Rimé (pfelom let 1973-1974). Oba cisai$ti
basnici jsou neodmyslitelnou soucasti vyvoje opery a oratoria. Ti, kdoz stéli vedle
nich nebo Zili po nich, je pouze napodobovali. Chceme-li dokonale poznat sta-
rou operu (tj. operu do mladého Mozarta véetné), je nutno studovat jak Zena,
tak Metastasia. Je zajimavé, Ze i ,pozdni“ Mozart se k Metastasiovi neustale vra-
cel, jako napft. ve své opefe (1791) La clemenza di Tito. Bezpochyby byl Mozart nej-
vyznaénéj$im hudebnim dramatikem 18. stoleti. Navratem k Metastasiovi chtél
prezentovat i jeho velikost basnickou a libretistickou.
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