Pe¢man, Rudolf

Komponujici houslista

In: Pe¢man, Rudolf. Vivaldi a jeho doba. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2008,
pp. [105]-116

ISBN 9788021046016

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/123796
Access Date: 22. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides access to
digitized documents strictly for personal use, unless otherwise specified.

MUN] Masaykowa univerzita Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University

Filozoficka fakulta

/—\ R T 8 digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/123796

Komponujici houslista






KOMPONUJICI HOUSLISTA

Odium jisté kompoziéni neptipravenosti, ba nechci #ici nedokonalosti, pro-
nasleduje i po smrti kazdého skladatele, ktery se zrodil v osvéti praktického ndstro-
jového provozu. Dokonce — na rozdil od onéch pfedhizek skladatelské nepfipra-
venosti a nedokonalosti — se zase mnoh4 st¥ida i dne$nich navstévnikd koncertt
domnivd, ze piece nejlepsi skladby pro housle mlze napsat zase jen houslista,
pro Kklavir klavirista, pro klarinet klarinetista apod. Oponujeme: Nejkrasnéjsi vio-
loncellovy koncert napsal pfece Antonin Dvordk, ktery viibec neovlidal hru na
violoncello, ale byl genialni Mistr hudebni kompozice. Dnes tedy jiz nespojuje-
me uméni néstrojového virtuéza ptimo s uménim kompoziénim. Patrné to byl
Beethoven, ktery mimodék ,rozpojil“ obé profese, onu nastrojové-virtudzni,
a kompozi¢ni. Sdm sice neovladal vétSinu néstroja v orhestru 19. stoleti, ale veli-
ce a systematicky se poucoval o technice hry (napiiklad na instrumenty dechové)
u prednich virtudzt své doby. Staéi pfipomenout kooperaci s Janem Viclavem Sti-
chem-Punto, hvézdnym hornistou, nebo Beethovenovy konzultace u pfednich
»prvnich hra¢d“ v orchestrech v oboru dechovych néstroji. Beethoven byl jiz
prosté moderni, netradicionalisticky typ hudebniho skladatele, ktery pii sklada-
ni myslel pfedev$im na dilo, a nikoliv na ndstrojové finesy. Vyjadtil se, ze nemysli
na ubohé housle, kdyZ k nému, Beethovenovi, promlouvi duch. U Beethovena
jiz nikdy nebyla hudebni skladba jen a jen pevné spjata s hudebnim néstrojem,
a¢ pravé on objevoval in continuo mnohé jeho dosud skryté krasy, zejména
zvukové barevné. I klavir, jenz mu stal nejblize, nechapal naptiklad ve smyslu
Dreyschockové, nybrz jako néstroj, jehoz techniku a zpsob hry nutno neustale
podrobovat novym a novym pozadavkim predevsim vyrazovym.

Stard doba se ovSem na vSe divala jinak. Vzorem jakéhokoliv ,melodického®
nastroje byl lidsky hlas, jemuz se vie mélo priblizovat. OvSem: s ristem néstro-
jové virtuozity, zejména houslové, nastava situace vice versa. Koloraturni zpév
napiiklad pIné roste z techniky néstrojové, zpévik ma se vyrovnat koncertujici-
mu virtudzovi. Virtuézni zpév plné ovladne pole. Pohlti starou operu. Zpévaci
jsou na jevisti vlastné koncertujicimi virtudzy, jejich néstrojem je vlastni télo,
konkrétné feceno lidsky hlas vychazejici z kouzelného hrdla.

To je doba, v niz zije Vivaldi. Virtuos Vivaldi je ocetiovan pfedevsim. Jak hral?
Jak hraly jeho vzory, naptiklad Corelli, jak Torelli, Tartini, z Némc napiiklad ge-
nidlni Heinrich Ignaz Franz Biber pochézejici z byvalého Wartenbergu v Cechach?
Cim svét zaujal FrantiSek Benda, o némz se hovotilo: Hraje-li, jako by moudrost
BoZi s nebes promlouvala? Ani Paganiniho houslové uméni si nemizeme plné
promitnout do dne$ni doby. Debussyho, Sarasateho aj. umélce jiz poznivame také
jako instrumentalisty, protoze mame k dispozici jejich nahravky na stafi¢kych
gramofonovych snimcich z pocatku dvacatého stoleti.

Muzeme tedy viibec odhadnout, jak hrél tfebas Liszt, jak Chopin, jak Joachim,
kdyz neméame k dispozici zvukovy zapis jejich hry? Lze to vSe odhalit vlastné
pouze nepiimo. Nejlepsi metodou bude, kdyz vyjdeme z jejich vlastnich dél, véno-
vanych jejich nejintimnéj$imu néstroji. Sami tato sva dila hravali, a tak zfejmé
psali takfikajic na Grovni své vlastni nastrojové techniky. Sdm jsem se pokusil
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»desifrovat houslové uméni Frantiska Bendy napt. na zaklad¢ analyzy jeho slav-
né Sondty A dur (propojil jsem ovSem své analyzy s minénimi jeho soudasnika
o jeho hie a viibec o jeho osobnosti). Otazku ,,Jak hrdl Frantisek Benda“ (viz bib-
liografii na konci na$i knihy) jsem tedy Fesil zprostFedkované, ale prece jen patrné
spravné, nebot jeho dilo vypovidd o jeho ndstrojovém umént.

To je do jisté miry i pfipad Antonia Vivaldiho. Jeho souc¢asnost ho stéle povazo-
vala za Maestro di Violino a promitala jeho virtuozitu do jeho skladeb. Av$ak Vival-
di anticipoval do jisté miry pravé Beethovena. Stal se, obrazné feceno, jakymsi
impresionistou davno pfed impresionismem, nebot byl okouzlen hudebni bar-
vou nastroji, pro které psal. A proto také ma vynikajici koncerty napt. pro vio-
loncello, pro nastroje dechové, i ty, které jiz vyhynuly, pro nastroje drnkaci, ba
dokonce i lidové (okarina).

Kdybychom posuzovali Vivaldiho jen brylemi mameni z pozice koncertujiciho
houslisty, nemohli bychom nap#. hodnotit jeho tvorbu vokélni, kantdtovou, du-
chovni (cirkevni), operni, oratorni. ,Houslista“ pfece nemtze dosdhnout ,,abso-
lutnich® vysin skladatelskych v oborech, které nesouviseji s ,jeho“ néstrojem.
Toto hledisko v8ak je§té ve Vivaldiho dobé pfevazovalo. Osmnécté stoleti jesté
nedoséhlo toho, aby ¢innost vfkonného umélce (virtudza) byla oddélena striktné
od puisobnosti kompoziéni. K tomu oddéleni doslo az ve stoleti ,specializace®, tj.
ve veku devatenictém.

A tak tedy Vivaldi je stale oznacovan jako Mistr housli, a¢ u ného posléze plné
prevazi cinnost skladatelskd. Je samoziejmé, ze do ni, zejména pak do svych skla-
deb néastrojovych, promital své zku$enosti znalce a virtu6za houslového, a po-
tazmo roz$itil své ,houslistické” aspekty na vSechny ¢leny rodiny smy¢covych
nastrojd, nevyjimaje ani ony dnes jiz vyhynulé, ale dosud zivotné pravé v dobé
Vivaldiho (viola da gamba, viola d’amour, violone atd., atd.).

Abychom ovSem hloubéji poznali Vivaldiho-skladatele, je nutno ho prezento-
vat jako houslistu a ,zrekonstruovat” jeho uméni houslistické. ,Ja, ji, stojim
pouze na pocatku!“, hovotime s Beethovenem, a¢ mnozi pfed nidmi se jiz poku-
sili o portrét Vivaldiho-houslisty.

Nuze, z mladsich tviret piirucek o houslich a houslové hie jmenujme Franze
Fargu (Farga), jenz vydal v Zirichu v Nakladatelstvi Alberta Millera roku 1940
svou popularni knihu Geigen und Geiger (Housle a houslisté). Promineme mu, Ze
nacionalisticky se zamé&fuje proti véem mistrim housli, ktefi pochazeji ze slo-
vanskych zemi. Kniha pfece vy$la za nacismu, a bylo potiebné, aby se dobfe
»prodavala“ v némecky mluvicim svété. A tak vSichni Slované by se vlastné ne-
vyvinuli, kdyby nebyli byvali navazali na hudbu ,,abendlandu®, jiz dominuje hud-
ba némeckd. Fargova kniha je v§ak pfesto pou¢né, nebot organicky spojuje déji-
ny houslové virtuozity s déjinami houslafstvi, a to v takové mite, jako dosud
nikdy pfedtim.

A tak i Vivaldi je spatfovan v kontextech houslové hry v jeji ndvaznosti na vyvoj
houslarstvi. Pfedeslali jsme jiZ v na$i knize kapitolu, v niz jsme se snazili nastinit
vyvoj housli. Uéinili jsme tak jen pfehledné, abychom si alesponl uvédomili, zZe
vyvoj houslarstvi v Italii, vjvoj boufny, nahly, objevny, podstatné ovlivnil pravé
cesty rozvoje houslové hry a techniky, kterd dokonce pak i ptisobila na evoluci
kuptikladu klavirni techniky a kompozice. Jesté Liszt chtél prenaSet na svij na-

vy

stroj klavir — ktery mu byl jako virtu6zovi nejbliz$i — technické finesy Paganiniho.
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Nuze, nepochopili bychom, v 18. stoleti, zrod sonéty, triové sonaty, koncertu,
concerta grossa, sinfonie apod., bez stale intenzivniho vztahu k vyvoji houslai-
stvi a potazmo tedy houslové techniky a hry.

Vivaldi je tedy zaklinén do vyvoje housli a houslové hry. Farga sice neptedlo-
zené opakuje anekdotu, kterak knéz Antonio Vivaldi opustil oltaf pfi celebrova-
ni m$e, kdyz pry ho napadla hudebni myslenka, kterou si chtél zapsat, a vzbudil
pry nenévist cirkevnich pfedstavitelt (Farga, s. 204). To jsme jiz uvedli na sprav-
nou miru. Farga patrné anekdotu pfejimé ze star$i price Wasielewského (viz
vyse). Je vak zajimavé, kterak Farga je svazovdn némeckymi ndzory (tamtéz), Ze
pry Ital Vivaldi se stal proslulym hlavné proto, ze Némec Bach upravoval jeho dila.
To je v8ak optika zavadéjici. Vivaldi mél véhlas pfed Bachem, a to i jako skladatel.
Ziva je viak Fargova poznamka, e Haydnovo oratorium Die Jahreszeiten erpé
z vrozeného zajmu o Vivaldiho dilo Le Quattro stagioni, tedy o ¢tvetici houslovych
koncertt inspirovanych roénimi obdobimi. (My se tomuto dilu budeme vénovat
podrobnéji v této nasi knize.) Farga vSak pfipomind, Zze Haydnovo dilo by patr-
né nebyvalo vzniklo bez afinity k programnim tendencim a obecné bez Haydno-
vy znalosti zésad programni hudby, jak se tradovaly v 18. stoleti.

Je s podivem, Ze Farga — Zel — nevénuje patfi¢nou pozornost Vivaldimu z ryze
houslistické stranky, a¢ nevaha vyzvednout, Ze byl vynikajicim ucitelem houslo-
vé hry. Z jeho zakd nejvySe oceniuje Pisendela a Sowmise, jenz ,italsky“ zpasob hry
pfendsi také do Francie. Je vSak nutno Vivaldiho pevnéji ,zakotvit“ do tradice
vlastni italské houslové hry. Nepochopili bychom vyznam Vivaldiho-houslisty, kdy-
bychom nebrali v ivahu jeho vztahy ke corelliovskjm vychodiskim. Vivaldi z nich
vychézi, a¢ je nejasné, zda byl pFimym Corelliho Zidkem. Uspé$né vychoval v Os-
pedale della Pieta fadu svych divéich posluchacek, které uspésné rozvijely jeho
zpusob hry. Akcentoval mj. hru ve vysSich polohdch, zatimco Corelli naptiklad
setrvaval v polohach niz$ich. A¢ poznal i némecky zpuisob hry, rozvijeny hlavné
Biberem a zdaraznujici polyfonii, dvojhmatovou a akordickou hru, rozmanité
zpusoby preladéni strun (takzvanou scordaturu) apod., nepodlehl némecké
»,mode“, nebot mu $lo piedevsim o rozvoj ,,pohyblivé“ prstové techniky ve hie
levou rukou, coz Vivaldiho ¢ini i pfedchtidcem Tartiniho.

Obecné zpravidla zddrazfiujeme Vivaldiho ¢innost v Ospedale della Pieta.
I velké prace o evoluci houslové hry si vlastné malo v§imaji Vivaldiho vyvoje z hle-
diska houslistické praxe, kterou Vivaldi provozoval. Za¢inal jako houslista sou-
boru v chrimu svatého Marka v Benatkach. V letech 1707 az 1713 byl kapelnikem
ve sluzbach lantkrabéte Philippa von Hessen-Darmstadt, ktery byl mistodrzicim
Lombardie, jenz ptisobil v Mantové. Je$té Romain Rolland (Hudebnikova cesta do
minulosti) se domniva, zZe Vivaldi pobyval i v Darmstadtu, mésté lantkrabéte Phi-
lippa. AvSak neni to pravda. A¢ v jeho sluzbach, Darmstadt nikdy nenavstivil. Po
kratkém plisobeni ve sluzbach lantkrabéte pfijima Vivaldi misto koncertniho
mistra v chrdmu svatého Marka v Benatkich. Arnold Schering zjistil (Geschichte des
Instrumentalkonzertes, Breitkopf & Hirtel, Leipzig 1903, s. 85), Ze Vivaldi se
mozné zdrzoval roku 1712 v Padové, kde se uchazel o misto houslisty v chramech
S. Antonio nebo S. Lorenzo. Byla to doba, kdy se n¢které Vivaldiho skladby dosta-
ly do Némecka, naptiklad do Pirny. Sdhneme-li ke Quantzovi a jeho autobio-
grafii otiSténé v Marpurgovych Historisch-kritische Beytrige zur Aufnahme der
Musik, 1. svazek, Berlin 1754, ¢teme: ,,In Pirna bekam ich zu dieser Zeit (1714) die
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vivaldischen Violin-Concerte zum ersten Mal zu sehen. Sie machten als eine da-
mals gantz neue Art von musikalischen Stiicken bey mir einen nicht geringen
Eindruck. Ich unterliess nicht, mir davon einen ziemlichen Vorrath zu sammeln.
Die prichtigen Ritornelle des Vivaldi haben mir, in den kiinftigen Zeiten, zu
einem guten Muster gedient.” Je vidno, Ze tehdy tedy Vivaldi jiz uplattioval ritor-
nelovy zplsob v jednotlivych vétach svych koncertt, pokroc¢il nad Torelliho a vy-
tvéarel virtudzni formu, v niz mané vyuzil Monteverdiho zptsobu, uplatiiovaného
jiz. v jeho ,baji v hudbé“ L’Orfeo (1607). Ritornely u Vivaldiho ,,propojovaly“
a ,spojovaly” vzdjemné ony virtudzné vedené ¢asti jednotlivych vét, v nichz byla
uplatiiovana vivaldiovskd houslovd technika, jeZ jiz pokrocila nad techniku corel-
liovskou. Onen typ néstrojového koncertu, jejZz nyni uplatnoval Vivaldi, zistal
zachovan v podstaté i u Mozarta, keery v8ak jiz do koncertu pfenasel postupy
znadmé ze symfonii mannheimské skoly. Jinymi slovy: ,vivaldiovsky“ typ néstro-
jového koncertu, jenz vzeSel z concerta grossa, transformuje se u W. A. Mozarta
v jakysi typ skladby, v niz nachazime, byt pozménovanou, formu sonitovou.
Vivadi vSak dosud nedosel k dualismu témat. Nenastaval u ného ,boj“ mezi
tématy na principu tzv. funkéni harmonie, nybrz byla tu ovSem prezentace s6lové-
ho néstroje, jenz se ,zapasivé” stavél k ripienistim. To vSe je$té nemohl odhad-
nout Quantz, kdyz psal o Vivaldim a o jeho skladbach provozovanych v némecké
Pirné. Dival se tedy Quantz na Vivaldiho jako skladatel, ale pfece jen nedocenil
plné ony ryzi houslistické zplsoby, jimiz prevySoval Corelliho, ba i své vlastni sou-
putniky. Budeme si je$té€ v§imat Vivaldiho vybranych nastrojovych skladeb v jiné
souvislosti. Nyni nés zajimé, kterak Vivaldi ptevys$il naptiklad Corelliho. Tento
fimsky ,,Orfeus hudby* kracel az do tfeti polohy, vyhybal se poloze sudé (druhé).
U Vivaldiho (L’Estro Armonico) véak pozorujeme, Ze jeho s6lové housle se pnou
do pété polohy, aby v VI Concerti a /.../ tre Violini, Alto-Viola e Basso continuo,
Opera sesta (1716-1721), kracely v rozloZenych akordech pfes tfi struny a vyuziva-
ly vy$ek v osmé poloze, pfi¢emz se nevyhybaji ani pizzicatovym efektim. V dile
oznaceném jako Opus VII, jez vychézelo u Rogera v mnoha vydanich, jsou shro-
mézdény koncerty pro housle (10 skladeb) spoleéné se dvéma koncerty pro
hoboj (2 skladby). Tento konvolut pfindsi kompozice z let 1716-1721, které nevy-
kazuji néjakych revoluénich technickych pokrokd. Zato vSak objevné jsou kon-
certy z VIII. opusu, nazvaného Il Cimento dell’Armonia e dell’ Inventione (Pokus har-
monicky a invenéni). V osmém opusu nachézime 12 koncertd pro housle se
smyc¢covym ansamblem a bassem continuem, v némz by mélo vystupovat nejlépe
malé varhanni instrumentum. V sedmi z téchto koncertd stava se Vivaldi také
sprogramnim® skladatelem. Rekneme-li ,programni“, neminime tim zptisob
kompozice, ktery se rozvinul v 19. stoleti napiiklad v souvislosti s rozvojem tzv.
programni symfonie (Berlioz) nebo symfonické basné (Liszt). Mame tu na mysli
kompoziéni pFistup, jenz se vyvijel podle zasad afektové teorie (jejiz podrobny
popis nachizime u Descarta). Dost moznd, Ze Vivaldi chtél néasledovat Bibera
(vzZdyt prostiednictvim snad Pisendelovym poznal jeho dila) a vytvafet obdobny
sled dél, kterd jsou inspirovina mimohudebnimi z¥eteli. Ostatné v Némecku jiz
Ruhnau vytvatel pied Vivaldim své ,biblické historie“ inspirované starozékonni-
mi vyjevy — a ve Francii se bohaté¢ rozvijelo uméni klavecinistické. I ono se inspi-
rovalo vyjevy z pfirody nebo napodobovalo zur¢ici potticky, bitevni aj. stfety, bu-
binky majici jiné nez ryze hudebni zaméfeni, vinky a poryvy véttikd apod.
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16 « Il Cimento dell’Armonia e dell’Inventione. Titulni list. Amsterodam 1725.
Nakladatel Michele Carlo le Cene. Bruxelles, Bibliotheque du Conservatoire.

Vivaldi, milovnik pfirody i filozof zamyslejici se nad ¢lovékem pfipodobiiujicim
sviij Zivotni rytmus ro¢nim adobim, oslavil ¢lovéka a jako ozareny poutnik inspi-
roval se sonety anonymniho autora o proménach jara, 1éta, podzimu a zimy. Vy-
nikajicimu Vivaldiho dilu Le Quattro stagioni (Ctvero ro¢nich dob), jez vznikalo
postupné, se budeme vénovat v samostatné kapitole nasi knihy. AvSak v souvis-
losti s objasfiovanim Vivaldiho jako houslisty a vynikajiciho skladatele pro svij
milovany nastroj budiz nyni alespon ramcové feceno, ze v Roénich dobdch neni Vi-
valdi mané pokracujicim nasledovnikem Farinovym, nybrz nistrojové vysoce po-
ufenym mistrem, kterého ,,pfirodni“ vyjevy inspiruji ke zvukomalbé, jez ovsem
ma pfimy G¢in na rozvoj jeho houslistickych fines. Vivaldi tu prohlubuje prede-
v$im hru levou rukou, ale vyuziva napt. i smyku ,,ondulé®, tak jako Bach, aniz vSak
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Bachovo dilo z doby kolem roku 1720 (z idobi kéthenského) zné. Ale i zndmost
Bachovych houslovych koncertd, naptiklad onoho v a moll nebo v E dur, mozno
predpokladat, nebot vznikaly jiz 1720, zatimco Vivaldiho sbirka Pokus harmonic-
ky a invenéni je pozdéjsiho data (1725). Vivaldi je v Quattro stagioni jesté houslis-
tou, ktery si zfejmé plné dosud neuvédomuje vyznam smycce pro vytvareni kras-
ného ténu. To pochopil az Tartini, ktery o svych zésadach napsal pamétny dopis
své zakyni Maddaléné Lombardini-Sirmenové. Odeslal jej v Padové dne 6. bfezna
1760, kdy ovSem Vivaldi byl jiz davno mrtev. ,Vysoce vdzend signoro Mad-
daleno!“, oslovuje Tartini svou elévku. Dava ji pokyny ke studiu housli. Zdtraz-
nuje, Ze jejich dusi je smycec. Proto se musi zaméfovat ke spravnému jeho pouZi-
vani. Nasazeni tobnu ma byt lehkym nadychnutim, nikoliv ndrazem na strunu. Je
nutno se vyvarovat toho, aby ton znél skiipavé nebo ostfe. Doporucuje se stu-
dium Corelliho houslovych fug v jeho s6lovych houslovych sonatach Opus V. Ze-
jména fuga z prvni sondty D dur je pozoruhodnd. Nejprve nutno v8e hrat v poma-
1ém tempu, a teprve po jeho zvlddnuti prikrocit ke zrychlovani tempa. Smycec
ovlddneme nejprve hrou u jeho hrotu, posléze véak mezi hrotem a stfedem — na-
konec v samotném stiedu smycce. Tartini tudiz je$té pfili§ neakcentuje hru
u zZabky smycce. Pozorujme nase dne$ni hrace na staré smyccové nastroje. I oni
malo akcentuji hru u zabky, zatimco se pohybuji spiSe ve stfedu smycce! Tartini
zaroven objevuje dilezitost hry ,nahoru smykem* a pfipomina, Ze je nutno mys-
let i na hru s vynechanim sousedni struny. Po dokonalé vyuce smétujici k ovlad-
nuti smyc¢ce pristupuje nyni Tartini k raddm o rozsiveni techniky hry levou rukou
(na hmatniku). Je nyni zajimavé, ze doporuduje hru v sudé (druhé) poloze, ne-
bot tak je mozno uvolnovat prstoklad. V tom tedy Tartini kra¢i nad Vivaldiho,
jenz jesté nedomyslel vyznam sudych poloh pro upevnéni prstokladu. Druhou
polohu nazyva ,,poloviéni aplikaturou”. Napoméha tomu, aby leva ruka byla volné
schopna hrat i v méné pohodlnych prstokladech. Dal$i pokyny se tykaji melodic-
kych ozdob, zejména trylku (trillo). Tartini jiz uznava rozmanité zpasoby trylku.
Upozorniyje, zZe trylek v pomalé vété¢ musi byt odlisny od trylku ve vété rychlé.
Plati tehdy je$té zdsada, aby trylek zac¢inal pomalu a aby byl postupné zrychlo-
van. Ale Tartini pfipou$ti mnohotvarnost trylku upozorniv na to, Ze velmi obtiz-
né je vypracovani této melodické ozdoby naptiklad t¥etim nebo ¢tvrtym prstem.
Vse je nutno procvicovat, nejvice cviku vyzaduje pfi trylku éevrty prst, ktery je
mezi svymi bratry nejmensi... Tartiniho pokyny nim také osvétluji, na jaké asi
urovni byla houslovéa hra nejen v jeho dobé€, nybrz jiz i v dobé Vivaldiho. (Dopis
G. Tartiniho zikyni Maddaléné Lombardini-Sirmen otiskla Allgemeine musi-
kalische Zeitung 1803, ¢. 9. Odtud jsem jej prelozil do Cestiny a uvefejnil ve své
kniZce Hudba staré Itdlie, Koncertni oddéleni Parku kultury a oddechu, Brno
1975, 8. 29-31.)

Technickou Groven Vivaldiho-houslisty mozno odvodit i z jeho Opusu IV: La
Stravaganza (Vystiednost). Pochézi z roku asi 1714, obsahuje 12 houslovych kon-
certd. Dilo vySlo u Rogera v Amsterodamu, jenz pfistoupil i k dal$§im vydanim.
Zijem vznitilo toto souborné dilo i u Johna Walshe z Londyna, jenz vydal vybé-
rem pét koncerth sbirky a obohatil ji o dosud nezndmy koncert. Vro¢eni Walsho-
va vydani nés vede k roku 1720. Nézev ,vystfednost” se patrné vztahuje na c¢asto
se vyskytujici alterované intervaly. S6lovy néstroj, oznaceny jako ,,il Violino di Con-
certino®, je zde uplatfiovan pronikavéji nez ve Ctvrtém opusu. V 5. koncertu se
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naptiklad setkavime s odvdznou vyménou poloh, a to proto, aby nebyl narusen
pravidelny a nepferuSovany tok houslistickych pasazi.

Téz synkopické pojeti ptisobi na zplisob vymény smyku. Tento koncert nas
pfece jen presvédcuje, ze i Vivaldi si byl plné védom dilezitosti ,,plynulého®
smyku pfi utvafeni a interpretaci naro¢nych pasézi. Smyku ,ondulé” Vivaldi
sméle pouZziva, a to zhruba 6 let p¥ed Bachem.
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Vidime tudiz, Ze Vivaldi byl zkuSenym mistrem housli, ktery své virtu6zni in-
spirace pienédsel do svych skladeb. Lisi se vS8ak podstatné od ,piSicich“ nebo
ytaké pisicich“ houslovych virtudzi: jeho kone¢nym cilem je vzdy dokonalé hudeb-
ni dilo, umélecky artefakt, Zddna hticka, Zadny ryze technicky nastrojovy experi-
ment. To jej povySuje nad Farinu a jemu podobné, kteti vidéli kompozici jen
a jen ze zorného Uhlu myslenkové a také umeélecky bezvychodného. Vivaldi vSak
povysil jakoukoliv mimoumeéleckou, tfebas ptirodni, inspiraci na hybnou silu
smétujici k dosazeni vrcholnych, ryze uméleckych horizontd. Obdobné jako ve
skladbach z cyklu La Stravaganza ptistupoval A. Vivaldi k mimohudebnim inspi-
racim i v jinych svych koncertech, napfiklad v onom, kdy zhudebnoval vyjev
boure na moti (La Tempesta di Mare), kdy zptitomnioval rozko$ (Il Piacere) nebo
loveckou scénu (La Caccia). Jeho koncerty jsou vesmés radostné, jsou zdravé mu-
zikalni, znéji vyborné nejen z hlediska houslistického, nybrz také jako znameni-
ta dila vysostné umélecka. Vivaldi je skladatel zdravé hudebni invence, zadny
»psavec”, ktery je omezovan jen a jen horizontem nastrojové mysliciho, a tudiz
vlastné spoutaného hudebnika. Jiz samo poznini skladeb z cyklu Il Cimento nés
pfesvédCuje o tom, Ze tu mame co Cinit se skladatelem vrcholnych kvalit. Proto
ho tolik uzndvali jeho soucasnici. Proto po letech (po prejiti vichfic hnévu) ho-
vofi znasobené i k ndm. Hleddme-li optimismus, radost ze Zivota, nejlépe néis
v nasem hledani podpofi hudba Vivaldiho. Nestrhévé nés tolik dokonal4 forma
jeho dél, ac se ji plné a opravnéné obdivujeme. Tkvi v nich ov§em zdravé jadro.
To pravé odhalujeme my, kdo ve Vivaldim vidime Mistra prvé kategorie. Téz
letmy pohled na jakykoliv koncert ze sbirky Il Cimento nis mj. poucuje, jak
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odpoveédné se Vivaldi stavél ke kompozici také, ba hlavné, jako houslista. Kladl
daraz na dokonalou prstovou techniku levé ruky i na techniku smycce, nebot pravé
smycec povazoval také za ,,dusi housli“, tak jako jeho velky kolega Tartini. Mlad-
$1 nésledovnici Vivaldiho, naptiklad Francesco Maria Veracini, t¥imali v rukou jeho
prapor. Vivaldi se inspiroval houslemi, ale neutonul v chimérach toho, kdo ne-
vidi nad oblouk svého vlastniho smycce. Vivaldi anticipoval i Locatelliho. Myslel
kontrapunkticky, aniz byl nerozlu¢né svazovan s kontrapunktem. Je také mist-
rem prodlev, nebot nad jejich pevnymi basovymi tony dovedl inspirativné uplat-
fovat mistrovstvi volné improvizace a variace. V zavére¢ném Allegru jeho osmého
koncertu (g moll) z Il Cimento nachézime tiihlasa arpeggia, kterd mohou tvofit
vzacny celek s prodlevou na prazdné struné D, i kdyZ pocitaji s decimamivs. a 7.
hmatové poloze. Na tuto ryze houslistickou afinitu navazal pak Locatelli. My si
znovu uvédomujeme Brahmstiv vyrok, ze variaéni forma je forma nejtéz$i. Sou-
hlasime s Mistrem 19. stoleti. Tuto formu vyznac¢né ovladal praveé Vivaldi.

Oznadil-li Vivaldi své IX. opus sestavajici z dvandcti koncertt nadzvem La Cetra
(Lyra), chtél tim zfejmé naznacit, Ze se sadm povazuje za dédice staré tradice.
Vzdyt lyra byla kdysi starym trackym drnkacim néastrojem, a pouzil-li skladatel
pravé tohoto oznaceni (u nds mame za baroka také takto nazyvané sbirky
skladeb), daval najevo, Ze se povazuje za dédice hudebnich tradic, a tedy také za
vyznavace jakéhosi ,historismu“ (soubor skladeb véze se k roku 1727), ktery
v evropské spolecnosti jesté zdaleka nebyl obvykly. Nase srovnivaci zminka
o Padre G. B. Martinim a jeho obdivu k Palestrinovi a Lassovi, kterou jsme v nasi
knize proslovili pfi jiné pfilezitosti, ndm v pfipadé Antonia Vivaldiho prezentu-
je tohoto skladatele jako ¢lovéka budoucnosti, ktery jiz tusil vzijemnou souvis-
lost pfitomnosti, kterou prozival, s minulosti, kterou oddané vyznaval. Snad se
tim chtél také ptihlasit ke corelliovskému duchu italské houslistické tradice. Nevi-
me. Dilo vé€noval cisafi Karlu VI. Po letech nés zaujmou zejména pomalé véty,
které jsou leckdy vybudovany na principu , bassi quasi ostinati“. Opét tedy tenden-
ce, kterd dilo svazuje s principem neustalého opakovani tématu v tém?z hlase
(radi tak postupovali stafi varhanici, téz ovSem Bach, Vivaldiho obdivovatel). Ze-
jména stfedni véta tfetiho a desatého koncertu sbirky vzbuzuje nasi pozornost.
Vivaldi se tu ptiklani k chrdmové tradici, chce navodit naladu jakéhosi duchov-
niho zasvéceni Cisté, nezkazené hudbé. I ke scordatuie sdhne (nové zhodnoti
svou zku$enost nabytou studiem skladeb Biberovjch) a dava sélové housle pte-
ladit z divodd zvukové-barevnych, ale i hmatovych, a to z pivodniho ladéni
houslovych strun (g —d” —a” - ¢’") na pfeladénia — ¢” — a” — e”” v Sestém koncer-
té A dur — a na scordaturu h —d” —a” — d”” ve dvandctém koncerté h moll. Obé tyto
véty predstavuji technicky i hudebné vyrazovy vrchol celé sbirky La Cetra. Ale
i jinak je Vivaldi prikopnikem. Zna patrné postupy Bachovy z doby kothenské
(kolem 1720) a nasadi na podobny zptsob sva arpeggia v zavéreéném (finilnim)
Allegru osmého koncertu.
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Kazdého jen trochu zkuseného houslistu a znalce barokni hudby napadne sptiz-
nénost volbou s Findlem znamého houslového koncertu a moll §. S. Bacha. Ale také
kouzeln4 Larga principialnich housli ve Vivaldiho sbirce Cimento a Cetra nasvéd-
Cuji, ze Vivaldi — a¢ Ital — mysli také jako Némec Bach. Leckdy nasadi Vivaldi
(Concerti a 5 op. 11 a 12) s6lové housle (principale), které oddéli pizzicatem od
ostatnich néstroji a dosahne tim skoro aZ romantické nalady. Je pfece jen vidno,
ze Vivaldi je duch ,,dionysky“, ktery vSak plné prejimd a vnitiné zhodnocuje Co-
relliho ,apollonskou® tradici. Je také velkym synkopikem. Po Telemannovi snad
nejvétsim. S6lové housle v Koncertu e moll (op. 11 €. 2) jiz predjimaji Hasseho.
Tento zavan jakéhosi ,motorického“ pojeti vychéazejiciho ze sekven¢né pojatych
synkopickych Gtvarg,
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typickych i pro polskou lidovou hudbu, prezentuje Vivaldiho také jako hudebni-
ka budoucnosti. Ba je leckdy mozno vidét ve Vivaldiho tématech i pfedzvést me-
lodiky Haydnovych smyécovych kvartett.

Allegro
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Jako skladatel byl Vivaldi neobyéejné plodny. Do jeho tvorby se promitaly
houslistovy zku$enosti. Vzda poctu Friedrichovi, krali polskému a kurfiftu saské-
mu (1740), opét svymi koncerty:

Concerti /../ suonati dalle figlie del Pio ospitale della Pieta avanti Federigo Christi-
ano, Prencipe Reale di Polonia et Elettove di Sassonia /... /. Musica di D. Antownio Vival-
di /../ in Venezia nell anno 1740. Tak se nazyva tato sbirka, kterou Friedrich vy-
slechl v provedeni schovanek konzervatofe Ospedale della Pietd v Benatkach.
Dedikované dilo obsahuje mj. i Concerto con Violino principale e altro Violino per eco
in lontano, kde dochézi ke koncertantnim st¥etim obou sélovych housli, nybrz
i k vyuziti echové techniky ozyvajici se z dalky (in lontano). Pfitom vSak sélové
housle (prvni i druhé) nenapodobitelné ,rozmlouvaji také s ripienisty“. Jde tu
tedy ovSem vlastné o princip ,concerto con molti stromenti“, jak jej vyuzil 3. S. Bach
(1721) ve T¥etim tzv. Braniborském koncerté (G dur). S6listé tu i tam naprosto sply-
nou s ripienisty, takze (u Vivaldiho) nyni nachazime vlastné dva sbory housli vzdy
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17 « Friedrich August IL., kurfift sasky, pozdé&ji (jako August IIL.) také kral polsky.
Rytina G. F. Schmidta podle portrétu, jehoz autorem je L. de Silvestre (1743).
Archiv fiir Kunst und Geschichte, Berlin. Jeho syn Friedrich Christian

je predmétem Vivaldiho obdivu.

po tfech violinovych néstrojich. I nazvuk dur-mollové oscilace (ostatné obvykly napf.
ve francouzském tanci Musette), ktera je namnoze spojena s echovymi efekty, je
tu patrny. Hezky to zhodnotil Arnold Schering: ,Weitaus am vielseitigsten gibt
Vivaldi sich in den handschriftlich zu Dresden aufbewahrten Konzerten. Da herrscht
eine Extravaganz in Form und Ausdruck, in Technik und Darstellungsmitteln,
ein Reichtum an schopferischer Phantasie und origineller Gestaltungskraft, dass
man behaupten kann, wer diese Dokumente nicht kennt, nur ein Drittel vivaldis-
chen Genies kennt /../“ (Arnold Schering, Geschichte des Instrumentalkonzertes,
Breitkopf & Hirtel, Leipzig 1903, S. 93). Cesky to znamen4: ,Mnohem mnoho-
strannéji projevuje se Vivaldi v rukopisnych koncertech uloZenych v Drazdanech
(v Sdchsische Landesbibliothek, pozn. R. P.). Zde panuje extravagance ve formé
i vyrazu, v technice a v interpretacnich prostiedcich, tot bohatstvi tvarci fanta-
zie a originalni architektonické sily, takze mazeme konstatovat: Kdo nezné tyto
dokumenty, zna Vivaldiho génia jen ze tfetiny.“ (Pfel. R. P.)

Jako historikové musime vychazet i z dobovych svédectvi, kterd ndm Vivaldi-
ho priblizuji, i kdyz jsou to tfeba svédectvi druhotna. Nékolikrate u nas citova-
ny Pisendel, ale i Némec Daniele Teofilo Fedele (Treu), oba Vivaldiho Zaci, svého udi-
tele vyzvedavaji, stejn¢ jako jeho kolegové ,in Violino“, Giorgio Gentili a Carlo
Tessarini. 1 Alessandro a Benedetto Marcellové se o Vivaldim vyjadiuji s nevSedni
uctou a s obdivem jako o houslistovi.

My jsme se snazili pfiblizit naSeho Mistra tak, abychom nepfetrzité zdarazno-
vali, Ze jej jako skladatele housle sice neustale inspirovaly, ale zZe pti kompozici
dél se vzdy tidil posvatnymi a nezadatelnymi zakony skladatelskymi...
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