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POBYT VE VECNEM MESTE

V dobé protektoratni jsme s oblibou cetli objemnou knihu Hendrika Willema
van Loona: Uméni. Malirstoi, socharvstvi, architektura, hudba a tak zoand men$i
uméni (Vaclav Petr, Praha 1939). Je to jisté kniha obdivu a lasky. M4 zaZehnouti
jiskru, z niz vzplane ohen horouciho zijmu o veSkeré uméni. Ale po letech?
Man¢ zjistujeme, Ze to je kniha neobyéejné povrchni. Pro historika a pro uméno-
védce je zarazejici, jak blahovolné zachazi H. W. van Loon s terminy, pojmy, s le-
topocty, s historickymi periodami. Pro n¢ho naptiklad doba rokoka, ktera se jiz
za Vivaldiho zacala rozvijet, je dobou od 1715 do 1793. Uzname, Ze onen prvni
¢asovy termin muze byt spravny, nebot jakési prerokokové postupy nachazime
(v hudbé) uz u Corelliho. Ale onen rok 1793? Jako by pro van Loona neexistovala
doba, kterou Némci nazvali ,die Klassik“ (my pak nedomyslené dobou ,klasicis-
mu®). Pro van Loona je smrt (poprava) Ludvika XVI. jakousi mezni hranici, ktera
nas vede k romantismu. Mozart je pro ného rokokouy. Haydn jen a jen ,papd
Haydn“. Stoji za to, abychom diskutovali s Loonovymi nizory? Patrné nikoliv. Ale
zdvan pravdy proudi kolem nés, kdyZ v jeho knize ¢teme, ,Ze rokoko v rukou na-
$ich historikl celkem zvlast dobie nepochodilo,“ a¢ to nebyl ,,ani zdaleka vek fri-
volnosti, blaznovstvi, povrchnosti a zhyralosti, nybrz naopak v mnohém ohledu
nejkulturnéjsi éra déjin“ (cit. kniha, s. 386, preklad: Zdenka Horsk4). To jsou
pravdiva slova.

Zalistujme v jiné knize. Cesky spisovatel vydal cestovni pfirucku Italie (Fran-
tiSek Obzina, VySkov na Moravé 1925). Jméno spisovatele? Jaroslav Maria. Je
obdivovatelem této krisné zemé. Ani on se vSak nedovede vyrovnat s otazkami
periodizace. Patrné by pozorné Cetl geniilniho Benedetta Croceho, hlavné jeho
spis Barok. T#i essaye. Kvasni¢ka & Hampl, Praha 1927. V dobé, kdy Maria psal
svou Italii, mohl mit k dispozici jen italskou originalni verzi Croceho knihy.
Velky filozof, estetik a historik d$ti ohen a siru, nebot ziejmé nenévidi baroko
a povazuje je za dobu naprostého Gpadku. Pro¢ je jeho pohled kosy? Inu, srov-
néval barok s renesanci (hlavné italskou), v niZ se mu ty¢i Michelangelo. Zdalipak
mohou byt ti umélci, ktefi prisli po ném, srovnavani s jeho géniem? Zajisté ano,
ale s nebezpecim, Ze ze srovnani vyjdou jako umélci znadné nizsich kvalit nez pie-
slavny Buonarroti. Tak se to stane kazdému, kdo komparuje srovnavanim s hvézd-
nymi umélci. V soutézi s Bachem, Mozartem nebo Beethovenem prosté prohraje
kazdy. Crocemu se tedy zdala doba baroku dobou rozkladu a dpadku. Tak mané
soudi i ¢esky eklektik Maria. V renesanci vidi vrchol, i kdyz uznava, Ze v ni se
vyCerpala a vyZila ,nédboZenska ryzost a vroucnost“ (Italie, s. 130). ,A ponévadz
zkaza nabozenské mravni opory porusuje mravy a vede k Zivotu bezuzdnému,
vidime ve vyvoji uméni (doby barokni, pozn. R. P.) stejnym krokem sledu-
jici mravni Upadek, ba mozno mluviti i o GZasném paradoxu, ze tu do jisté miry
mravni Upadek oplodnioval umélcovu dusi“ (tamtéz).

I Zdenék Kalista, ¢lovék duchovné orientovany a véiici, vidi v té dobé jakysi
upadek, jenz vyvéra hlavné ze zprofanovani nibozenskych tkont a postoji: ,,Ba-
rokni religiozita sama ¢asem degenerovala a ménila se v plochy formalismus, kte-
rému vné&j$i pompa cirkevnich slavnosti poskytovala jakousi zésténu, zastirajici
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jeho vnitini prazdnotu® (Stoleti andéliv a ddblii. Fiholesky barok. Nakladatelstvi
H & H, Jinocany 1994, s. 280).

Franti$ek Xaver Salda nesouhlasi s tim, aby v ,,baroku byla vidéna jen doba
katolické protireformace, aby barok byl chapan jer jako ,katolicky“. M4 mnoho
tvafi. Vzdyt také napt. mame silny barok v protestantskych zemich. ,Jak vzniklo
baroko? Jaky je jeho pomér k renesanci? Renesance je jeho ptedpoklad, ale
ovSem baroko je jeji radikalni popreni a prehodnoceni. Renesance, to je vék
estetické kontemplace, baroko naproti tomu ¢arodéjny kotel lidské vile napjaté

76

az k bezmezi“ (O literdrnim baroku cizim i domdcim. In: Salddv zépisnik VIII,
1935-1930, S. 74).

U mnohych prevySuje hledisko, Ze doba tzv. baroka je pfisn¢ oddélena od
doby tzv. klasicismu (die Klassik). Ta pomysln& hranice se pry vine kolem roku
1750. Jisté. V té dobé¢ se jiz vlastné ,v podzemi“ rodi nova spoleénost, kterd pak
demonstrovala své ostife vyhranéné nazory a postoje ve Francouzské revoluci.
Osvicenstvi bylo pfedzvésti oné nové doby. U jinych badateld pfevaZuje postoj
evoluéni, nebot se snazi vidét, co spojuje ony ¢ervanky nové doby se starym ba-
rokem. Myslenkové progresivni Vladimir Helfert (Periodisace déjin hudby. /Prispé-
vek k otdzce logiky hudebniho vjvoje./ In: Musikologie I, 1938, s. 7-26) dokonce razi
mys$lenku, Ze celd velkd epocha od baroka az po konec 19. stoleti (styl melo-
dicko-harmonicky) tvoii jeden nepferuSovany celek. My v tomto okamzZiku nechce-
me domyslet tuto Helfertovu tezi (srov. Rudolf Pe¢man, Vladimir Helfert. Nadace
Universitas Masarykiana. Edice Osobnosti ¢. 20. Akademické nakladatelstvi
CERM a Vydavatelstvi NAUMA, Brno 2003), ale zdtraziiujeme, Ze pouta baroka
a klasicismu (die Klassik) jsou pevnd. Barok a udobi klasické tvoii jednu epochu,
a¢ vniténi rozpory, protichtidnosti apod. se v ni vyskytuji také (tyz, Meinungs-
verschiedenheiten iiber das Wesen des Baroks und der Klassik in der Musik, in: Hudeb-
ni véda XLII, 2005, ¢. 2, s. 117-136).

Myslenky o slohu a hudbé nés napadaji, promyslime-li nyni situaci v Rimé&
sedmnéctého a osmnéctého stoleti. Stykala se tu rozmanitd proudéni, dochaze-
lo k intenzivnimu ovliviiovini sféry cirkevni a laické (vliv Vatikanu). Nebylo tu
tolik t¥ecich ploch jako jinde v Italii, ,renesance” pfechazelav ,,barok” vlastné bez
protuberanci. Pravda, dominovala mys$lenka katolicka, z niz se pak vyvinulo do-
mnéni, ze barok je vlastné jen a jen protireformacni. Neplatila tak zcela zasada
o piisnym hranicich mezi renesanci a barokem. Jaroslav Maria i Benedetto Croce
by na ryzim ptikladu Rima asi ponékud zménili své stanoviska, av§ak dosud se
nevyrojilo minéni o rozmanitych tvarich evropského baroka (katolictvi — protes-
tantsvi), k némuz dospivé F. X. Salda. Plati v8ak nézor Zdefika Kalisty o poklesu
¢istého nabozenského postoje, ktery se mnohdy proméiioval v gesto vnitiné
prazdnych ceremonii. Zvla§té Rim miloval naddheru, slavnostnost, pompu. Ne-
bylo ni¢im mimofadnym, Ze i umélci sméfovali k vnéjskové nadsazenym posto-
jam. Jednim z nejpronikavéjsich vytvarnych umélct Itdlie byl v té dobé Gian
Lorenzo Bernini (1598-1680). Nepovazoval se pouze za umélce vytvarného (ptede-
v8im za sochafe), nybrz za tviirce, ktery umi rozprostfit naru¢ i do jinych oblas-
ti, nebot byl vSestranny. Jako precizni mistr dokonalého tvaru se projevil v Apol-
lonovi a Dafné, kdy alegoricky zjevoval pravdu Zivota a lasky. Pfipominal dokonce
Michelangela. Jitro a Noc, Blazend a Odsouzend duse, medicejské nahrobky — tot
jesté Berniniho pouta k tradici. Vynikal vSak také jako architekt, kreslit se
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smyslem pro svétlo a stin, karikaturista. Jeho gesto je také dekorativni, o némz
svéd¢i jeho sochatska vyzdoba oltafe chramu svatého Petra. Ale milovat divadlo
bylo také jeho vnitfnim piikazem. Pro divadelni predstaveni navrhoval dekorace,
ba sam psal i komedie, v nichz také rad hral. Byl okazaly. V Montecuccoliho do-
pise modenskému vévodovi (1637) se dochoval dokonce popis hry Dvé divadla,
jedno v zrcadle druhého, jez byla vytvarné dilem Berniniho. Na jevi$ti se tu objevu-
ji dvé hledisté (skute¢né a iluzivni). Ono skuteéné Fidilo se zdsadami ubézniko-
vé divadelni perspektivy, to druhé bylo pouze namalovano. Vystupovali mj. dva
herci, ktefi hyfili vtipem, ale zaméfili se, kazdy po svém, k nakresleni ,,svého*
hledisté. Pohybovali se na hranici, jez byla vyrazem ostii mezi hranici dozZivajici
renesance a nadchézejiciho baroka. Bavili obecenstvo, ale jejich humor se nahle
prom¢énil v iluzi, nebot jevisté se zménilo v prekrasné vytvarné obrazy a bylo ne-
seno vnéjs$imi efekty. No¢ni obloha, mésic, ubihajici oblaka — v8e se transfiguro-
valo v zafnou krajinu se zahradnimi vyjevy, s palaci a vzneSenymi domy. Na jevis-
ti se objevili $lechticové na konich a jejich damy v koc¢arech. Nahle se zjevila Smrt
s kosou (my Stiedoevropané pomyslime na hru Jedermann, jez se pravidelné ob-
jevuje na Salcburskych hrach), aby pretnula nit Zivota. Sldva svéta — polni trava.
Vse skondilo disonanci.

To vSe popisujeme proto (viz Jaromir Neumann, Itdlie. Z cesty za uménim. Sva-
zek 1. Odeon, Praha 1978, s. 282-283), Ze Rim byl méstem nadhery a bohatych
promén, v %ivoté i na jevisti. Antonio Vivaldi do Rima pfichzi jiZ v dobé& ponékud
mladsi, kdy jiz do celé Italie pronikala teorie Neapolitina Giambattisty Vica,
zdhy prezentovand knizné v jeho spise Principi di una scienza nuova d’itorno alla
commune natura della nazioni, Neapol 1725, Cesky titul: Zdklady nové védy a spole-
Censké prirozenosti ndrodii, kdy Vico zdiraznil, Ze obrazotvornost je pfirozenym
vyrazem détstvi lidstva, a stal se tak vlastné prvnim filozofickym revolucionarem,
jenz potlacil kategorii pravdivosti ve prospéch fantazie. Potlaéil starou barokni
ztrnulost, ale i vizionarskou hriznost baroka, nebot objevil vyznam citovosti,
emoce a emotivnosti, pro veskeré uméni a samoziejmé také pro Zivot ¢loveéka,
pod nimz se jiz zachvivala ptida na jeho cesté za osvobozujicim se lidstvim.
Nastavala doba piechodu. Slovo, které bylo pfed ¢asem vyrazem tvrdych ptfikaza
a myS$lenkovych (i nibozenskych) norem, ,neni uz myslenkou, je zvukem, znéz-
novanym piizvuky, kolébanymi rymy, zjemnovanym ver$icky, redukovanymi na
pouhy vzdech®, jak to vyjadril Francesco de Sanctis (Storia della lettevatura italia-
na 1, I1. Neapol 1870-1871. Editor Niccolod Gallo, Einaudi, Torino 1966. Cesky pre-
klad Véclava Cerného: Déjiny italské literatury. Statni nakladatelstvi krasné litera-
tury, hudby a uméni, Praha 1959, s. 512).

Antonio Vivaldi tedy pFichazi o karnevalu 1723 do Rima. Karneval neni tak
hytivy jako v Benatkich, do v§eho intenzivnéji pronikd vrcholnd, ba pfezivajici
se barokni tradice. NaboZenskost, ztrnulé barokni postoje, oficibznost apod.
vSak i v Rimé& pomalu ustupuji prosakujicim zfetelim lidové observance. Divadlo
a opera zije v prase¢iku rozmanitych stylovych tendenci, nebot napt. v operni
tvorbé dozivd i tradice oratorni, tradice ,posvatnych vyjevi“ (azione sacra), aby
se misila se stylem opery seria i semiseria. Onen ,¢arodéjny kotel lidské viile napja-
té az k bezmezi“ (Salda) jiz pretékd, a to, co jej opousti, proméfiuje se v pouhy
zavan. Vivaldiho ,,fimska doba“ je dobou pfechodu. Rokoko tu sice pronikd méné
intenzivné nez napiiklad v Neapoli nebo Benatkich, ale pfece. I kardinalové
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pocituji van nové doby. S jednim z nich, s u$lechtilym a vysoce inteligentnim
Pietrem Ottobonim, se setkava i Vivaldi. Napadne myS$lenka, Ze se tfebas setkal
i s Corellim, ale ten spi sviij véény sen jiz od roku 1713... Pro kardinala Otto-
boniho piSe Vivaldi skladby, které se rukopisné dochovaly. Dnes je oznacu-
jeme jako Somdty z Manchestru (podle mista dne$niho jejich ulozeni). Obsahuji
12 sondt pro housle a basso continuo (RV 3, 12, 757, 755, 759, 758, 6, 22, 173, 760, 756
a754).

Zcasti se dochovala hudba k Vivaldiho opetfe Ercole sul Termodonte, RV 710,
psané na libreto Giacoma Franceska Bussaniho. Mohli bychom je oznadit titulem

19 « Pier Leone Ghezzi (1674-1755): O
Perokresba Antonia Vivaldiho (1723) v dobé

premiéry jeho opery ,Ercole sul Termodonte®,

RV 710, v Teatro Capranica, Rim. Ottoboniho

kodex Vatikdnské knihovny. Podle kopie ve Staatsbibliothek
Preussischer Kulturbesitz, Berlin.
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Herkules v horké ldzni. Z Ryoma se dovidame, Ze je dochovano nejen libreto k
opefe ve florentské Biblioteca Marucelliana, nybrz i Vivaldiho hudba (z valné
¢asti). Vedle sinfonie (pfedehry) mame k dispozici mnohé arie v Santiniho kni-
hovné v Miinsteru, v Knihovné Narodni konzervatofe hudby v PafiZi, v Bibliote-
ca Nazionale Torino, v Univerzitni knihovné v Lundu (Svédsko) a jinde. Namét
opery odpovida fimskym mravim a cirkevnim i $lechtickym zasadam, nebot jde
o situaci, kdy je vérolomny Herkules potrestan za cizolozstvi. Pfiblizme si v nej-
vys$i stru¢nosti anticky podklad libreta: Herkules ziskal v souboji s fi¢nim
bohem Achelénem za manzelku Zarlivou Déianeiru. Kdyz z dobytého mésta Oi-
chalie pfivedl krasnou zajatkyni Iolu, poslala mu Déianeira, jeZ touzila po jeho
lasce, odév napustény Nessovou krvi, jeZz opét méla Herkula podnitit k lasce
k Déianeite. Jakmile Herkules odév oblékl, byl zachvacen nesnesitelnymi bolest-
mi. Sdm se dal spalit na hote Oité. Vivaldi dal svou operu provést v lednu 1723
v fimském Teatro Capranica.

Z timské doby pochézi znama Vivaldiho karikatura, jejimz autorem je Pier Leone
Ghezzi (1674-1755). Jde o perokresbu. Vivaldi méa ostry nos, v odévu je zdi-
raznéno jeho knézstvi. Je zachyceno i jeho osobni utrpeni zptsobené trvalou
nemoci, nebot jeho usmév se pretvafi v bolestivy $kleb. Ghezzi na karikaturni
portrét poznamenal, Ze jej vyhotovil v dobé, kdy Vivaldi uvedl svou operu v Di-
vadle Capranica (,,Il Prete rosso Compositor di musica che fece Uopera a Capranica del
1723%). Uvazime-li, Ze Herkules byl uveden v lednu, pochazi z téze doby i Vi-
valdiho vyobrazeni. Portrét je uloZen v Ottoboniho kodexu Vatikanské knihovny.
Zbyva zodpovédét otdzku, pro¢ byl Herkules uveden pravé v Teatro Capranica.
Inu, kardinal Pietro Ottoboni (psin také ,Ottobuoni), jenz byl velkym
milovnikem uméni a podporovatelem mj. Corelliho, A. Scarlattiho a Hdndela,
patfil k nejznaméjsim hudebnim mecend$tim tehdej$i Evropy. Z jeho rohu
hojnosti zilo i Divadlo Capranica, které hojné finanéné podporoval. Plné si
oblibil i Vivaldiho, jehoz Herkules se mu velmi libil. Za Vivaldim se dokonce vy-
pravil do Benatek 1726. Jiz ti 1éta pfedtim od né¢ho ziskal ¢etné jeho skladby, ale
nyni (1726), kdyZ ve Vivaldiho rodisti navstivil i Ospedale della Pieta, obdrzel od
skladatele dal$i s6lové sonéty. Po Ottoboniho smrti ziskal 1740 Angli¢an Edward
Holdsworth Ottoboniho sbirku (kterd je dnes ulozena v Public Libraries, Henry
Watson Music Library, Manchester, Great Britain). Je zndmo, Ze kardinal Ottoboni
mél tésné vztahy také k Francii. Pravdépodobné zprostiedkoval Vivaldiho kon-
takty k francouzskému vyslanci v Benatkach, hrabéti Jacquesovi Languet Comte
de Gergy.

Zarézi, ze Ottoboni 1726 navstivil pravé Ospedale della Pieta v Benatkach.
Vime pfece, ze konzervatot v Ospedale jiz nezafazovala Vivaldiho mezi své za-
méstnance. AvSak nastojte: Dne 2. ¢ervence se objevuje skladatelovo jméno opét
v protokolu (Notatori) spravy Ospedale della Pietd. V uvedeném datu se spravco-
vé usnesli (deviti hlasy, jeden z ¢lent spravy se zdrzel hlasovani), Ze Pietd uzavie
s Vivaldim novou smlouvu. A. Vivaldi ma dodat pro potfeby konzervatofe v Os-
pedale della Pietd mésiéné dva koncerty (za kazdy obdrzi Ghradu jednoho zecchi-
na /zecchino = nékdej$i benatska zlatd mince, predchtidce dukitu/). Dodavani
koncert neni spojeno s okolnosti, zda se Vivaldi zdrZzuje v Benéatkich, nebo
nikoliv. B¢hem pritomnosti ve mésté ma osobné fidit tii nebo Ctyfi zkousky ke
kazdému koncertu. Toto usneseni spravy Ospedale della Pietd je poslednim
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zdznamem v Notatori, ktery se tyka Vivaldiho, pficemz vSak bereme v Gvahu, Ze
pro léta od Gnora 1729 do Unora 1733 dosud jakékoliv zaznamy chybéji. V nasle-
dujicich letech (od 1733) se jiz nesetkavame v tiscich s oznaéenim Antonia Vival-
diho jako Mistra z Ospedale della Piet.

Vivaldi se plné& uplatnil v Rimé&. Ziskal obdiv a ptitelstvi Ottoboniho, k jehoZ
vjezdu do Benatek napsal serenatu La Sena festeggiante (Jubilujici Seina), RV 693,
v niz se ptriklonil k francouzské kompozi¢ni strukture v Ouvertufe, v Menuettu
a v Chaconne. Ona ,francouzska“ orientace je vysvétlitelnd tim, Ze ptijeti a Otto-
boniho vstup do Benatek byl spojen s jeho ndvstévou francouzského vyslanectvi.
Pro fimské Teatro Capranica (tedy vlastné divadlo Ottoboniho) vypracuje Vival-
di i operu Il Giustino, RV 717, na text libretisty jménem Nicolo Beregan (téZ Nicola
Berengani), jejiz premiéra se kona roku 1724.

Vidime, %e o karnevalu 1724 je Vivaldi opét v Rimé&. Vedle Il Giustino spolu-
pracuje na pasticciu La Virtt trionfante dell’Amore e dell’Odio overo il Tigrame,
RV 740 (Vitézici uslechtilost lasky a nenévist aneb Tigrane). Libreto pochazi od
osvédéeného Franceska Silvaniho. Vivaldi zpracoval hudebné jen 2. akt, zatimco
prvni je dilem Benedetta Micheliho, jenz vypracoval také meziaktni intermezza. Na
3. aktu se podilel Nicola Romaldi. Reinhard Strohm (Italienische Opernarien des
frithen Settecento [1720 bis 1730], svazek 2., K6ln 1976, s. 251) se domnivd, Ze Tigra-
ne je prvni Vivaldiho operou, kterou uvedl o karnevalu 1724, avSak Walter Kol-
neder ve své znadmé vivaldiovské monografii uvadi jako ,,prvni“ tehdejsi Vivaldi-
ho operu jeho dilo Il Giustino (s. 204). Podle Strohma je Il Giustino az druhou
karnevalovou operou.

V udobi 1723/24 nabyva Vivaldi na véhlasu. Princ Anton Ulrich, pozdéjsi
vévoda ze Sachsen-Meiningenu, zaznamenava do deniku: ,/../ hat mir der Graf
Marcin 6. Concerte Von Vivaldi, 1. von Laurenzo und 3 Ouverturen von Fasch
geschickt,“ coz znamen4, ze obdrzel Sest vivaldiovskjch koncertd, jeden z pera
jakéhosi ,Laurenza“, jenz muze byt Bartolommeem Girolamem Laurentim (%il
1644-1726, pusobil v Bologni). Ouvertury napsal zndmy némecky autor
FJohann Friedvich Fasch. V Ulrichové zapisu je zprvu nerozdifrovatelné jméno
donatora. Zjistujeme, zZe ,Graf Marcin® je nd$ hrabé Viclav Morzin z Vrchlabi
(Hohenelbe), dédi¢ny princ z vétve Jana Rudolfa Morzina, jenz s manzelkou
Evou Konstantinou mél tfi syny, nejstar§iho Maximiliana a nejmladsiho Josefa.
Mezi nimi byl Viclav, jenZ ve Vrchlabi dal postavit v letech 1705-1725 kostel
svatého Augustina (architekt: Adam Auer). Viclav Morzin (1674-1737), vojevidce,
byl hudbymilovny. V Benatkidch poznal Vivaldiho, ktery byl mozna i jeho
ucitelem hudby (Kolneder, s. 30). Vivaldi mu vénoval své Opus VIII, jak vyplyva
z predmluvy. Vivaldi v ni vlastné hovoii k hrabéti Morzinovi: ,,/../ pomyslim-li
na dlouhou fadu let, kdy jsem mél pfevybornou Cest slouzit Vasi Vysosti v Italii
jako kapelnik“ — italsky: ,,Pesando fra me stesso al lungo corso de¢ gl’anni, ne¢
quali godo il segnalatissimo onore di servire a V. S. III™? in qualitd di Maestro di
Musica in Italia /.. /.“ Pfedmluva je ve vydani VIIL opusu z roku 1725, z ¢ehoz vy-
plyva, ze Vivaldi znal hrabéte V. Morzina jiz o mnoho let dfive. Vlastni dedikac-
ni formule na VIIL. opusu, jez obsahuje koncerty ,,La Primavera®, ,,L’amoroso”,
»Il Riposo®, Il Ritiro“ a ,L’Autumno” (tedy i koncerty z Le Quattro stagioni),
je koncipovana takto: ,Illustrissimo Signor il Signor Venceslau Conte de Mar-
zin, Signore Ereditario di Hohenelbe, Lomnitz, Tschista, Krzinetz, Kaunitz,
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Doubek, et Sowoluska, Cameriere Attuale, e Consigliere di S. M. C. C.“ Z textu
vyplyva, Ze Vivaldi je obeznidmen s jmény obci, kterd hrabéti nélezeji, i s jeho
hlavnimi oficidlnimi tituly Komofiho a Rady Cisafského Majestatu kato-
lického cisafe. Bliz§im pohledem do VIII. opusu zjistujeme, Ze k nému patii
napf. i koncert ,,L’Inverno®, ,Il Ritiro“ a sinfonia ,Al Santo Sepolcro“. Sva nej-
proslulej§i programni koncertantni dila, mezi nimi i Ctvero ro¢nich dob, dediko-
val tedy Vivaldi hrabéti Viclavu Morzinovi. Jen podotykime, Ze hrabé Morzin neni
onim aristokratem, ktery pozval do svych sluzeb (po letech) mladého Fosepha
Haydna (1759). Ten se jmenoval Karel Josef Frantisek a sidlil na zdmku v Lukavici
u Plzné.

Zapis vévody ze Sachsen-Meiningenu, tehdej$iho Prince Antona Ulricha, z 13. Tij-
na r723, jenz spada do doby Vivaldiho fimského pobytu, nés inspiroval k $ite po-
jatym Fadkam o hrabéti Vaclavu Morzinovi. O ném, ale i dal$ich skladatelovych
vztazich k ¢eskym zemim, pojedndme v nasi knize samostatné. Jen na okraj nyni
poznamenejme, Ze Antonio Vivaldi je v dob¢ kolem 13.—14. srpna 1724 hostem
i na scénach divadel hrab&te Antonina Sporka (Sporcka) v Kuksu a v Praze, kde
impreséario Antonio Denzio dava napt. Vivaldiho operu Orlando furioso. Ale i o tom
az na dalsich stranich...

Rok 1724 je pro Vivaldiho i jinak vyznamny, nebot o karnevalu hrél dvakrat
i pred Svatym otcem. ZjiStujeme, Ze to mohl byt s nejvétsi pravdépodobnosti
Benedikt XIII., k jehoz investitute dos$lo 29. kv€tna 1724. Toto datum pak ukazu-
je, Ze Vivaldi pobyval v Rim¢ i zat4tkem Cervna.

Ve druhé poloviné roku 1724 pfijizdi do Rima ¥. J. Quantz, jeden z Vivaldiho
obdivovateld. Pasobi tu pedagogicky a zlstiva ve Vé¢ném mésté od 11. cerven-
ce 1724 do 13. ledna pristiho roku. Ve své jiz vySe citované autobiorafii pozname-
navé, ze poznal ,lombardsky vkus®, ktery jiz pfedtim byl béZny Vivaldimu. Quant-
zova poznamka se vztahuje k vyuziti tzv. lombardského rytmu. Jde o rytmickou
figuru, ktera byla roz$ifena v pozdnim 17. a v 18. stoleti. Vyznacovala se napf. ryt-
mickym modelem - skupinkou -, kdy zcela kratkd nota pocateéni (Sestnicti-
nové) byla sledovana del$i notou (te¢kovanou notou osminovou). Tato rytmické
struktura vstupovala ve vztah s dal$§{m Gtvarem stejného rodu. Quantz uvadi, ze
u Vivaldiho se onen lombardsky vytmus (= vkus) objevuje v jedné z jeho oper, ktera
byla pted kratkou dobou uvedena v Rimé&. Navstévnici piedstaveni byli Vivaldiho
novotou tak nadS$eni, Ze pak i obecné akcentovali lombardské rytmické postupy.
Vivaldi tedy zavedl do Rima vlastné novou rytmickou médu. My jen pozna-
menavame, ze lombardsky rytmus nebyva pfimo v hudebnich zapisech uvidén.
Patii k oblibenym rytmickym obménédm, které uplatiiuji i sami interpreti (fadi-
me jej tedy k ,,0zdobam“, tolik charakteristickym prave v 18. stoleti: jsou typické
i pro lidovou hudbu skotskou, uherskou a pro celou slovanskou oblast). Ostat-
né jiz v téZe dobé byl Telemann napft. zaujat obdobnymi (tedy vlastné synkopic-
kymi) rytmickymi posuny v hudbé polskych lidovych hudct, kterou obdivoval;
inspiroval se i polskymi lidovymi tanci, v nichz se ony synkopické posuny obje-
vuji v hojné mire.

Vivaldiho vitézné tazeni do Rima konéi. Vivaldi nyni sp&ch4 opét do Ben4tek.
O podzimu 1724 tam vystupuje jeho pfitelkyné Anna Giro pfi provedeni opery
Laodice od vyznamného skladatelského kolegy Tommasa Albinoniho. Je to operni
debut Anny Giro. Uskuteéniuje se v Teatro Moise.
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V Benatkach ma Vivaldi mnoho prace i jako organizator, nebot angazuje sku-

pinu s6lovych pével pro Dengziho stagionu v Praze. Styky se $porkovskymi operni-
mi scénami (Kuks, Praha) se prohlubuji...
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