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SKLADATEL MEHO SRDCE ANEB VZPOMINKY MLADEHO INTERPRETA

Zijem o Vivaldiho mé provazel od mladi. Knihu, kterou pravé proditame,
jsem zahdjil kapitolou ,Malé vyzndni obdivovatele hudby Antonia Vivaldiho“.
Ano, stal jsem se jiz jako mladik vyznava¢em Vivaldiho hudby. Pfivedl mé
k ni mfj nezapomenutelny ucitel housli Gabriel Stefinek; doporuéil mi, abych na
jednom svém vystoupeni hral Vivaldiho houslovy koncert a moll. Bylo to roku 1947.
Kdyz jsem vstoupil na Filozofickou fakultu Masarykovy univerzity, zalozili
jsme na ni Bruénsky vysokoskolsky komorni soubor. Kromé mne, sekundisty, byli
jeho ¢leny profesionalni hudebnici: Jan Stanovsky, pozdéjsi vynikajici sélista
a koncertni mistr housli ve Statni filharmonii Brno, Fosef Pribd#n, violista
téhoz orchestru, a (nyni jiz zesnuld) Heda Stonavskd, pozdéjsi profesorka
brnénské Konzervatore, kterd zasedla za klavir. Tento soubor hojné
vystupoval na vefejnych koncertech aj. akcich. V padeséatych letech minulého
stoleti vyznaéné prispél k poznéni a propagaci dila Bohuslava Martinii, nebot
v dobé¢ totality, kdy tento Mistr byl méalem zakazovin a prohlasovin za nepfi-
tele socialismu a za zlovolného emigranta, ktery opustil nasi vlast a stal se
vyznavaCem zahnivajici zédpadni hudebni kultury, ,formalistou” ve sluzbé
kapitalistického hudebniho provozu, jsme v Brné a v mnoha dal$ich méstech
uskutectiovali éeskoslovenské premiéry fady jeho komornich dél. Heslo o naSem
souboru je uvedeno v Ceskoslovenském hudebnim slovniku osob a instituci.
Hravali jsme hojné i jiné autory, coz je samoziejmé. Ze staré hudby jsme
provozovali Jifiho Bendu, Johanna Sebastiana Bacha (zejména Dogjkoncert d moll,
BWYV 1043) a Antonia Vivaldiho Koncert d moll, RV 565, a Koncert a moll, RV 522.
Ob¢ uvedend Vivaldiho dila jsme tehdy hrali na naSich koncertnich pédiich
dfive, nez je uvedly oficidlni poradatelské organizace na pofad symfonickych
téles (my jsme ovSem Vivaldiho uvadéli ve znéni s klavirem). Psal se rok 1958,
byl to rok Vivaldiho zivotniho jubilea, nebot se narodil pfed 280 lety. Tehdy
jsme se pfihlésili do velmi rozsifené SoutéZze lidové umélecké tvofivosti, a to
do kategorie ,profesionalnich komornich soubori“. Vedle Bachova Dvojkoncertu
jsme hrali Vivaldiho Koncert d moll. Sté€sténa ndm piéla. Prosli jsme ,okresnim*®
i ,krajskym“ kolem a soutéZili jsme i v ,ustfednim kole“ v Praze. I v ,,Gstfednim
kole® jsme zvitézili. Ziskali jsme v nasi kategorii prvni cenu a zlatou medaili
Ministerstva kultury Ceskoslovenské lidové-demokratické republiky. Byli jsme
pozvani na galakoncert, ktery se konal v Ledeburské zahradé¢. Pod $irym nebem,
za hojné Gcasti navstévnikad, jsme hréli jak Bachovo vyse uvedené dilo, tak Vival-
diho Koncert d moll. Ve vivaldiovském programovém okruhu jsme u nés byli
patrné tehdy prakopniky.

A tak nebude od véci, zaradime-li nyni do nas$i knihy text o Vivaldiho pro-
nikavych dilech, ktera jsme méli na programu. Vedle Koncertu a moll (jehoz
solovy part jsem hraval ji) to byly oba dvojkoncerty (a moll, d moll) - ne-
uvédomovali jsme si, Ze jde o dila velmi populédrni, kterd svou oblibou fadi
se vedle koncertd z Le Quattro stagioni. Bude to také jakési vydsténi Gvah
o Vivaldiho néstrojovych dilech, kterd mu ziskala tolik véhlasu jiz za je-
ho zivota.
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Concerto ¢. 6 a moll, RV 356

je ve sbirce L’Estro Armonico. Pati{ k nejzralejsim Vivaldiho dildm. Trva 6 az
7 minut. Vyznacuje se lapidarnosti, ba zkratkovitosti. Vedle s6lovych housli jsou
zaméstnini ripienisté na smyc¢cové nastroje a hrac¢i bassa continua. V prvni vété
(Allegro, 4/4 takt) nachizime ¢lenéni do péti oddilt ,,tutti“ a étyt s6lovych vstupt
houslistovych. Vstupni tuttiovy ritornel pfinasi pregnantni motiv, jenZ se stal
zadhy jednim z nejpopularnéj$ich motivi celé Vivaldiho tvorby. Skladatel se vy-
jadfuje vehementné, ale s neoby¢ejnou lehkosti. Solovy interpret hraje nejprve

s ripienisty,

pofrefa 20,

ale pak se odpoutéd k osamocenému, technicky vypjatému vykonu. Nasleduji ho
nutné oddily ,tutti“. Otevira se tematika hlavni skupiny ritorneld. Je oviem zkra-
cena. Dominuje ,hlava“ tématu ze zacatku koncertu. Sélista vlastné piejima
motiv z ritornelu a postupné jej rozvadi v kompozi¢nich ttvarech, které uz vlast-
né anticipuji — ve vztahu ,s0li“ a ,tutti“ — postoje slohové jiz klasické, s nimiz se
setkavame kuptikladu u Haydna a Mozarta, ovSem az daleko pozdé&ji. Objevime
naznak druhého tématu. Jako kdyby se tu zablesklo jiz na novou dobu. Toto druhé
téma je predzvésti onoho kontrastniho tématu, které pak naplno obdivujeme az
v dilech mannheimské $koly. Vivaldi stava se pfedchtidcem tzv. sondtové formy.
Hudebné mysli jiz skoro jako pfislu$nik ryze klasické orientace. ,,Druhé“ téma
prvni véty koncertu a moll rozviji se figurativné, tedy variaéné, avSak usti do mo-
tiviky hraca ,tutti“, tedy motiviky ritornelové. Tieti sélovy vstup vychézi z ryt-
mické faktury ritornelu. Ob¢ posledni sélistické evokace davaji prachod virtu6z-
nimu elementu zalozenému opét na figuracich. Sila a odolnost sélistova jako by
se neustile prohlubovala. Largo (4/4 takt) druhé véty vychazi toninové ze sub-
dominantniho principu, nebot ve srovnéni s hlavni téninou koncertu (a moll) je
postaveno na toniné d moll. Jako by vychazelo slunce. Ornamentélné formované
s6lové kantiléna je prodchnuta elegickou citovosti. Skupina ritornelova, skupi-
na ripienistdi, se rozdéluje, nebot jeji trojmo délené housle a violy podporuji
»Solo e Cantabile“ principidlnich s6lovych housli. Uplatnuji se vysoce poloZené
doprovodné akordy, continuélni instrumenty mléi. Zavéreéné Presto (2/4 takt) je
vystavéno na téZe formé jako vstupni Allegro prvni véty koncertu. Opét se tu pro-
jevuji vztahy mezi s6listou a ostatnimi hraci, které jsou plné obvyklé az za klasi-
cismu. Hlavni, vedouci témata jsou spriznéna. Odli$né se zachova — ve srovnéani
s prvni vétou koncertu — zavéreény ritornel t¥eti véty. Obsahuje jiz vlastné upl-
nou reprizu vstupni hlavni skupiny motivické. Stiidavé spolu ,,rozmlouvaji“ so6-
lista na strané jedné a ripienisté na stran¢ druhé. U sélisty se objevi v jeho partu
tendence k diminuci, ke zkracovani. Inu, dilo se jiz chyli ke konci, je nutno se vy-
jadfovat zavérovymi tematickymi floskulemi. Dochézi jesté k propojeni hlavni
sprky témat z ritornelu s koncertantnimi principy, které jsou uplatnény v partu
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sOlistové. Epilog zavérecné véty prejima figurativni postupy skoro ,,doslovné.
Navazuje v tom na tematiku prvni véty koncertu. Vivaldi v tomto dile vytvoril
vzacné opus, plné naznakd, které smétuji k dal§imu vyvoji. Je to uz Vivaldi ,,vo-
kokovy“, jenz hovoti, obrazné feceno, jiz vlastné jako Mozart.

27 « Vivaldiho monogram
na Cetnych jeho autografech.

Z obou Vivaldiho ,dvojkoncertt” dosahl nejvétsi popularity koncert d moll.
I u obecenstva padesitych let, pred kterym jsme hravali my, sklizel neli¢eny,
upiimny, ba mozno fici freneticky ohlas.

Concerto ¢. 11 d moll, RV 565

z téze sbirky prezentuje, a v nasem pfipadé vlastné mimovolné, dilo svym zpt-
sobem kontrastni k houslovému koncertu a moll. Vivaldi se uplatiiuje skladatelsky ve
svém Koncertu d moll jako mistrny kontrapunktik, ktery velmi dobfe ovlada starou
(pfisnou) kompozi¢ni techniku. Jako by se ohlizel za uplyvajicim barokem, tedy
barokem vrcholnym. Exponuje v prabéhu dila mocnou fugu v toniné d moll, ale
i jinak se projevuje jako obdivovatel Arcangela Corelliho a jeho tvaru tzv. concerta,
tedy concerta grossa, na kterém vystavél pravé Vivaldi vesSkerou svou koncertantni
tvorbu. Koncert d moll trvé asi 12 minut. Ve je v ném hutné vyjadreno. Ripienisté
smy¢cové skupiny néstroji, podporovani instrumenty skupiny continuélni,
podepiraji dvojici s6lovych housli a jedno sélové violoncello, tedy piesné ono so6-
listické obsazeni, které dobie zname z Corelliho concerti grossi. Hned vstupni
Allegro prvni véty (3/4 takt) nés ujiStuje, Ze kompozi¢ni vazba Vivaldiho na Corel-
liho byla velmi silnd. OvSem: Vstupni s6lovy nastup obou housli exponuje roz-
lozeny kvintakord d moll.

Allegro.

Solo-Viol.I
H 7 [ J J

e s iaa i T =

Solo-Viol.1I

444

Je tedy veden jakoby na zplsob ,raketovych motiva“ (, Raketen-Motive®, termin
Hugo Riemanna), které se pak hojné objevuji zejména v prvnich vétich sym-
fonii skladatelt mannheimské $koly. Na ,,rozklady“ houslovych sélisti navazuje
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s6lové violoncello vznicenymi figurami, které klesaji az k hlubokému malému d.
Naésledujici tfitaktové Adagio e spiccato

Adagio e spiccato
o o\ "\

]

rp

nas — lidi 20./21. stoleti — zarazi svym nadpisem. Dobra. ,Adagio”, jehoz vyznam
znacné kolisal, oznacuje urceni ,,pohodIné“, v dobé vrcholného baroka je po-
malej$i nez ,largo“, v zapadni Evropé se pohybuje mezi oznacenim ,largo”
a ,andante®, v samotné Italii vSak inklinuje k tempu ,andante®. Ale urceni , spic-
cato“? Neni to n&jaky omyl? Vzdyt timto uréenim oznacujeme u smyccovych né-
strojt lehky skdkavy smyk! Ve Vivaldiho dobé vsak jesté nebyly ony skidkavé smyky
(az po smyk ,sautillé“) dosud rozvinuty. Vivaldi, vyte¢ny znalec svého matei-
ského jazyka, védél, Ze ,spiccato” znamena v bézné mluve: ,zietelné®, ,vyrazné”,
sjasné“, ,ostre“, ,plasticky”. V jeho dobé se ,spiccato” zacalo ostychavé uplat-
novat také v hudebni terminologii, ale vyznam slova byl i v hudebni oblasti dosud
rozkolisany. Rozhodné v hudbé ,spiccato” dosud neznamenalo jen a vyluéné
»skékavy smyk“. V pfipadé oznaceni naseho Adagia bliz§im uréenim , spiccato”
nas nutné musi napadnout, Ze Vivaldi tim minil, aby pohyb ,,adagio“ byl instru-
mentalisty interpretovan v jeho melodii oddélenym smykem, ktery se odliSuje od
smyku ,,détaché”, tj. od Siroce tazeného, nepterusovaného smyku (it. ,sciolto®).
Od oznaceni ,spiccata” ve smyslu ,skakavy smyk“ se tedy v tomto pfipadé
Vivaldiho urceni podstatné odliSuje. Znamend, Ze jednotlivé tony v Adagiu
maji byt ve smycich plasticky oddélovdny. Vivaldiho Adagio je zaloZeno na harmo-
nickych postupech, které jsou jiz vzdalené ,horizontalnimu® pojeti harmonie,
jak jsme je byli plné ochotni vyznavat za doby ryziho baroka. Ve svém Adagiu
Vivaldi nyni mysli jiz vlastné tonalné. Harmonie je tu svébytnym prvkem hudeb-
niho vyrazu. A opravdu. Vivaldi navozuje onou smykové ,,oddélovanou” harmo-
nif nyni skoro az démonicky zptsob vyjadieni. Ono ,,Adagio spiccato” nebo vlast-
né presné ,,Adagio e spiccato” tvori kratky prechod k Allegru zavére¢né fugy v prvni
vété koncertu.

Allegro (Fuga)
B.c. r) E
o | ;‘ I I l l I l E—.l 1 LNAL | L1 } M N } 1 | — } L {;

Zkracend forma fugy prinési dvé koncertantni epizody a kon¢i na mocné, vznos-
né pusobici prodlevé. Vidime tedy, Ze Vivaldi vlastné spojenim véty ,,Adagio e spic-
cato“ s fugou vytvari predpoklady ke étyivétosti, kterd se daleko pozdéji objevi
napiiklad v pfedklasickych a klasickych symfoniich. Jdeme-li dale, nachizime
opét mezivétu, oznacenou jako véta tieti. Ma nadpis ,Largo e spiccato”. Vyznam
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slova ,spiccato® je obdobny jako ve vété oznacené nadpisem ,Adagio e spiccato”.
Tedy ,,oddélenym smykem®. Tato véta zastupuje vlastni pomalou vétu dila, nebot
se v ni odviji melodie siciliany. Oznadeni ,siciliano“ (franc. sicilienne) znamend
v 17. stoleti nejprve rychlou, od 1700 pomalej$i vétu vokalniho nebo instrumen-
talniho charakteru. Pavod siciliany je nejasny. Nazev by ukazoval, Ze jeji vlasti je
Sicilie. V siciliandch se hojné uplatiiuje tzv. neapolsky sextakord. Nejprve se ozna-
¢eni ,siciliano“ objevuje v operach a kantatach (napf. u A. Scarlattiho), a to ve spo-
jeni ,Aria alla siciliana®, pak pfechazi do hudby komorni a ansdmblové (napf.
u Corelliho nebo u Giovanniho Battisty Martiniho). Je patrné, Ze ,siciliano“ ma
vztah k lidové hudbé a zpévu. Lyrickd melodie ,siciliana“ ma teckovany rytmus,
jeji doprovod sestava z lomenych akordd a vychazi z mollovych ténin. Neni
patrné spravné, abychom onomu ttvaru pripisovali pouze taneéni vychodiska.
Vivaldi ptejal formu siciliany od Corelliho, v jehoz Concerti grossi se vyskytuje. Jeji
uplatnéni jak u Corelliho, tak u Vivaldiho strani tendenci, kterd smérovala k vy-
manéni pavodni formy concerta grossa z nadvlady tzv. chrdmové orientace (da
chiesa). Ale zpét k Sicilianu ve Vivaldiho Koncertu d moll: Je tak lyrické, Ze sklada-
tel dokonce eliminuje jakékoliv continualni nastroje. S6lové housle se plné pro-
jevuji jako kantabilni nastroj. Jsou emancipovany od bassa continua. Zastupuji
také jakousi vnitfné propracovanou samostatnou kadenci. Vivaldi vlastné pro-
mys$li i samotnou formu t¥ivétého koncertu; nevi sice, kam povede budouci
vyvoj, ale predjimé jiz i samostatné mezivéty, které asti do formy, v niz nékteré
véty maji vlastné pomalé vstupy. Vime, Ze na podobném principu je vystavén
o mnoho mlads$i Houslovy koncert e moll Felixe Mendelssohna Bartholdyho. Ale ani
Brahms se nevyhyba pomalym vstupim. To vSe pfejima ovSem od Haydna a od
Beethovena. Jak tedy vidime, stava se Vivaldi ve svém znamenitém doojkoncertu
d moll predjimatelem vyvoje. Vlastni zavérecnd véta dvojkoncertu (Allegro,
4/4 takt) je uvedena tfemi s6lovymi néstroji vedenymi na zpasob imitaci. Zda se,
jako by Vivaldi opét vzhlizZel ke corelliovskym vychodiskim. Ale sélové houslové
néstroje u Vivaldiho nyni dominuji pronikavéji nez u jeho predchidce. Je tomu
tak proto, ze Vivaldi se upina k figurationimu feSeni sél intenzivnéji nez Corelli.
N4s$ autor vstupuje nyni i do zévéreéného ,tutti“, kdy vedou sélové prvni hous-
le. Nékolik ttvart ,tutti“ ted vSe uzavira klesajicim kvartovym motivem, ktery
konkrétné mozno vysvétlit ténové symbolicky. Vyjadiuje nyni Vivaldi bolest a utr-
peni? Jsou hudebni postupy vyrazem jeho osobnich télesnych bolesti? Celé dilo
kon¢i vazné, ne-li temné, ve vychozi toniné d moll.

Vivaldiho koncertd, které jsme poznali také z interpreta¢ni autopsie, jsme si
povsimli hloubéji nikoliv pro tyto nase zku$enosti, nybrz proto, Ze jsou to dila
pro Vivaldiho klidovd. Jako by v nich byla skryta veskera jeho skladatelskd technika.
Jako bychom v nich objevovali i Vivaldiho kolisavé tendence (od baroka k pted-
klasicismu, respektive ke galantnim hudebnim koncepcim). Jako by se v nich
také mj. odrazel i Vivaldiho osobni zZivot, jeho osobni utrpeni zpisobené jeho
chatrnym zdravim.
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