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HUDBA POSVATNA

Vivaldi nevénoval hudbé posvdtné soustiedénou pozornost, a¢ napsal mnoha dila
urcend chramu. Jsou to dila vychazejici z fimskokatolické orientace, vzdyt Vival-
di byl katolik, a navic je§té katolicky knéz. Bach mél $ir$i zabér, nebot a¢ pro-
testant, psal nejen hudbu ,evangelicky®, nekatolicky zamérenou, nybrz vytvatel
i dila vhodna pro katolickou liturgii, ba mozno fici, ze J. S. Bach byl nositelem
ekumenické myslenky davno pred Druhym vatikianskym koncilem.

Budeme-li nyni psat o Vivaldiho hudbé posvatné, mame tedy na mysli hudbu
katolicky orientovanou.

Pod pojmem hudby posvatné chipeme katolickou chramovou hudbu, ktera plni
liturgické poslani a je tudiz soucasti actiones liturgicae, tj. napiiklad m$e, me$niho
officia, fimskokatolickych dalsich cirkevnich obfadd, slavnosti apod. I béhem pia
exercitia, tedy pti rozmanitych poboznostech, ma posvatna hudba své misto. M4
vzdy vazbu na liturgii, at v uz$im nebo $ir$im smyslu. Je dodnes zvyhodiiovina
a cenéna vyse nez hudba ostatni. Ve 112. odstavci textu Constitutio de sacra Liturgia
ze 4. prosince 1963 se pravi, zZe liturgie je obohacovana i uméleckymi vytvory a jejich
formami predevs§im proto, Ze v me$nim zpévu nachazi potfebny doplnék, nutnou
soucast bohosluzebnych tkont a obfadd. Obapolny vztah liturgie a hudby i hud-
by a liturgie pfedpoklada jejich prolindni, které je historicky podminéno. Hudba
mé v liturgii spolupisobit pfi jejim slavnostnim vyznéni. M4 velebit Boha. M4
vznécovat vétici, ktefi jsou ¢astni bohosluzby, povznaset je, upeviovat jejich né-
bozenské postoje a posilovat jejich viru. Pius X. (in: Motu proprio, 1903) se pod-
statné vyjadfil k Gloze hudby v liturgii. Podle Instructio de Musica sacra et sacra
Liturgia z 3. z4¥i 1958 sestiva oblast katolické posvatné hudby z gregorianského
zpévu (cantus gregorianus), z posvitného zpévu mnohohlasého & cappella (poly-
phonia sacra) a z moderni chramové hudby (musica sacra moderna), ktera — za spolu-
Ucasti nastrojl — je vyuzivana ve vSech actiones liturgicae, pokud odpovida dastoj-
nosti (dignitas), zavaznosti (gravitas) a svatosti (sanctitas) liturgie. Posvatnd liturgické
hudba je vtélena také do solistické sakralni hudby varhanni (musica sacra pro orga-
no), do nabozenského lidového zpévu (cantus popularis veligiosus, tedy do chrimové
pisné pronikajici i mimo okruh chrdmovy), do duchovni hudby (musica religiosa).
Posvatna hudba ma tedy i své nezadatelné postaveni mimo liturgii. O ném pojed-
néva mj. liturgickd konstituce Druhého Vatikdnského koncilu (1962-1965 za predsed-
nictvi papeza Jana XXIII. a Pavla VI.). V Constitutio de sacra liturgia ze 4. prosince
1963 podava zasady reformy liturgie (generalis instauratio) a pojednava také o posta-
veni hudby v ni. Pfipous$ti mj. vedle latiny i narodni jazyky a v VI. kapitole se v¢-
nuje katolické hudbé chramové. Jeji postaveni kodifikuje zejména v Instructio de
musica in sacva liturgia z 5. bfezna 1967. Podrobnosti tu nebudeme rozebirat, ale
dluzno pfipomenout, Ze je tu diskutovano zejména se zasadami, které se upev-
nily jiz za tridentského koncilu (1545-1563 v Tridentu), jenZ se zabyval mj. postave-
nim vicehlasé chramové hudby, srozumitelnosti zpivaného slova, Gcasti cantu
firmu vyvérajiciho ze svétského chansonu (madrigalu) apod. Ustil mj. do refor-
my gregorianského zpévu. Zasady tridentského koncilu byly zavazné i pro dobu
Vivaldiho, kdy v8ak do chrdmové hudby pronikaly i tendence sekularizujici.
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Vivaldiho wmusica sacra se netéSila velkému ohlasu. Az ¢asopis Mercure de
France piSe v f{jnu 1727 o slavnostech v Benatkach, pfi nichz bylo uvedeno Vival-
diho Tedeum (o tom jsme pojednali vySe). Dlouh4 1éta zastala Vivaldiho musica
sacra bez ohlasu. Az profesor Gentili upozornil na jeji vysokou uméleckou hodno-
tu. Roku 1927 napsal do hudebniho ¢asopisu Rivista musicale italiana (véda
ovSem, ze poltem necCetnd duchovni dila Antonia Vivaldiho jsou ulozena i ve
fondech knihovny Séchsische Landesbibliothek v Drazdanech). Gentili vychazi
ze svych vlastnich turinskych objeva. Sdéluje: ,Mezi duchovni hudbou nalezne-
me predev$im cely Vivaldiho svazek, rukopis neobycejné zajimavy. Obsahuje
deset velkych, dosud neznamych skladeb, které nesou Vivaldiho jméno, a jsou
z valné ¢asti autografy.“ (,,Fra la musica sacra troviamo prima di tutto un intero
del Vivaldi, manuscritto di un interesse eccezionale. Esso contiene dieci vaste
composizioni finora sconosciute che tutte recano in fronte il nome del Vivaldi
stesso e sono in gran parte autografe e cioe...“.) Poté néasleduje vycet téchto
Vivaldiho duchovnich dél. Mimofadné kvality mé, podle Gentiliho, oratorium
Fuditha triumphans z roku 1716 (RV 644), které bylo provedeno novodobé roku
1941 v Siené. K daslednéj$imu provadéni a propagaci Vivaldiho duchovnich dél
dochézi az pozdéji, tj. po druhé svétové vélce. I kdyZ odborny hudebnicky svét
vzal na védomi, Ze Vivaldi nam zanechal vynikajici kostelni hudbu, $iroka verej-
nost jej stale méla za nastrojového skladatele a hlavné za tvirce koncertt. Teprve
ve druhé poloviné 20. stoleti jsme pochopili, Ze velky Benat¢an je také prvora-
dym mistrem v oblasti duchovni hudby.

7d4 se, ze Vivaldiho ptiklon k duchovni hudbé souvisi s Franceskem Gaspari-
nim (1668-1727), jenz — jak jiz mnohokrate fe¢eno — byl Maestro del Coro v benét-
ském Ospedale della Pietd (v letech 1700-1713) a velkym pfiznivcem Antonia
Vivaldiho. Pak se stal kapelnikem v chrdmu S. Lorenzo in Lucina v Rimé& (od 1717)
a zastdval v tomtéZ mésté i funkei kapelnika v Lateranu (1725). Gasparini byl ne-
boze nemocen. Jiz v Benatkach nemohl v plné mife plnit své skladatelské zavazky.
Vivaldi, jenZ plsobil v Pieta také, ,,zaskocil” leckdy za nemocného Gaspariniho
jako skladatel a vytvarel misto n¢ho opusy pro chramovou potiebu. Tak napfi-
klad 17. bfezna r715 ziskal odménu 50 dukatl za vynikajici dila, ktera vytvoftil
misto Gaspariniho (béhem jeho nepfitomnosti).

Dochovalo se celkem 60 duchovnich skladeb Antonia Vivaldiho. Z nich jsou tfi
ulozeny v Drdzdanech, sedmapadesat jich nalezneme v Turinu. V turinské sbirce
(Torino, Biblioteca Nazionale) nachdzime mj. také rozmérné zaloZené skladby
uplatnujici dvojsborovou techniku a vyznacujici se bohatou néstrojovou instru-
mentaci, kterd nasvédcuje, Ze Vivaldiho kompozice byly davany i béhem rozma-
nitych cirkevnich slavnosti.

Oratorni tvorby Antonia Vivaldiho, hlavné jeho Fudithy, si budeme vSimat v sa-
mostatné kapitole. Budiz v§ak nyni fe¢eno, Ze mezi Vivaldiho duchovnimi sklad-
bami nalézdme mj. sélovou kantitu Nisi Dominus, RV 608, kterd ns zaujme tim,
ze v ni pronika koncertantni nastrojovy zivel do utvart vokalnich. Textovym pod-
kladem skladby je Zalm 126. (podle nového ¢islovani Zalm 127.). Vivaldi nadepisu-
je skladbu jeho latinskou verzi. Jeho zacatek zni: Nisi dominus aedificaverit
domum, in vanum laborant qui aedificant eam, tedy v Ceském ekumenickém piekla-
du: ,Nebude-li dim stavét Hospodin, nadarmo se naméhaji stavitelé.“ Pro infor-
maci uvadime cely text v ¢eském znéni (ptevod podle: Zalmy. Ekumenicky preklad
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/z hebrejského textu/. Vydalo Biblické dilo Ekumenické rady cirkvi v CSR /.. /
v Ustifednim cirkevnim nakladatelstvi, Praha 1976, s. 275):

Nebude-li dim stavét Hospodin,
nadarmo se naméhaji stavitelé.
Nebude-li mésto stiezit Hospodin,
nadarmo bdi strazny.

Nadarmo vstavate ¢asné,

dlouho vysedavate

a chléb trapent jite,

zatimco Biih svému milému da spainek.

Hle, synové jsou dédictvi od Hospodina,
mzdou od ného plod lina.

Cim jsou $ipy v ruce bohatyra,

tim jsou synové zplozeni v mladi.

Blaze muZi,

ktery jimi naplnil sviij toulec!

Hanby nedojdou, az budou mluvit

v brané s neprateli.

Jde o starozdkonni ndmét. Pivodné §lo o poutni piseri pro krdle Salomouna.
Vivaldi z textu vytvoril sélovou kantétu o deviti vétach:

1. Nisi dominus 1. Nebude-li Hospodin
2. Vanum est nobis 2. Nadarmo

3. Surgite 3. Povstarite!

4. Cum dederit 4. Kdyz (Bih) uéinil

5. Sicut sagittae 5. Cim jsou $ipy

6. Beatus vir 6. Blaze muzi

7. Gloria patri 7. Slava Otci

8. Sicut erat 8. Tak se stan

9. Amen 9. Opravdu, tak se stan

Na pocatku stoji arie ve vivaldiovském opernim slohu. Jeji ritornel by mohl
figurovat jako koncertantni véta (pro s6lovy néstroj). Po zpévnim hlase se vy-
zaduje, aby virtudézné ovladal koloraturu, kterd tu zazniva takfikajic v koncer-
tantnim néstrojovém stylu. Jde patrné o vliv formy concerta grossa.

Podobné bychom mohli rozebirat a hodnotit i jind duchovni dila Antonia
Vivaldiho. K absolutné mistrovskym opustim pati{ Magnificat. K dispozici mame
dnes (2008) tfi znéni dila (viz RV 610, RV 610/a, RV 610/b), k nimzZ nélezi ¢tvr-
td verze (RV 611), jak soudime, s nejvétsi pravdépodobnosti. Jednosborové
znéni nachizime ve sbirce Narodni knihovny v Turiné (Biblioteca Nazionale, Tori-
no). Je to kompozice pro 4 s6lové hlasy (2 soprany, alt a tenor) a jeden ¢tyrhlasy
sbor s béznymi dobovymi néstroji (dvéma hoboji, prvnimi a druhymi houslemi,
violou a skupinou bassa continua). Tato skladba je dochovéna v kopii. Dvé séla
(Soprano, Tenore) a sbor najdeme ve dvojsborovém znéni (Bibl. Naz. Torino).
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Obsazeni néstrojové skupiny tvoi{ budto dva hoboje a smyc¢cové nastroje, nebo
muZe byt vyuZito pouze smyccll. Zajimavé znéni se vyskytuje v Ceské republice.
Jednosborové (RV 610/b), ale se zménami v 8. vété (Sicut locutus, Tak budiz umis-
téno) a bez hoboji, objevuje se skladba ve sbirkdch Hudebniho oddéleni Ndrodniho
muzea v Praze. Jde o dobovy opis z 18. stoleti. V koncertantnim stylu pted nimi
vyvstane jednosborové znéni Magnificat z fundu Archivu Dému svatého Vita
v Praze. Prezentovano je tu znéni se dvéma klarinety (Clarino Primo/Secondo),
které prichazeji ke slovu ve vice vétach.

Lze hovotit také o velkém vlivu duchovni hudby Antonia Vivaldiho na Johan-
na Sebastiana Bacha. V ,Gloria“ MSe h moll (Hohe Messe in h-Moll, BWV 232, 1733)
déli Bach text podobné jako Vivaldi ve své skladbé stejného oznadeni. Vivaldiho
velkolepé pojaté Gloria (RV 588) ma 11 vét, Bachovo Gloria ze Mse h moll ma
9 dil. O sptfiznéni Vivaldiho a Bacha hovofi hudebni badatel Robert Stevenson
(Music befor the classic era, London 1962, p. 146): ,ProtoZe (Bach) mél Vivaldiho
Casto za sviyj predobraz a ucil se od n€ho, je pouéné srovnat Gloria ze Mse h moll
s Vivaldiho Slavnostni msi. Nalezneme, Ze Bach nésledoval Vivaldiho nejen v roz-
¢lenéni textu, nybrz také v pridéleni jistych ¢asti s6listdm, jinych sboru.“ (*As he
/Bach/ used Vivaldi frequently for a model, and learned from him, it may be
instructive to comparer the Gloria of the B minor Mass with Vivaldi’s Gloria
Mass. It ill be found that Bach followed Vivaldi not only in the division of the
text, but also in the assignment of certain sections to solo voices and others
to chorus.)

Se Stevensonem polemizuje Walter Kolneder (s. 254). Pravi: ,,Ani jedno neni
spravné. Hned oba prvni dily tvofi u Bacha jednotu /... /. Dalsi rozvoj vedl Bacha
ziejmée opét pry¢ od Vivaldiho, ov§em jen od Vivaldiho dosud zndmé instrumen-
talni hudby.“ (,,Beides ist nicht richtig. Gleich die beiden ersten Teile bilden bei
Bach cine Einheit /../. Die weitere /.../ Entwicklung hat Bach dann scheinbar
wieder weg von Vivaldi gefiihrt, allerdings nur von dem bisher bekannten Vival-
di der Instrumentalmusik.“)

Komparace Vivaldiho a Bacha, Bacha a Vivaldiho, je dosud pfed ndmi (bude-
me se ji vénovat na dal$ich strandch na$i knihy). Bylo by prospé$né srovnat
Vivaldiho duchovni kompozice s bachovskym velkolepé a kontrapunkticky poja-
tym stylem Velké mse stejné jako Matousovych a Janovych pasiji. Zda se nam, Ze
Vivaldi byl v této souvislosti epikem, u Bacha vyzvedavame lyrické a meditationi
momenty, stejné jako pfisné kontrapunktické vypracovani jeho dél. V okruhu
kowncertantniho stylu zdstane Vivaldi velkym zdstupcem a dovrsitelem benatské
slohové orientace. Tzv. koncertantni styl ovlada plné, i stylovou orientaci v du-
chovnich skladbich své doby. Chef d’ocuvre italského komponisty v okruhu
duchovni tvorby zlstane jeho Siroce pojaté oratorium Juditha triumphans. Posky-
tuje ndm, tak jako i jiné Vivaldiho duchovni skladby, ptiklady mj. pro skladatelo-
vu novou orientaci v okruhu vyvojové progresivni instrumentace, kterd ,balan-
cuje” mezi italskou barokni hudbou a evropskym tzv. ,citovym slohem*®.
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