Pe¢man, Rudolf

Bach, Zelenka, Vivaldi

In: Pe¢man, Rudolf. Vivaldi a jeho doba. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2008,
pP- [3411-345

ISBN 9788021046016

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/123821
Access Date: 20. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides access to
digitized documents strictly for personal use, unless otherwise specified.

MUN] Masaykowa univerzita Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University

Filozoficka fakulta

/—\ R T 8 digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/123821

Bach, Zelenka, Vivaldi






BACH, ZELENKA, VIVALDI

V Drézdanech zil dlouhd 1éta Jan Dismas Zelenka (1679-1745), Vivaldiho sou-
casnik, ale také vrstevnik Johanna Sebastiana Bacha. Doba ho ocenovala hlavné
jako skladatele komorni a chrdmové hudby. Vice nez 40 let vzbuzuje v dnesni
dobé stale stoupajici zdjem. Vénuji se mu muzikologové (nedavno vysla pozoru-
hodné prace Jaroslava Smolky: Jan Dismas Zelenka. AMU, Praha 2006), ale i vy-
konn{ hudebnici projevuji o ného zvySeny interes. Nas bude v knize o Vivaldim
hlavné zajimat, jak se Zelenka vyrovnal s timto Mistrem. Bylo to prostfednictvim
3. S. Bacha?

Na Zelenkiv vztah k Vivaldimu upozornil jiz Camillo Schoenbaum v ptedmluvé
k Zelenkoveé Sondté V, F dur, pro dva hoboje, fagot a basso continuo, ZWV 181, ¢. 1.
Toto dilo totiZz onen prazsky muzikolog, ktery emigroval do Draggru, vydal
u Birenreitera ve sbirce Hortus musicus, svazek 157, Kassel-Basel 1959. Schoen-
baum srovnavéa oba mistry, ¢eského i italského, a konstatuje, Ze Zelenka uplatiu-
je obdobnou skladatelskou techniku jako Vivaldi. Podobné jako Vivaldi, rozviji
i Zelenka praci s mnoha tématy, ale akcentuje kontrapunktickou mnohohlasost
pronikavéji nez benatsky maestro. Na pocatku véty Zelenka zpravidla exponuje
téma bez protihlasu, v zakladni téniné. Vstoupi do dominanty a vraci se k toni-
ce. Tyto postupy zndme dobie z barokni doby. U Zelenky se vyskytuji pravidelné,
vyrazné napiiklad ve skladbé Sonata a tre per due violini e basso continuo g moll,
ZWV 181, €. 2. V pribéhu vét (Andante — Allegro — Andante — Allegro) vystupu-
ji do popfredi ,realné“ odpovédi a pfisné imitace vlastné jen ziidka. Pro Zelen-
ku - jako pro Vivaldiho — je typické, Ze dochazi k déleni témat v motivy. Jednot-
livé motivy si ponechévaji svou tvainost i tehdy, kdyZ s nimi skladatelé pracuji.
U Zelenky dochazi k prohloubenéj$i modifikaci motivi. To souvisi s jeho kontra-
punktickym myslenim. Pomoci kontrapunktu mizZe totiz své mimotadné preg-
nantni motivy vertikilné obménovat. Jen v kanonicky pojatych vétach postupu-
je Zelenka ptisné. Vivaldi dovede - fekli bychom - smysluplnéji pracovat. Stoji
na ponékud odli$né platformé, nebot zatimco Zelenka je kontrapunktik smétuji-
ci k bachovskému idedlu, je Vivaldi autorem, jenz tfebas mimovolné tenduje
k oprosténéjsimu ,galantnimu® zpsobu vyjadfeni. To se projevuje zejména
v pfisné a volné imitaci v del$ich tématech. Linedrné myslici Zelenka se stéle vice
pfiklani k vertikdlnimu principu, ale pfesto nepfestava byt kontrapunktikem.
U Vivaldiho dominuje bezprostfedni tendence k dur-mollovému principu. Onen
dur-mollovy princip pronika i do Drazdan; vzdyt Zijeme v dobé, kdy Drazdany
ovlada zejména italsky orientovany Johann Adolf Hasse, kdy vSak pravé v Draz-
danech je ovSem stile Zivotnd pfisné polyfonni kontrapunktickd prace. Je to
préce bachovskd.

Bachovy kompoziéni vztahy k Vivaldimu moZno oznadit za dynamické. Vivaldi
byl pro Bacha vzdy inspirativni, a to jak invenéné, tak svou kompozi¢né technic-
kou praci. V triovych sonatich tenduje Bach ke Corellimu a k jeho pfisnym
formam ,da chiesa“; Vivaldi ho inspiruje svym koncertantnim stylem, vZdyt na-
ptiklad v Braniborskjch koncertech mu byl bezprostfednim vzorem. Navazuje
na vivaldiovskou mnohovrstevnatost zvukové barevnou, je okouzlen bohatou
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Vivaldiho instrumentaci. Svymi kontrapunktickymi principy zkaznuje Bach svou
kompoziéni praci. Vivaldi (ve své tendenci k pfedklasicismu a klasicismu) oslabuje
piisné polyfonni principy ve svych koncertech. Byl Bachovym predobrazem v mi-
strnych zvukové barevnych kombinacich housli, violoncell, hobojt, fagotd,
podélnych a pfiénych fléten, violy d’amore, mandoliny, trubek, louten apod.
Bach se prikloni k zdsaddm propojovani concerta grossa se sélovym koncertem.

Pro Bacha a Zelenku je typické, Ze oba rozvijeji ve svych dilech komorni pova-
hy virtuézni styl. V tom souzni ten i onen s Vivaldim. Oba maji spole¢né vy-
chodiska, kterd prameni z fecisté Vivaldiho. Ve st¥idani tutti a soli vychézeji Bach
i Zelenka ze zasad benatskych. Zejména princip dvojsborovosti, ktery je tu uplat-
fovan a piechazi i do Vivaldiho koncertantnich skladeb, je obéma na$im auto-
ram blizky. Z Vivaldiho ptejimaji zasadu koncertantni kadence a rozvijeji ji dale.
U Vivaldiho se projevuje jiz v Koncertu RV 212 (1712), kdy italsky mistr je okouz-
len moZnostmi varia¢né zalozené improvizace. Kadence v RV 212 je méfitkem
technického vyvoje houslové hry v dobé, kdy jsou vydavana Corelliho Concerti gros-
si. Vivaldi obohacuje paletu této formy o nastroje dechové. Své kadence, obecné
fe¢eno, pojimé Vivaldi virtuézné, zatimco Zelenka v nich rozviji i zvukové barev-
né zasady. V kadencich uplatni i dechové nastroje dievéné, které mu poskytuji
moznost k rozmanitym instrumentacné barevnym postupim.

Pokusme se déle vytyCit nékolik myslenek, které smétuji k Zelenkové afinité
k Vivaldimu.

1. Zelenka byl zakem Fohanna Josepha Fuxe ve Vidni. Fux, priklanéjici se k benét-
ské Skole, mu zprostredkoval italské tvircéi zasady. Oteviel Zelenkovi cestu
k benatskym postuptm.

2. Zelenka navstivil Italii. Roku 1716 cestoval s nékterymi ¢leny Drazdanské dvor-
ni kapely do Benatek, jak jsme se o tom zminovali jiz vy$e. Spoluti¢inkoval na
hudebnich produkcich dédi¢ného prince Friedricha Augusta, jenz dlel v Italii.
S nejvétsi pravdépodobnosti stal se Zelenka zakem Amntonia Lottiho. Navazal
styk s Alessandrem Scarlattim. V té dobé se mozna setkal i s Vivaldim. Jeho dila
poznal pozdéji v Drazdanech.

3. V Drazdanech, kde zacal prevladat italsky kompoziéni zpiisob, mohl i Zelenka
dobfe uplatnit svou vnitini spiiznénost s Itlii.

Pojednali jsme na ptedchozich stranidch o Bachové vztahu k Vivaldimu. Bach
byl o ném dobfe informovan, i kdyz Italii nenavstivil. U Vivaldiho aj. italskych
mistr objevil jejich pronikavou tendenci k funkéni harmonii. Tuto tendenci pfi-
jal a propojil ji s domécim némeckym sméfovanim ke kontrapunktu.

Friedrich Rochlitz (in: Allgemeine musikalische Zeitung III, 1801, sloupec 574,
v poznamce) hovoii snad poprvé o spfiznénosti Zelenky a Bacha, ale zdirazni
také Zelenkiv vztah k Hdindelovi: ,Zelenka giebt in Erhabenheit und Kraft Hin-
deln wenig nach, besitzt Gelehrsamkeit wie Seb. Bach, wendet sie aber nicht, wie
dieser, einzig und tiberall an, sondern hat zugleich Geschmack, Glanz und ein
zartes Gefiihl; auch sind seine Werke bey weitem leichter auszufithren, als Bachs
— obschon sie allerdings Studium und viel Genauigkeit erfordern.“ (,,Zelenka jen
malo stoji za Hiandelem co do vzne$enosti a sily. Je uéeny jako Seb. Bach, ne-
uplatiiuje uéenost, jako onen, stale a vSude, nybrz mé zaroven vkus, lesk a jemny
cit; v8ak také jsou jeho dila zhusta interpretaéné lehéi nez Bachova — i kdyz
ovéem vyzaduji studium a pfesnost“, pfel. R. P.) Rochlitz zfejmé ponékud
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podcenil Bacha, ale jeho charakteristika Zelenky plné plati. Némecky kritik vysti-
hl jeho tendenci k preklasickym postojim, coz, jak dodavame, ho spojuje mj.
s Vivaldim.

7da se, ze klicem k pochopeni Zelenkovy cesty za predklasickymi orientacemi
je pravé dilo Vivaldiho. Bylo by tfeba vykonat je§t¢ mnoho komparativni prace,
abychom v$e také pramenné doloZili. V ndznaku jsem se pokusil véc prezentovat
ve studii Bach und Zelenka — ein Beitrag zur Entfaltung des Vivaldischen Stils, in:
Bach-Studien 6, Breitkopf & Hirtel, Leipzig 1981, s. 139-143.
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