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FENOMEN REENACTMENTU

Autorka textu: Agata Kovarikova

Anotace:

Pokud zaddte do internetového vyhleddvace slovo ,reenactment”(1), zobrazi se vam
v sekci ,obrdzky” barevné momentky vdleCnych bitev a popisovany vyznam bude
odkazovat na Zivé rekonstrukce historickych, pfedevsim vojenskych uddlosti. Kurdtorka Inke
Arns (2008, s. 39) toto pojeti oznacuje za historicky reenactment v praxi populdrni kultury.
V poslednich desetiletech se oviem i v uméleckéem prostfedi, konkrétné na poli zivého uméni
performance (2), objevil trend nového uvadéni — reenactmentu — dél performanci. V této
spojitosti je reenactment chdpdn jako nové uvedeni klasického dila uméni performance,
které by ze své podstaty nemélo byt opakovano. Umélci — performefi 60. a 70. let totiz sva
vystoupeni uvadéli zdmeérmné jen jednou, aby vyjadfili svdj odmitavy postoj ke komodifikaci
a fetiSizaci uméleckych dél, a také, aby tim zduraznili jedineCnou a efemérni povahu dél
performance. Pro¢ se umélci ted po Ctyficeti letech vraci k puvodné neopakovatelnym
akcim? Co nového pfindsi tato praxe do sféry Ziveho umeéni a jaké poskytuje moznosti?
To jsou otdzky, jez si tento &ldnek klade. Ctendf se postupné& sezndmi s vyznamovymi
liniemi, které termin reenactment zahrnuje, pficemz nejvétsi pozornost bude vénovana
reenactmentu ve smyslu nového uvadéni / opakovaného provedeni puvodnich dél
umeni performance.

Kli¢ova slova:

reenactment, reperformance, zivé uméni, dokumentace

Uvod: Variace pojmu reenactment

Na uvod je nutné zdiiraznit, Ze anglicky termin reenactment ma vice vyznami [3]. V ¢eském prostredi
je pritom pro jeho riizné vyznamy nejcastéji uzivana anglickd podoba. Avsak ve vztahu k opakovani
performanci uvadi napt. Tomas Pospiszyl (2006, s. 67) Ceské ekvivalenty reenactmentu jako: znovu
provedeni, nové inscenovani, remake performance, nova interpretace, nové provedeni apod. Tyto
vSechny dvouslovné ceské ekvivalenty by se ale lépe daly vyjadrit jednim slovem ,reperformance®,
které se nové objevuje v anglickych textech pojednavajicich o novych inscenacich dél uméni
performance. Konkrétni priklad najdeme na strance projektu The Artist is Absent, kde umeélci
pojem reenactment nahradili pojmem reperformance (Lang/Levitsky et al., 2012). Ackoliv 0 uvedeném
projektu psali umélci, a ne umélecky teoretik na slovo vzaty, je patrné, Ze se s nastupem reenactmentii

vvvvvv
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Vzhledem k tomu, Ze latinska predpona re- nese vyznam ,zpét, vzad, opét, znovu nebo nové“ a pojem
performance ma v uméleckém diskurzu sviij vyznam odkazujici k zivému uméni [4], miiZe spojenim této

predpony a pojmu vzniknout termin, ktery lépe neZ reenactment vystihuje nové uvedeni performanci.
Navic se v CesStiné pojem performance bézné uziva, a reperformance se tak miize 1épe vclenit
do cesky psaného textu. Pro nové inscenace ptivodnich dél performance tudiz budu pouzivat jak ceské
ekvivalenty uvedené Pospiszylem, tak i z angli¢tiny piejaty pojem reenactment a reperformance.

Vyskyt reenactment v populdrni kultuie

Vyznamové se reenactment poji v prvni fadé s Zivymi historickymi rekonstrukcemi bitev, jez odkazuji
nainterpretovanou historii poznanou zprostredkované skrze historické dokumenty. Néktefi z vds moZna
zazili nékterou z rekonstrukci bitev, jako je napriklad bitva u Slavkova, o niz jsme se ucili v déjepise.
Do této kategorie reenactmentu se radi i hrané ztvarnovani specifik Ziti v urcitych ¢asovych érach
a reenactmenty - rekonstrukce pro potiebu soudnich procest, jez na zakladé svédeckych vypovédi
ilustruji pribéh kriminalni udalosti. DileZitost Zivé performance v pravni procedure ilustroval Philip
Auslander (1999, s. 159). Osobni svédecké vypovédi totiz charakterizuje jako Zivé performance
vyvolavani vzpominek v pritomném okamZiku daného procesu. VySe zminéné ¢innosti maji spole¢ny
charakter, ktery nam umoznuje vstoupit do minulosti skrze imerzi, ztélesnéni a empatii, ale bez vétsi
miry vlivu na piitomnost, fikd Arns (2008, s. 39). Jedna se tedy spise o druh posilovani povédomi
o historii; o formu zjistovani pravdy, edukace a zabavy.

Umeélecky reenactment

0 uméleckém reenactmentu mluvime v pripadé, kdyz rekonstruujeme udalost, jezZ nemusi mit ptivod
v hluboké minulosti, ale ma vyznam pro soucasnost a casto je spojena s traumaty nebo uzkosti
(Arns, 2008, s. 43). V konkrétnich pripadech pak miZe jit o poskytovani retrospektivnich vzpominek
jednotlivych aktéri dané udalosti a nasledné znovu provedeni. Jejich opétovné proziti v osobni
roviné pak muze vést k ocistné katarzi, jak si ukdzeme na konkrétnim prikladu. Oproti historickému
reenactmentu obsahuje tento druh reenactmentu vét$i miru autenticity, jelikoz vypovédi podavaji
lidé, jiZ se osobné ucastnili dané udalosti. Potieba vytvareni takovych rekonstrukci, fika Arns (2008,
s.43), vychazi z povahy naSeho soucasného poznavani skutec¢nosti, které se stale vice omezuje na pouhé
poznani skrze médium (fotografie, videa) spiSe neZ na skutecné pozorovani. V. dobé permanentni médii
zprostiedkované reprezentace ztraci autenticita vypovédi obrazu svou vahu a ustupuje do pozadi nejisté
pravdy. Umélecky reenactment tak v této dobé umoziuje vnést do naseho poznavani skutecnosti novy
vhled a miiZe zviditelnit rozdil mezi osobnim a politickym vykladem historie, ptipadné napravit staré
krivdy. Prikladem uméleckého reenactmentu je The battle of Orgreave konceptualniho umeélce Jeremyho
Dellera, ktery v roce 2001 provedl rekonstrukci stretu policie se stavkujicimi horniky z roku 1984.
Pro nékteré horniky znamenal tento pocin pocatek jejich smifeni se s minulosti. Média takto dostala
impuls k pirehodnoceni svych tehdejsSich obvinujicich argumentd, Ze hornici byli pouze nezodpovédni
vuci anglické ekonomice.
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V soucasnosti je postup podobny uméleckému reenactmentu vyuzivan v televiznim primyslu pro
potreby hranych dokumentli v retrospektivnich poradech, jez komentuji a rekonstruuji nedavné
udalosti. Pro pamétniky, ktefi udalosti komentuji, ale i pro divdky samotné, mohou figurovat jako

nastroj dodate¢ného pochopeni a uvédoméni si nepoznanych souvislosti. PIni tak funkci spolecenskou,
katarzni, ale i edukativni.

Neformalni reenactment?

Pro zevrubnou predstavu bych také chtéla uvést priklad reenactmentu ze Zivota. Sednete si na pohovku
a prohliZite si vasSe staré vzpominkové fotografie. V kontextu citatu italského psychologa Giovanniho
Bruna Vicaria, Ze ,[...] il processo di osservazione di un evento e’ un evento anch’esso” [5], bych mohla
uvazovat o tom, zda proces prohlizeni takovych fotografickych dokumentli neni svym zptisobem urcitym
druhem mentalniho reenactmentu. Pokud totiZ zndme konkrétni situaci z fotky, bezdéky si v mysli
prehravame scénu, u které fotografie vznikla, a opétovné si pripominame - rekonstruujeme detaily
a pocity, jeZ jsme prozili. Praktickym vysledkem pak mohou byt neformalni reenactmenty probihajici
na riznych srazech po letech. MoZna jste uz sami zazili cilené p6zovani na fotografii, kterd ma byt,
po vzoru fotky pred deseti lety, usazena pokud moZno do stejného prostiedi, se stejnymi lidmi a jejich
vyrazy a také ve stejné pozici. Timto opakovanym inscenovanim minulé kompozice nejenom prozivame
urcity druh zabavy, ale vytvarime patficny reenactment. Pivodni fotografie zprostredkovava navod
a proces ,aranzovani“ kompozice pak zastupuje reenactment samotny.

Reenactmenty performanci

V poslednich deseti letech si termin reenactment nasel své stdlé misto i v umélecké terminologii
a teoretikové jim zacali oznacovat dila, ktera dnes nové ¢i znovu uvadi ptivodni performance 60.a 70. let,
kdy se tato umélecka forma nejvice rozvijela. Podstata ptivodni performance, ktera zila v aktivitach
piritomného okamziku a jejich neopakovatelnosti, byla dnesSnimi reenactmenty performanci na jednu
stranu popfena, ale na druhou stranu oteviela prostor ke zkoumani a oZiveni tohoto fenoménu. Pro¢
vlibec opakovat performance, které mély sviij vyznam pouze tehdy a na urcitém misté? Zrejmé proto,
Ze mytus vytvoreny kolem neopakovatelnosti performance, Ziveny fragmentarnosti dokumentujiciho
materialu, doléhd na nas vSechny, ktefi jsme se osobné Zadné klasické performance nezucastnili,
apritom je chceme bliZe poznat. Ktomu nam davaji dnes umélci prilezitost paradoxné tak, Ze znovu uvadi
plivodné neopakovatelné akce. ,Nejde pritom o zpochybnéni jejich jedinecnosti, remake je prirozenym
prostiedkem, jak s materidlem historickych performanci v soucasnosti pracovat.” (Pospiszyl, 2006, s. 67)

Nazorova nejednota

Performerka Marina Abramovic se zabyva dokumentaci dél uméni performance a v posledni dobé ijejich
reenactmenty. Ackoliv u performanci plivodné striktné zastavala pravidlo Zadnych zkousek, Zadného
opakovani a nepredvidatelného konce (Abramovi¢, 2004), priklonila se soucasnym provadénim
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reperformanci k pravému opaku svych zasad. Vedle toho stoji také nazor Franka Uwe Laysiepena alias
ULAYE, ktery sice s Abramovi¢ dvacet let spolupracoval, ale sdm nevéri v hodnotu reenactmentt
(Thurman, 2010). [ samotny Vito Acconci uvedl, Ze ,Marina se timto snaZi vytvorit z performanci néco,
co se dd ucit a opakovat, pak ale nechdpu, co by je potom odliSovalo od divadla” (Thurman, 2010).
Navzdory tomuto tvrzeni ale dal svoleni pro reenactment jeho vlastni performance Seedbed (Thurman,
2010). Teoreticka uméni performance Peggy Phelanova také zastava nazor, Ze Zivé akce jsou aktudlni
pouze v pritomném okamzZiku: Jsou nereprodukovatelné a nemetaforické. V pripadé, Ze se performance
jejim znovuuvedenim zrekne téchto hodnot, a vstoupi tak na pole ekonomické reprodukce, vzdava
se toho, co je pro ni charakteristické a odlisuje ji od ostatnich uméleckych forem (Blackson, 2007, s. 32).

Atlernativni zpusob zpfistupnéni historie

Pfes vySe uvedené nazory si ale umeélecti teoretikové uvédomili presah, ktery reperformance
prinasi. Zkoumat a ,zakouSet” performance v dnesSni dobé totiZ pro teoretika znamena probirat
se omezenou dokumentaci, ktera zahrnuje skromny pocet fotografii, videi, scénari nebo autentickych
vypovédi umélct ¢i ucastnikd. Informace tedy ziskava zprostredkované a interpretace, jez pak vytvari
na zakladé takovych dokumentii, nemusi odpovidat tehdejsi skutecnosti ani zaméram, které umeélec jeho
performancim prisuzuje. Teoretik tak kvili fragmentarni povaze dokumentli nemad jistotu, Ze dilo
bude interpretovat spravné. S ,vykladem“ neuspokojivé situace ve vztahu dokument - interpretace
se miizeme setkat u projektu ctytdilné performance Andrey Salzmannové a Julie Klaringové 37 years
is too late, ktery také reflektuje a zpochybnuje formy, jakymi je zprostfedkovana historie performance.

Plivodni performance mély za cil zkoumat télo a jeho moznosti, byly zasazeny do dobového kontextu
a vzhledem k tehdej$im tabu piisobily provokativné. V. mnohych pripadech se totiZ performefi nestydéli
ukazat sva naha téla ve vypjatych situacich a p6zach, coz nékteri divaci nemuseli prijmout pozitivné.
DnesSni reenactmenty predevsSim ,[.../poukazuji k institucionalizaci a konzervovdni minulych uddlosti
a k jejich vyuZiti na trhu s uménim, jejich obnovené inscenace a kontextualizace vytvdri nové formy
apropriace. Predstavuji fluidni pristup k archiviim. Cini aktudlnimi otdzky po povaze artefakti,
na kterych jsou zaloZeny staré a nové popisy performanci a jejich historii, a zkoumayji jejich ¢itelnost v novych
kontextech.” (Sediva, 2011) Ovsem také piedstavuji moznost, jak nové zdokumentovat a uchopit toto
Casové pomijivé uméni.

Jak zopakovat neopakovatelné? Praktické pristupy k reenactmentu

[ pro umélce - performera — miiZe reperformance znamenat cestu k napojeni jeho tvorby na soucasny
diskurz umeéni, a proto se dnes moZzna nékteri uchylili k jejich provadénim.

Marina Abramovic je jednou z umeélct, jiz se pokusili provadénim reperformanci vstoupit do debaty
o tomto fenoménu a ovlivnit jeho sou¢asnou podobu. Abramovi¢ totiZ pocitila po obdobi aktivniho
performovani nutkavou potrebu sdélit Sirsi verejnosti, jak by se mély reenactmenty provadét spravné

22

TIM ezin — odborny magazin studentd oboru Teorie interaktivnich médii na Ustavu hudebni védy
Filozofické fakulty Masarykovy univerzity (UHV FF MU).

www.timezine.cz

ISSN 1805-2606



http://www.medienkunstnetz.de/artist/abramovic+ulay/biography/
http://www.bo-ring.net/?page_id=550
http://www.bo-ring.net/?page_id=550

a,[...] chtéla mit kontrolu nad zptisobem dokumentace a prezentace jejich déel” (Steetskamp, 2007). Nacrtla
proto model pro budouci mozné provadéni reperformanci jinych autort, ve kterém zohlediiuje nezbytné
kroky potiebné k jeho vlastni realizaci. Podle Abramovi¢ je nutné:

1. Pozadat piivodniho umélce o svoleni.

2. Zaplatit za vlastnicka prava.

3. Provézt novou interpretaci dila, kterd musi ctit plivodni zdroj.
4. Vystavit plivodni material: fotografie, videa, artefakty.

5. Vystavit nove interpretované dilo z Cerstvé porizenych dokumentujicich materialt (Barret, 2011).

vvvvvv

usticich v tydenni projekt 7 easy pieces. Abramovic¢ pri této prilezitosti znovu provedla ptivodni dila
Seedbed (1972) Vita Acconciho, Body Pressure (1974) Bruce Naumana, Action Pants: Genital Pan-
ic (1969) Valie Export, The Conditioning (1973) Giny Paneové, How to Explain Pictures to a Dead
Hare (1965) Josepha Beuyse a dvé vlastni performance Lips of Thomas (1975) a Entering the Other
Side (2005). Abramovi¢ chtéla timto projektem poskytnout SirSimu publiku vhled do povahy
realizovani performance, ktery by ziskali pouze zprostiredkované, z fotografii ¢i videa, a umoznit jim
stravit ¢as s konkrétnimi reperformancemi. Pfidanou hodnotu zprostredkovalo nové nataceni téchto
reperformanci Babettou Mangolte. Mangolte béhem predstaveni sbirala zabéry, ze kterych pak sestrihala
a vydala roku 2007 hodinu a pil dlouhy film reflektujicim tyto reperformance. Podle Barbary Biischer
(2009) tak timto filmem nezpiistupnila pouze sekundarni archivni material, ale také dalsi umélecké
dilo samo o sobé.

S odliSnym pristupem k reenactmentu se setkavame v pripadé umélkyné Yoko Ono u performance
Cut piece z roku 1964, ve kterém si na jevisti v Tokyu nechala od publika odstrihavat kusy odévu. Pro
toto dilo vytvorila nejdrive navod, jejZ poté osobné zopakovala jeSté pétkrat, poprvé jiZz roku 1965.
Navic dovolila, aby dilo prevzali i jiné Zeny a muZi, ¢imZ se od pocatku odklonila od striktniho pojeti
performance [6] a vice se pribliZila konceptu reperformance. Plivodné performovala Cut piece (kvili
krutému pristupu nékterych muzi z obecenstva) s hnévem v srdci, jak uvadi Blackson (2007, s. 38).
Posledni reenactment z roku 2003 ovSem upravila v gesto projevujici touhu po svétovém miru
v navaznosti na utok na newyorské svétové obchodni centrum v zati roku 2001. Kazdy z dvou set divaki
nového uvedeni mél odstrihnout kus odévu (ne vétsi neZ pohlednice) a ten pak poslat svému znamému
jako projev miru a verejného obétovani. Ryze intimni dilo se tak touto reperformanci proménilo
v poselstvi, jeZ je otevireno dalsimu interpretovani.

Reenaactment muze slouzit i jako ,/[...] prostredek analyzy verejného prostoru a jeho promen”, jak
uvadi Pospiszyl (2006). Tento koncept je patrny v projektu Replaced Barbory Klimové z roku 2006.
Jeho vysledkem bylo zjiSténi, Ze tehdejsi performance (probihajici v dobé totality) byly chapany spisSe
jako provokace a setkaly se s vétSi mirou netolerance. V soucasné praxi se znovu provedeni Klimové
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setkala spiSe s nezdjmem a laxnosti verejnosti. Zaroven jimi v§ak Klimova ukazala, Ze maji vypovédni
hodnotu, ktera presahuje jejich ,tady a ted™ a reflektuji i po loka¢nim a ¢asovém premisténi pristup
verejnosti k netradicnimu druhu uméni.

Ponékud neobvykle pristoupili k reenactmentu Eva a Franko Mattes v projektu Synthetics performances,
z roku 2007 v némz nechali ,proZit” jejich avatary Sest klasickych performanci v prostredi virtualniho
svéta Second Life. Mattesovi tim chtéli analyzovat sviij odpor k uméni performance a zjistit, proc
je pro né tak nezajimavé. Ke ztvarnéni si vybrali zdmérné takové akce, které meély dle jejich nazoru
ve virtualnim prostredi vypadat paradoxné. UZ jen skutecnost, Ze ,[...] vSe naprogramovali a nic
nenechali spontdnnosti® (Quaranta, 2009), nasvédCuje tomu, Ze se mélo jednat o pravy opak
performance. Hlavnim zamérem Synthetics performances bylo vnést uméni performance do nového
kontextu a poskytnout mu druhy Zivot ve virtualni realité. Projekt je totiZ zajimavy i tim, Ze se lidé
po celém svété mohli t&chto reperformanci zicastnit prosttednictvim rozhrani Second Life. Slo tedy
vlastné o simulator performanci, ktery nemél zpiitomnit minulé udalosti ani zprostiedkovat pocit
autenticity. Mattesovi ho spiSe vyuzili jako nastroj pro detailni rekonstrukci a analyzu dél, jejichZ smysl
jim do té doby nebyl zcela jasny.

Zavérem: Piinosny paradox

Jak jsme si ukazali, reenactment ¢i reperformance dnes figuruje jako prostredek ke zpritomnéni
historickych udalosti a jeho prinos spociva v mnoZstvi interpretaci, v kterych je argumentovan. Ackoliv
by se v pripadé reperformance na prvni pohled mohlo zdat, Ze se v mnohém odklonila od ptivodnich
zasad uméni performance, stale ve své podstaté manipuluje s Zivosti a pomijivosti, které navic aktivné
y2komunikuji“ s minulosti. Ve vysledku tak reperformance vytvari pomyslné pojitko mezi pritomnosti
a minulosti, jeZ je touto cestou revidovana, zpritominovana a valorizovana. Pro teoretiky uméni
i umélce samotné zastava reperformance nejen funkci kritického dialogu s formou Zivého umeéni,
aleifunkcialternativniho zptsobu historiografie. Fakt, Ze dila uméni performance i dnes inspiruji umélce
kjejich novému zpracovavani, je diikazem toho, Ze performance timto stylem stale Zije v neustalé spirale
uméleckého a teoretického zkoumani a Ze se z téchto ptivodné intimnich a explorativnich performanci
pro omezeny pocet prihliZejicich stavaji diky reperformancim prostredky analyzy tohoto uméni. Jak fika
Jones (1997, s. 12), je téZké poznat vyznamy historie, kdyZ jsme jejich soucasti. Tyto vyznamy miZeme
odkryt teprve s odstupem casu, kdy si je retrospektivné seskladame do zvladnutelného ramce.
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Vysvétlivky:

[1] Preklad z anglictiny: znovu uvedeni, rekonstrukce.

[2] Umélecka forma 60. a 70. let, ve kterém je prostifedkem umélcovo télo a dilo prezentuje umélec sdm svymi aktivitami.
Ke kanonu klasickych performanci se napt. fadf akce V. Acconciho, M. Abramovi¢, Ch. Burdena aj.

[3] Viz kapitola Vyskyt reenactment v populdrni kulture.

[4] V Divadelnim slovniku totiz Patrice Pavis popisuje zivé uméni jako ,[...] pojem oznacujici ty druhy scénického umeénti, které
pouZivaji Zivé lidské télo”, coz je jeden ze zasadnich rysti umeéni performance. (Pavis et al., 2003, s. 438)

[5],[.-.] proces pozorovdni uddlosti je procesem samotnym” (In: COLOGNI, Elena. Partendo dall’‘anima: The Soul, to Start with
[online]Dostupné z: http://www.elenacologni.com/experiential /erasure /neworleanssmall.pdf) Preklad: Agata Kovarikova

[6] Viz kapitola Ndzorovd nejednota.
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