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KDE PRAMENI HLAVNI PROUD? A JAK
PRACOVAT S KOMUNITAMI MIMO NE]J?

WHERE THE MAINSTREAM SWELLS
AND HOW TO WORK WITH COMMUNITIES
OUTSIDE THE MAINSTREAM

JANINKA GREENWOOD

Je mnoho raznych davodu, pro¢ se jednotlivei, skupiny nebo i celé komuni-
ty pohybuji mimo hlavni proud. Tento odstup muze byt vysledkem jejich
vlastni{ volby, ale muze byt vynucen i hlavnim proudem samym, nebo muze
jit o kombinaci obojtho. O to problemati¢téjsi pak mutze byt pedagogicka
snaha pracovat s témi, kdo stoji na okraji hlavniho proudu ¢i tfeba jesté da-
leko za nim.

Nad nastinénym okruhem témat se budu zamyslet v nasledujicim ¢lanku.
Jako podklad k Gvaham bude slouzit popis vzdélavaciho projektu mezigene-
ra¢nfho neformalniho vzdélavani, ktery byl postaven na reflexi uméleckych
procesu. Tento projekt byl pfipraven pro puvodni obyvatele zemé, ktera
lezd v nejvétsi mozné vzdalenosti od Ceské republiky — pro Maory. Ti se na
Novém Zélandu stali v prabéhu kolonizace opomijenou mensinou ve vlast-
nf zemi. Maorové nicméné vzdorovali asimilaci a dokazali se znovu pfihlasit
ke svému jazyku, hodnotam a pravu na sebeurceni.

Projekt se uskutecnil pfed nékolika lety, ale piSu o ném v dob¢ dozvukt
mezindrodniho kongresu dramatické vychovy IDEA!, ktery se konal v Pa-
fizi roku 2013 a ktery shromazdil dramatickovychovné pracovniky z vice nez
tiiceti zem{ svéta véetné Ceské republiky. Toto mezinarodni a multikulturni
setkan{ mé pfimélo k premysleni nejen o konkrétni vzdélavaci akci a jejich
metodach, ale 1 0 nasem vnimani hlavniho proudu, o tom, co to znamena
byt jeho soucasti nebo stit mimo néj.

Mezinarodn{ asociace dramatiky a divadla ve vzdélavani.
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Jelikoz se jedna o vzdelavaci situaci pro mnohé ceské ctenafe jisté exo-
tickou, nejprve stru¢né uvedu historicky, vzdélavaci a spiritudlni kontext
projektu a vysvétlim, pro¢ v ném jako zakladn{ didakticky nastroj byly zvo-
leny umélecké (zejména performativni) procesy. Poté popisu samotny vzdé-
lavaci projekt a zduvodnim konkrétni divadelni a pedagogické postupy.
Na tomto zakladé pak postavim své reflexe o hlavnim proudu ve vzdélavani.

Kontext historicky (kolonizace a dekolonizace)

Pochopit kontext projektu nelze bez stru¢né¢ho piehledu déjin osidlovani
Nového Zélandu. V nekterych aspektech majf tyto déjiny paralely s udalostmi
v jinych zemich, v jinych ohledech se naopak vyrazne lisi. Pro blizsf sezname-
ni s tématem odkazuji na autory, jako jsou napf. Orange (1987), Walker (1990),
Kawharu (1989), Smith (1999), Rangihau (1975), Greenwood a Wilson (2000).

Domorodé maorské obyvatelstvo zalidnilo Novy Zéland vice nez tisic let
pfed pfichodem Evropant. Déli se na velky pocet kmenovych spolecenstvi
zvanych zwi. Ngapuhi, o némz budeme v projektu pojednavat, je kmen,
ktery obyva veétsinu nejsevernéjsi ¢asti zeme. Vétsina Maoru se identifikuje
jednak v ramci kmenové pfislusnosti a zaroven jako celek. Tfebaze agenda
otazek sebeurcenf je ,,panmaorska®, struktury jejich feseni se 1 ve vzdélavani
nebo zdravotni péci ¢asto lisf na trovni jednotlivych kment. Existuje spo-
le¢ny maorsky jazyk, ale kazdé 7wz hovoti vlastnim dialektem, ktery se od
ostatnich 1is{ zejména ve vyslovnosti a slovni zasobé. Podobné existuje
kosmologie a hodnotovy systém, ktery je specificky maorsky, ale soucasné
nachazime u jednotlivych /w7 razné mytické ptibehy.

Kolonizace, stejné jako v jinych zemich nékdejsi britské fiSe, naptiklad
v Kanad¢ nebo znac¢né ¢asti Afriky, s sebou pfinesla pro ptivodni obyvatelstvo
ztratu uzemi i jazyka, kulturni erozi, hospodafskou nouzi a spolecenskou
i politickou marginalizaci.

Formalné byl akt britské kolonizace zavrsen roku 1840 tzv. Smlouvou
z Waitangi, ktera zarucuje ochranu vsech prav Maorua véetné prav vlastnic-
kych. Je v ni vymezeno partnerstvi kralovské koruny, ktera dnes byva inter-
pretovana jako britska vlada, a Maort. Toto partnerstvi, tfebaze casto spise
konceptualni nez prakticky uskute¢niované, definuje soucasny Novy Zéland
jako bikulturni spole¢nost, kterd uznava maorstinu a anglictinu jako dva
ufedni jazyky a kde jsou uplatfiovany principy suverenity a sebeurcent, kte-
ré se staly vyznamnymi tématy pfiblizné od sedmdesatych a osmdesatych let
minulého stoleti.
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Kontext vzdélavani Maorti na Novém Zélandu

Jednim z dtsledku kolonizac¢nich procesti na Novém Zélandu bylo pferuse-
nf vazeb mezi maorskymi komunitami a vzdélavacimi systémy. V tradi¢ni
maorské spolecnosti byly znalosti pfedavany prostfednictvim prubézného
zapojovani mladych lidi do ¢innosti komunity skrze postupné osvojovani
roli, které zarovent umoznovalo ziskavat dalsi znalosti a uplatniovat je v pra-
xi. Rada téchto roli byla prezentovana v marae, shromazdovacim prostoru
komunity s budovou z rytého dfeva, pfed kterou se nachazelo oteviené pro-
stranstvi. KKromé toho existovaly specializované skoly vyucujici napiiklad
fezbatstvi, tkani, plavbu, lécitelstvi ¢i Samanstvi, do nichz byli zvani mladi
lidé projevujici pfislusné nadani.

Znalostn{ systémy Maort pokladali kolonizatofi za bezcenné, a proto kdyz
zakladali $koly pro maorské déti, vyucovali je evropskym dovednostem,
tedy nejprve manualni praci a 4drzbé domacnosti a s postupnym vyvojem
skolstvi témuz kurikulu jako britské a dalsi imigrantské déti. Hluboko
v 19. stoleti bylo zakdzano mluvit maorsky a mnoho pfislusniki pozdéjsi
generace star§inu si pamatovalo fyzické tresty za hovor rodnym jazykem
ve skolnim prostfedi. Vysledkem tohoto pfistupu byla ztrata ¢asti tradi¢né
ptijimanych znalosti a nadto oslabeni dfive obvyklych mezigeneracnich uceb-
nich vztahu, jez astily v asimilaci evropského repertoaru ocekavanych skol-
skych vystupu.

Pies jednotlivé pripady dspésného vzdelavani (napif. Peter Buck a Api-
rana Ngata)® se v prvai poloviné 20. stoleti vysledky maorské populace jako
celku nachazely na Grovni silné zaostavajici za jinymi Novozélandany.
Roku 1961 byla koncipovana tzv. Hunnova zprava (Hunn, 1961) o vyraznych
nedostatcich a alarmujici mife nedokonceného vzdélan{ u Maoru, ktera pfi-
nesla i fadu doporucen{ s dalekosahlymi disledky. Jednim z nich byl pfesun
Maort z venkovskych oblasti do mést, dalsim pak byla integracni politika.
Zprava byla pfelomovym dokumentem novozélandského skolstvi, ktery po-
prvé poukazoval na problemati¢nost vzdélavani maorskych déti a na potfebu
zmény. Zaroven byl formulovan deficitni model, ktery byl po zbytek stoleti
pro novozélandské skolstvi viceméné typicky a v nékterych ohledech se pro-
jevuje dodnes. Deficitni pojeti maorského Skolstvi chapalo maorské déti
a jejich rodiny jako obéti kulturni (tj. evropské) deprivace, které potiebuji
dukladné a misty 1 napravné velenéni do evropskych dovednosti, obecnych
veédomosti a kazdodenni kulturn{ praxe.

Biografické udaje jsou dostupné v on-line novozélandské encyklopedii (TEARA, ne-
datovano).
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Politika urbanni migrace a asimilace nejenze nepfinesla rovnost vzdela-
vacich vysledkd, ale pfetrhala vazby migrantt, ktefi odesli do mést, s pu-
vodnimi marae a dokonala likvidaci tradi¢nfho vztahu starsich jako nositela
poznani a jejich déti a vnuku jako téch, kdo se od nich uc¢i. Kvuli bolavym
zkusenostem se Skolstvim i kvuli rozporu mezi vlastnim chapanim svéta
a tim, co udci skola, se mnoho starsint pfestalo zapojovat do vzdélavani, pfe-
stali mluvit s vauky maorsky a pfestali péstovat tradici sdilenych pfibéhu.

Tuto situaci reflektovaly nékteré vychovné iniciativy, které se snazily vznik-
lou propast pfeklenout. Jednou z nich byl program komunitnich uméleckych
aktivit Te Mauri Pakeaka, ktery vypracoval maorsky umélec a pedagog Arnold
Wilson. Program ptivadel zaky skol do mistnich zarae na tydenni workshopy,
pfi nichz starsinové seznamovali zaky s pfibéhy ze svého regionu a zaci se
prakticky ucili hodnotam typickym pro maorsky svét (Greenwood &
Wilson, 2006). Vyznamnym pfinosem projektu bylo alespon ¢astecné pro-
pojeni §koly a komunity. Skoly se mohly poucit od komunit, v nich pisobi;
tvurci politiky a feditelé se mohli pfesvédcit o tom, jak se zaci, které cha-
rakterizovali jako obtizné vzdélavatelné, chapou vudéich roli a odpoved-
nosti v prostfedi svych marae a za ptitomnosti svych starsich; starsinové se
mohli vratit ke svym rolim nositelt kulturnich tradic a hledat zpusoby, jak
byt prospésnymi v mistnich skolach.

Program Te Mauri Pakeaka probihal od poloviny sedmdesatych let do kon-
ce let osmdesatych, hluboce ovliviioval vsechny acastniky a byl pro mnoho
skol 1 jednotlivych pedagogu katalyzatorem badani o maorskych spolecen-
stvich a hodnotach. V mnoha dalsich ohledech ovsem pouhy tyden nestacil
na to, aby byla nastartovana udrzitelna zména, a ministerstvo $kolstvi na
program nenavazalo zadnymi naslednymi aktivitami. Kazdopadné program
v fadé ohledu zanechal odkaz, jimz byl ovlivnén a inspirovan projekt,
o kterém hovofime v tomto piispévku.

V poslednich desetiletich doslo k rozvoji skol, které pod nazvem kura
kanpapa vedou sami Maorové a jejichz charakter stojf na tradi¢nich maorskych
hodnotach a uzivani maorského jazyka. V oblastech, kde Zziji starsinové
rodin s détmi, se témto $kolam dafi pfeklenovat rozpor mezi znalostmi star-
$ich a vzdélavanim mladych lidi a navazovat na tradici mezigenera¢niho
uceni. I tak ov§em vétsina uzemi maorskych spolecenstvi na severu zemé lezi
v oblastech, kde pfevlada hlavni proud skolstvi. Rada rodin navic odegla
z venkova do australskych ¢i novozélandskych meést a do svych pavodnich
domovt se vraci jen v dob¢ svatka a prazdnin nebo za svymi zesnulymi.
1 v pfipadech, kdy prarodice své vnuky jesté dobfe znaji, prozivaji starsinové
pocity odfiznuti od svéta, v némz kdysi plnili vzdélavatelskou funkci, a frustra-
ci z nemoznosti pfedavat potomkiam vysoce cenéné tradi¢ni znalosti.

Venkovské komunity podobné tém, které se ucastnily nize popsaného
projektu, se nachazeji v mistech blizkych jejich kofenum, ale vzdalené vét-
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s$iné svych rodin, které kvuali zaméstnan{ vyhledaly novy domov a vzdélava-
ji své deti v dalekych méstech. Pokud se mladi lidé v 1été prece jen vraceji
domt, v diasledku vyse popsanych procestt malokdy vznikne pfilezitost,
pfi niz by stafesinové mohli uplatnit svou tradi¢ni vzdélavatelskou roli.

Kontext spiritualni

Jednim z charakteristickych ryst kontextu projektu bylo neustalé odkazova-
ni na pojem wairua ¢ili spiritualitu, kterd ma v maorském kontextu §iroky roz-
ptyl viznamu. Za zivou je povazovana zem — je to Papatuanukn, matka zeme.
Severn{ ostrov je ryba Mauiz, zivy poklad, ktery vyneslo mofe. Navic kazdé
misto zn{ ozvénou hlast zesnulych a neustdle Septa ptibehy zaslych casu.
Spiritualita tedy rovnéz znamend spojeni se zemi, s nebem a se silou, z niz
pochazeji, se $irsi rodinou a rodovym uskupenim i s jinymi kmeny. Vypra-
véni a mytické pribehy jsou potom dulezitymi ¢initeli zviditelnéni takovych
spoju.

Udalosti souvisejici s kolonizaci, ztrata tzemi, dominantniho postaveni
a pfichod nového svétonazoru, pretrhaly jemné tkanivo téchto spojeni.
Jejich znovuobjevovani je tedy vyraznou slozkou snah o sebeuréeni Maoru,
ajak uvidime, dualeZitou roli hraly i v tomto komunitné a umélecky zaméfeném
projektu.

Konkrétnéjsim zhmotnénim spirituality je aroba, coz je termin pfelozi-
telny jako laska. Maorska potfekadla a pisné hovoti o lasce jako pokladu pte-
davaném potomkum, jako o odkazu, za jehoz predani nesou lidé odpovednost.
Aproba nastavuje vychodisko, které mtze oteviit dvefe mladé generaci ke spo-
jenf jak s fyzickym prostfedim, tak se Sirokym pfibuzenstvem i s vlastnimi
d¢jinami a jazykem. Aroba se zaroven odrazi v ochoté starsina vyjit vstiic
takovym formam komunikace a interakce, které jsou mladym lidem blizké.

Kontext didakticky (umélecka ¢innost jako prostfedek
k pfedavani znalosti a integraci komunit)

Vzdélavacim néstrojem, s nimz pracoval popisovany projekt, byla umélecka
¢innost. V soucasném zapadnim pojeti je umén{ chapano spise jako pro-
stfedek k okrasleni komunity nez jako zakladni princip jejtho vzdélavani.
V pojeti maorském a mnoha dal$ich domorodych etnik je tomu vsak jinak.
Maorska kultura je ustni a performativni. Historicky byly a dodnes jsou
shromazdovaci objekty z vyfezavaného stavebniho materialu budovany za
ucelem sdruzovani rozvétvenych rodin a jejich rodového ukotven{ v tzemi
1 v nejsirsim kosmickém ramci existence. Tyto piib¢hy a toto spojeni dosud



146 JANINKA GREENWOOD

maji své projevy v domacich fezbach, tkanych latkdch a malbach na tramech,
jakoz 1 v fecnickém uméni a ceremoniich, které se v domech provozuji.
Marae jako celek je prostorem pro ritualy, souvisejicim s vyznamnymi uda-
lostmi, jako je napfiklad vitini navstévnika, oplakavani mrtvych, oslavy
vyroci, hovory o vyuziti pudy, o politice ¢i blahobytu ¢lentt komunity.
Reénické uméni pfitom stavi na rytmu, obrazotvornosti i fyzickém pohybu
v prostoru mezi mluvéim a posluchaci.

V tomto kontextu se pfi nasem projektu jevily jako nosné takové sou-
¢asné vzdélavaci pristupy, které spoléhaji na umélecké procesy jako podporu
objevovani, uceni se a rozvoje komunit. V oblasti divadla a dramatiky roz-
pracovali Heathcoteova (cit. podle Johnson & O’Neill, 1984) a Boal (1979)
ruzné, a zaroven komplementarni metody vyuziti divadelnich postupt k ba-
dani o spolecenskych problémech. Na jejich iniciativu zahy navéazali cetni
praktikové divadla a dramatiky ve vychové — mezi mnoha jinymi O’Neill
(1995); Neelands (2009); O’Farrell a Mason (2004); O’Brien a Donelan (2010);
Prentki a Preston (2009); O’Toole, Burton a Plunkett (2004) 1 autorka to-
hoto textu (Greenwood, 2005, 2006, 2010). Vyzkum podlozeny uméleckymi
aktivitami je také soucasti $irstho spektra nové vyvstavajicich pfistupu,
které si pomahaji uméleckymi disciplinami pfi sberu dat a sdileni, resp. pii
kritice vysledkd projektt (Felshin, 1995; Finley, 2005).

Dramatika jako nastroj komunikace a uceni s sebou nese fadu charak-
teristik, které pro nas projekt byly klicové. Jsou jimi zejména akcénost, prace
s rolemi, kooperativnost a télesna performace.

Co se tyce akcnosti, dramatika vede, zejména pfi improvizaci a tvorbé
divadelniho tvaru, G¢astniky k pfevzeti odpoveédnosti za vznik dila,
k investici, ke konkrétnim volbam. Prace s rolemi zase umozni prozkouma-
vat, jaké to je byt nékym jinym, umoznuje provéfit zmény, které chceme
deélat ve vlastnim zivoté, a podoby sebe sama, k nimz se chceme v budoucnu
priblizit. Prace s rolemi pfi tom v§em vsak zaroven zajist'uje velkou miru bez-
peci, nebot’ ,,néco” nefikd nebo nekona konkrétni jednotlivec, nybrz jeho role.

Tteti charakteristikou dramatickovychovného ptistupu je zkusenost ko-
operativniho jednani, sdileného prostoru a sdilené pozornosti. Uéastnici se
ucf potencialu spoluprice a prozivaji uspokojeni z toho, ze pfispivaji celku,
z né¢hoz zaroven mnohé pfijimaji.

Ctvrtym aspektem price s dramatem pak je, Ze v kone¢né fazi vznikne
vefejné vystoupeni, a icastnici maji moznost prezentovat vysledky své pra-
ce fyzicky a pfed svedky, coz ma vliv na posilen{ jejich sebedtvery.

Prace s dramatem v popisovaném projektu tedy nejen mohla pfimo pod-
pofit nase pedagogické cile (podpora sounalezitosti komunity, vyrovnavani
se se svym puvodem, probuzeni zajmu o kofeny atp.), ale zaroven byla vel-
mi blizka puvodnim kulturnim praktikam cilové komunity.
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Kontext personalni

Hlavn{ organizator projektu, socialn{ pracovnik v maorské komunité Mariao
Hohaia, absolvoval na severu Nového Zélandu program, jehoz naplni byly
kromé divadelni prace a herectvi pfistupy k dramatice jako formé uceni
v komunite, jakoz i bikulturni pfistupy k dramatické tvorbe.

Mariao Hohaia v 1ét¢ roku 2006 seskupil desitku dalsich, pfevazné ma-
orskych dramatickych umeélct a uéitelt dramatické vychovy, jejichz spole¢nym
zamérem bylo pusoben{ v Sesti venkovskych maorskych komunitnich sku-
pinach na severu Nového Zélandu.

V ramci projektu Taitamariki Ngapubitanga Kaunpapa méli tito lidé (vétsinou
ve dvojici) facilitovat proces ptipravy piedstaveni s tematikou mistn{ maorské
historie, kterou v kazdé komunitni skupiné pfipravovali mladi lidé spole¢ne
se starsimi pfislusniky. VSech Sest pfedstaveni mélo byt uvedeno pii kaz-
doroc¢nim festivalu kmenovych kultur.

Pro cely tym facilitatora bylo klicové nasledujici spektrum schopnosti.
Snad nejpotiebnéjsi bylo umét se pohybovat v terénu — nachazet rovnovahu
mezi stanovenymi pravidly a tviaréimi moznostmi, védét, kdy naslouchat
a kdy se naopak ujmout iniciativy. Nezbytné byly dé¢jepisné znalosti z déjin
Maort a kmenovych spolecenstvi. Zaklad téchto znalosti pfinesli star§inové,
ale umélci museli umét citlivée rozlisit, do jaké miry sméji pfib¢h proménovat.
Nutna byla 1 dobra znalost maorského jazyka a zvyku, kterda umoznovala
bezpecnou dcast na zivoté komunity a vyuzivani toho, co mohou do pro-
jektu pfinést jednotlivi ucastnici. A samozfejme kazdy facilitator potfeboval
dukladnou znalost zasad prace se skupinou i procest tvorby divadelniho
predstaveni.

Na tomto zakladé se pak mohl stavét nejen kvalitni divadelni tvar, ale ze-
jména mohla byt budovana davéra mezi facilitatorem, starsinou a mladym
clovekem, ktera byla pro ucebni situace v tomto projektu zcela nezbytna.

Projekt Taitamariki Ngapuhbitanga Kaupapa a jeho obsah®
V zakladech naseho projektu staly dva hlavni cile. Prvaim cilem workshopu
bylo umoznit mladym lidem, jejichz formalni vzdélavani se déje mimo

puvodni komunitu, zakusit intenzivni kontakt s tradicné dédénymi pfib¢hy,
hodnotami a performativn{ tradici.

Pro zajemce o detailnéjsi popis projektu i moji roli v ném viz Greenwood (2010).
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Druhy cil se vztahoval ke stafesinam. Ti se uvolili k ucasti na projektu
proto, ze spolupraci s umélci chapali jako moznost bohatsiho a atraktivnéj-
$tho kontextu pro uceni svych potomku. Nasim cilem proto bylo podpofit
je v jejich tradi¢ni roli a zaroven jim umoznit zprostfedkovat obsahy, které
povazovali za klicové.

Pted zacatkem projektu pfedal Mariao jednotlivym facilititorim vytah
z mistnich déjin, s nimz meli Gcastnici v komunitach pracovat. Vybér toho-
to materialu byl pfedem projednan se starsimi ptislusniky komunit. P¥iprava
probihala velmi otevfené, nebot’ bez konzultace o sméfovani a moznych
interpretacich pfibéht by nebylo mozné dosahnout Sirsich socialnich cila
projektu. V prvni den se vsichni facilitatofi sesli s Mariaem u narodniho
marae ve Waitangi, kde se nachazi marae jako stifedisko udalosti mezikul-
turnfho dosahu a celondrodniho vyznamu. V tomto prostoru se odehravaji
i tradiénf ritualy setkavani mistnich obyvatel s pfichozimi. V nasem pfipade
byli navstévniky divadelnici a hostiteli starsinové a dalsi pfislusnici Sesti
komunit.

Uvitani zahajila karanga, ritual pronikavého volani zen hostitelského
kmene, na néz odpovidaji navstévnici. Hlasy hostitela a navstévnika se pak
prolinaji pfi aktu vzajemného uznani obou stran a sdéleni Gcelu navstévy.
Karanga svym prubéhem reprezentuje riiznou spiritualné bohatou energii,
kterou kazda strana pfinasi, a usti v odchod skupiny do domu hostitela.
V nasem piipadé byl ritudl dalezity jednak ve smyslu uznani maorského
protokolu, ale i jako zahajen{ projektu fyzickym ztvarnénim zajmu o spolu-
praci s rodinami a jejich starsiny. Hledani obsahu a procestt mélo symbolic-
ky zacit pravé v tomto prostoru, ktery je naplnénim Smlouvy z Waitangi,
formaln{ historické dohody o pokracovani a ochrané maorské suverenity.

Po setkani ve Waitangi odjeli facilitatofi s hostiteli do mfist, kde je ¢ekala
tydenni prace. V mém piipadé to bylo v Takou Bay, kde jsem prvni vecer
stravila hovorem o projektu se starsiny, ktef{ praci financovali, a mladym
parem, jenz byl povéfen zajisténim praktické podpory projektu (sprava tech-
nickych prostredku, stravy, vedeni dokumentace a podobné). Z ust starsich
rodu Nory a Wally, prarodi¢d mnoha z mladych ucastniki, jsem vyslechla
pfibéh zvoleny pro zpracovani. Vypravi o plavbé kanoe pfedkti Mataatua
pod vedenim bratrské dvojice z daleké mytické pravlasti Hawaiki do zalivu
Hojnosti na Severnim ostrové Nového Zélandu. Piibéh hovoii o tom, Ze
kdyz osadnici zalozili vesnici, bratii se pohadali, mladsi bratr se zmocnil
kanoe a se svymi stoupenci plul severnim smérem podél vychodniho pobtezi
ostrova. Béhem cesty pojmenovaval podle prozitych situaci mista na po-
bfezi a nakonec se usadil v zalivu Takou, kde se méla odehravat nase prace.
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Nasledujiciho dopoledne jsme se sesli se vSemi ucastniky: s pfiblizné dva-
ceti mladymi lidmi ve véku ¢tyii az Sestndct let, i s fadou piislusnikid jejich
rodin, ktefi s nimi tabofili na plazi — nasi snahou bylo zapojit do prace co
nejsirsi spektrum ucastnika.

Béhem druhého dne se skutecné pfi praci na plazi zapojili vsichni rodice
a pfiznivei tcastnikt do jednotlivych aktivit véetné dramatickych improvi-
zaci na téma pojmenovani pobfeznich lokalit.

Prudka boufe, kterd se strhla v noci a brzy rdno nésledujiciho dne, zni-
¢ila tabor na plazi. Bylo nutno odtahnout vozidla blativym svahem od po-
brezi a mladi tc¢astnici projektu byli evakuovani do prostornych vytapénych
garazi. Sir$i rodiny pfisly o prostor pro zaélenéni do fyzické Gcasti (nékteré
pfinutila boufe k opusténi mista), ale nadale se ucastnily vecernich debat
a nabizely specifické individudlni pfispévky, jako byla pro chlapce viuka haky,
tradi¢nfho bojového tance, nebo vyroba obfich masek predstavujicich
plavce na kanoich. Rodinn{ pfislusnici se ve velkém poctu vratili v zavéru
tydne, aby zhlédli nastudovana pfedstaveni, a projevili velkou hrdost na
divadelni talent svych déti i na zptsob fyzického ztvarnéni piib¢hi, z nichz
vyriastd jejich komunitni identita. Nasledujici den odcestovali na festival
Tai Tokeran, kde se pfedstavenim pfihlasili ke svému kulturnimu dédictvi
pied poc¢etnym publikem nejvétsiho maorského kmene Ngapuwhi a ostatnimi
navstévniky festivalu.

Vyzvy pfi formulaci vzdélavaciho obsahu a divadelniho tvaru
Citlivé predivo vyznamii

U kazdé umélecky zaméfené ¢innosti je tfeba nalézt formu, pfesnéji feceno
uspofadat a upravit vztah mezi formou a vyznamem. V tomto projektu
bychom nasli né¢kolik dimenzi vyznamu. Jednou byl samotny ptib¢h a jeho
nedilné soucasti — akce, konflikt, postavy. Vyzvou pro nas bylo, ze §lo o pfi-
béh epizodicky a nejvetsi napéti pfichazelo uz na jeho zacatku. Jinou vyzvou
pro nas byla skutecnost, ze stars$inové zdiraznovali vyznam rozvoje toho,
cemu tikaji whanaungatanga, ¢ili smyslu pro kmenovou sounalezitost — jinymi
slovy nechtéli polarizovat mladé lidi v rodiné tak, aby bratr jednal na ukor
bratra. Se vzniklym napétim bylo tedy zapotiebi zachazet citlive. Dalsi
dimenzi byly mozné rozdily mezi tim, co pfibéh znamena pro vypravéce
a co pro ucastniky workshopu. Obé skupiny nezastupovaly jen riaznou per-
spektivu z hlediska vékového, ale i rozdilné narativni povédom{ utvafené
na zakladé ruznych zdroju. Celkové tedy $lo o to skloubit znalosti a priority
star§int s potfebami mladych, a pfitom vybudovat konzistentni a dramatic-
ky ptitazlivé predstaveni.
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Limity tradicnich postupii

Prvnim ukolem bylo nalézt zpusoby, jak uvést mladé lidi do zpracovavaného
pfib¢hu. Na zacatku workshopu starsinové vypravéli pribéh o plavbe. Déti
uctive naslouchaly, ale jejich tékavé oci zacaly brzy naznacovat myslenky vy-
jadftitelné naptiklad slovy: ,,Chapu, Ze je to pro vas dulezité, ale co s tim mam
spolecného jar®

Nejprve bylo tedy zapotiebi vélenit do programu hru. V nasem piipadée
déti dlouho sedély, proto jsme se rozhodli zaradit pohybovou aktivitu a uzpu-
sobili jsme obvyklou hru na honénou tak, ze v ni dostala vyznam jména obou
bratri a Sum mofte. To zpusobilo vzruseni, kfik a hihnanf{ déti a zaroven se
podafilo ukotvit jména bratrti na rtech i v myslich acastniku.

Podobné aktivity, které umoznily vstoupit do piib¢hu zevnitf, jsme pak
zasazovali do kazdé etapy piipravy pfedstaveni a zaroven se tyto aktivity
staly vychodiskem ke konkrétnimu dramatickému ztvarnéni. Napiiklad
cakani a béhan{ ve vodé bylo popudem pro zpodobnéni pohybu kanoe for-
mou tance nebo hlu¢nd hra s pfetahovanim lana byla dramatickym symbolem,
kterého jsme se chopili a vyuzili jej pro ztvarnén{ konfliktu mezi bratry.

Jaz yk _jako ndstroj, nebo symbol?

Hned v zacatcich prace s komunitou jsme si potfebovali urcit pracovni jazyk
a performativn{ styl. Starsinové rozhodli, Ze zustaneme u anglictiny, nebot’
vétsina déti maorsky nemluvila a star§inim zélezelo na tom, aby si praci
vzali za svou. Na druhou stranu vsak chtéli vzbudit zdjem o tento jazyk,
a tak vznikla snaha né¢jakym zptisobem maorstinu vyuzit. Vypracovali jsme
tedy urcité performativni vrstvy. Fragmenty scén byly provedeny v hovorové
anglicting, jakou ucastnici pouzivali pfi improvizacnich cvicenich, ale tyto
scény byly propojeny maorskymi pokftiky a ritualnimi akcemi. Uéastnici si
vybrali véty, které pokladali za nejdtlezit¢jsi, a prednesli je star§intim s pros-
bou o preklad.

Haka, tradicni, zpravidla muzska fyzicka prezentace, se uplatnila podobné.
Viichni Gcastnici chtéli provadét baku jako cosi typicky maorského, bez ¢eho
by pro né¢ nebylo pfedstaveni aplné. Skupina sijako celek stanovila myslenky,
které chtéla v pfedstaveni vyjadfit, a starsinové pak hledali zptsob, jak je co
nejjednoduseji v maorstiné formulovat, a skupina otcti spolupracovala s chlap-
ci na fyzickych pohybech.

Doufam, ze na uvedenych piikladech jsou nazornéji patrné jak obtize,
které s sebou muze pfinaset prace mimo hlavni proud, tak i pfistup facilita-
tort, ktery se snazil co nejvice podporovat zadouci mezigeneracni a komu-
nitn{ procesy. Na pon¢kud obecnéjsi rovine se na projekt podivame v na-
sledujici kapitole.
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Co se dozvidame o hlavnim proudu?

Na Novém Zélandu jeste pred méné nez dvéma sty lety definovali, co je to
hlavni proud, Maorové. Témi, ktef{ byli zvlastni a jini, byli velrybarfi,
obchodnici, misionafi a prvni osadnici. A jesté dnes je z maorského hlediska
hlavni proud nedé¢litelné spjat s hodnotami, pfibéhy a rodovym pivodem
marae. Byt soucasti takového hlavniho proudu s sebou nese poveédomi
o existujicim spojen{ s tzemim a jeho pfibéhy, o puvodu ¢loveka z matky
zemé Papatnanukn a nebeského otce Ranginui a o rodokmenu, ktery poji
celou komunitu.

Hiavni pround a moc

Z vyse uvedeného je zjevné, ze se koncept hlavniho proudu vztahuje k té ¢as-
ti spole¢nosti, ktera jej definuje. Pojem hlavnfho proudu ma tedy mocenské
souvislosti.

Spolecenska a politickd moc na Novém Zélandu se v prubchu déjin
nckolikrat proménila a maze se zménit znovu. V soucasnosti je rovnovaha
politické a ekonomické moci udrzovana z pozice dédictvi moci kolonialni,
takze je koncept hlavniho proudu urcen pfedevs$im eurozapadnim rdamcem,
obcas prezentovanym jako globalni.

Na Novém Zélandu vsak Maorové ukazali, Ze své aspirace a identitu
nechtéji budovat ¢isté v intencich tohoto hlavniho proudu, nebot’ maji svij
vlastni. Timto postojem se stavi proti mocenské zakladné, ktera je béhem
uplynulych staleti odsunula mimo hlavni{ proud.

Védomosti a blavni prond

D¢jiny mocenskych vztaht v kazdé spolecnosti urcuji nejen to, kdo je za-
¢lenén do vzdélavacich procesu a ptilezitosti, ale i to, které oblasti znalosti
jsou pokladany za vyznamné, a jsou proto v ramci vzdélavaciho systému
akcentovany. Podobnd analyza vztahu moci a hlavniho proudu (véetné zpu-
sobt, jimiz hlavni proud marginalizuje nejen lidi stojici mimo néj, ale i jejich
znalostn{ systémy) nen{ nova. Zabyvali se ji mj. Spivak (1996), Said (1978)
a Smith (1999).

D¢jiny maorského vzdélavani v ramci Nového Zélandu a projekt, o némz
zde pisi, jsou nazornymi piiklady toho, jak skupiny uvnitf spolecnosti kla-
dou diraz na rtzné znalosti i na riznou formu jejich nabyvani. Védomosti,
které hlavni proud prezentuje jako nezbytné, si museji osvojit ti, kdo v ném
chtéji prezit, zatimco minoritni skupiny se s touto skutec¢nosti maji smifit.
Je vsak tfeba upozornovat, ze tyto minoritni skupiny vyzdvihuji oblasti vé-
domosti, které zase ignoruje vétsinové skolstvi, kdezto ony je povazuji za
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zivotné dulezité. I z vyse uvedenych duvodu projekt nemél napravovat
deficit v tom, jak si komunita osvojuje znalosti hlavniho proudu, nybrz
vyuzival nastroju, které ma k dispozici komunita 1 hlavni proud, k vzajemné
integraci znalosti obou stran.

Nelze se prosté vritit

1 kdyz projekt otevtel prostor pro subjektivni, performativni i konceptualni
uceni, je tfeba si uvédomit, ze prosty navrat k nékdejsim zptsobim komu-
nitnfho pfedavani znalosti prosté neni mozny, nebot” soucasni mladi lidé
vyristaji jednou nohou v maorském svété a druhou ve svété euroamerickém.

Lidé, ktet{ vedli tento projekt, proto hledali a nachazeli zpusoby, jak pfe-
klenout propasti v jazykové komunikaci i performativnim stylu a nabizeli
ucastnikum aktualni piistup jak v uméleckém produktu, tak i v procesech
interakce a uceni.

Hlavni prond a udrgitelnost

Zapojeni i potéseni vSech zucastnénych a reakce Sirs{ komunity na vefejna
piedstaveni dokladaly dspéch tohoto neobvyklého projektu. Lze se ovsem
samoziejmé ptat, jak silny a nakolik udrzitelny dopad muze takovy projekt
mit pro trvaly rozvoj komunity.

Nekterym mladym tdcastnikiim mohl workshop nabidnout dostatek no-
vych informac{ a motivaci pro navrat k maorskym kofentim a jinym mohl dat
podnét k tomu, aby se oprostili od vaimani sebe sama v zavislosti na hlav-
nim proudu.

Co se tyce komunit, projekt se mohl pro jednu ¢i vice komunitnich sku-

pin stat podnétem k tomu, aby nasly zptsob vyuziti vlastnich zdroja k po-
fadani obdobnych workshopt v budoucnu. Podobné jako s programem
Te Manri Pakeaka, o némz se zminuji vyse, tu mame zaroven priklad toho, co
1ze dokazat ve $kolach i v komunitnich prostfedich.
Udrzitelna zména ov§em vyzaduje vic nez jednorazovy prozitek, byt by byl
velmi transformativni. Ve spole¢nosti, kde hlavni proud prosazuje koncepci
akontability ve smyslu kvantitativné méfitelnych cila, je tézké pro cinitele
socialni sluzby na kmenové bazi pfidélovat podobnym projektum prostiedky.
Ptitom trvalad financn{ podpora, at’ z jakéhokoli zdroje, je pro udrzitelnost
visledkt podobnych projektt zasadni. Ve stavajicim systému vSak o smys-
luplnosti podpory podobnych akei odehravajicich se mimo hlavni proud roz-
hoduje pfevazné pravé hlavni proud.
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Jak pestry bude hlavni proud? (namisto zavéru)

Vyzvy obracejici se ke vzdélavacim cilam komunit, jako tomu bylo v tomto
piipadé, se potfebuji opirat o podporu skolskych systémi, nejen o izolovanou
grantovou podporu.

Spolec¢nost se v ruznych zemich razné diverzifikuje. Politické, ekonomic-
ké a ideologické konfrontace, které se odehravaji v globalnim meéfitku,
mohou vést jednotlivé zemé k polarizaci postoju k rozdilnosti, nebo je nutit
k ptijimani stale vyssiho poctu pfistehovalcd, jejichz hodnoty a potieby se
111 podle toho, co je v jejich vlastnich zemich povazovano za hlavni proud.

Zdali se tyto skupiny ocitnou ve svém novém domové uvnitf proudu, ane-
bo mimo n¢j, mize zalezet na tom, jak se v téchto zemich vyvijeji vzdélava-
ci systémy, koho zapojuji do rozhodovani o klicovych znalostnich oblastech
a o metodach jejich osvojovani.

Mira, s jakou nase vzdélavaci systémy dokazi uznat diverzitu znalostnich
a hodnotovych systému jinych skupin, totiz do jisté miry urcuje, nakolik
dokazeme uspokojit vzdélavaci potieby jednotlivych skupin spole¢nosti,
a tim i spolec¢nosti jako celku.
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