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Zu den Beziehungen zwischen barockem Schul-
und Berufstheater am Beispiel der Representation
Von S. Bonifacii wunderbarlichen Kampff

und Lobwiirdigen Sieg (Nikolsburg 1639)

Margita Havlickova

Den Schultheaterauffithrungen des Piaristenordens wurde in der tschechischen
Fachliteratur bereits vergleichsweise grofle Aufmerksamkeit geschenkt, darum
mochte ich mich im Folgenden auf einen Aspekt konzentrieren, der meines Er-
achtens bislang noch nicht ausreichend bedacht wurde. Da die Biihnenpraxis an
Piaristengymnasien - wie bei den Jesuiten - einen wesentlichen Bestandteil des
Unterrichts und Lernprozesses bildete, stellt sich die Frage, ob und wie eine solche
intensive praktische Erfahrung mit dem Theater auch zur Heranbildung kiinfti-
ger Theaterprofis beigetragen haben kénnte. Die tschechische Musikwissenschaft
hat eine dhnliche Fragestellung bislang kaum in ihre Uberlegungen einbezogen,
obwohl bekannt ist, wie viele groBartige Musiker ihre Jugend in Piaristenkollegien
verbrachten, wo sie eine griindliche Musikausbildung genossen. Es handelt sich
dabei keinesfalls nur um beriihmte Personlichkeiten wie FrantiSek Xaver Brixi
(1732-1771), Georg Anton Benda (Jiff Antonin Benda, 1722-1795) oder Adalbert
Gyrowetz (Vojtéch Jirovec, 1763-1850). Ganz allgemein stand die Musikkultur der
béhmischen Lander im 17. und 18. Jahrhundert unter dem Einfluss der Musikse-
minare im Umfeld der Piaristenkollegien; wie umfassend dieser war, deutet etwa
das Grundlagenwerk zum Wirken der Piaristen in Béhmen, Médhren und Schlesi-
en Piaristé v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku an:

Fir die Entwicklung des Musiklebens in den bohmischen Lindern waren die Musik-
seminare der Piaristen von aulerordentlicher Bedeutung. Hier wurden Hunderte von
fachkundigen Musikern ausgebildet, die sich als Sidnger, Organisten, Schuldirektoren

und Regentes chori sowie als Musiker auf verschiedenen Stellen verwirklicht haben.!

1 Im Original: ,Pro rozvoj hudebniho Zivota v ¢eskych zemich mély hudebni semindre piaristd,
jezuitd a dalsich radd nedocenitelny vyznam. Vychovaly stovky odborné vzdélanych hudebniki,
kter{ se uplatnili jako zpévdci, varhanici, feditelé kol a kiru i jako hudebnici na riznych mistech.”
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Lasst sich Entsprechendes auch fiir die barocken Berufsschauspieler behaup-
ten? Immerhin hatten diese - soweit wir heute sehen - in der Regel gleichfalls
eine profunde Ausbildung erhalten und waren in ganz dhnlicher Weise imstan-
de, ihre Kunst dem jeweiligen Publikum anzupassen. Als professionelle Kiinstler
spielten sie vor Herrschern, vor geistlicher und weltlicher Aristokratie ebenso wie
vor einem Stadt- oder sogar Dorfpublikum, denn auch im tschechischen barocken
Volkstheater (dem sogenannten ,sousedské divadlo‘?) gibt es einige Theaterstiicke,
in denen der Einfluss des Wanderbiihnenrepertoires nicht zu iibersehen ist.?

Seit der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts zogen im Heiligen Rémischen
Reich - neben italienischen, manchen hollindischen, franzosischen und verein-
zelten spdten englischen Truppen - vor allem deutschsprachige Theatergesell-
schaften umher, deren Wirken einschlieBlich der Namen ihrer Prinzipale und
mancher Akteure bereits relativ gut untersucht ist. In den Lindern der B6hmi-
schen Krone trifft dies zumindest auch auf Prag,* Brinn® und Olmiitz® zu. Zu
den bedeutendsten Personlichkeiten des Barocktheaters im siiddeutschen Sprach-
raum gehorte der Theaterdirektor, Schauspieler und Dramatiker Johann Georg
Gettner,” dessen Wirken untrennbar mit den ,Furstlich Eggenbergischen Hofko-
médianten‘ in Krumau (Cesky Krumlov) verbunden ist. Zu Gettners Lebensge-
schichte gibt es zwar reiches Quellenmaterial, allerdings erst ab dem Augenblick,
als er in Krumau in die Dienste des Reichsfiirsten Johann Christian von Eggen-
berg trat (1. Mai 1675), bis zum Moment seines unglticklichen vorzeitigen Endes
(Basel, 7. Dezember 1696). Was jedoch Gettners Anfinge betrifft, d.h. die Zeit, in
der die Grundlagen fiir seine spétere schauspielerische Tadtigkeit gelegt wurden,
war bis vor kurzem gar nichts bekannt - mit Ausnahme der Tatsache, dass seine
Heimatstadt das stidméhrische Nikolsburg (Mikulov) war, wo 1631 die erste Nie-
derlassung des jungen Piaristenordens au3erhalb Italiens entstanden war. Gettner
hatte sich wiederholt zu diesem Ort bekannt, so etwa im Adelsdiplom, mit dem
ihm sein fiirstlicher Arbeitsgeber 1687 in den niederen Adelsstand erhob,® oder
im Traubucheintrag, als er am 14. Februar 1677 im stiidbéhmischen Gojau (Ka-

In: METODE] ZEMEK / JAN BOMBERA / ALES FiLip: Piaristé v Cechich, na Moravé a ve Slezsku 1631-
1950. Prievidza 1992, S. 186.
2 Ubersetzt in etwa ,nachbarschaftliches Theater.
3 So tritt z.B. im tschechischen Volksspiel Komedie o Frantisce, dcevi krdle anglického, téz o Honzickoui,
synu kupce londynského [Komdidie viber Franziska, die Tochter des englischen Kinigs, sowie iiber Hans, den
Londoner Kaufmannssohn] eine Narrenfigur auf, die nichts anderes ist als eine bodenstidndige Spiel-
art des Hanswurst oder Harlekin.
Vgl. ApoLr ScHERL: Berufstheater in Prag 1680-1739. Wien 1999.
Vgl. MarciTA HavLickovA: Berufstheater in Briinn 1668-1733. Brno 2012.
Vgl. Jiki StEFANIDES [u.a.]: Kalenddrium dgjin divadla v Olomouci (od roku 1479). Praha 2008.
Vgl. ALENA JaKUBCOVA: Stars{ divadlo v ¢eskych zemich do konce 18. stoleti. Osobnosti a dila. Praha
2007, S. 200-201.
8 Vgl Jiki ZALoHA: O povySeni eggenberského herce Jana Jiftho Gottnera do slechtického stavu. In:
Divadelni revue 7 (1996), Nr. 4, S. 76-81.
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jov) die Schauspielerin Sybilla Juliana Hoffmann heiratete.® Aus den erhaltenen
Dokumenten, vor allem aus dem Text seiner Schiferdichtung Donau-Syren,' die
Gettner 1673 anlisslich der Kaiserhochzeit schrieb, sowie aus dem eigenhindigen
Begleitbrief an Leopold 1" geht ferner hervor, dass Gettner ein ungewohnlich
gebildeter Mann war, der eine umfangreiche Erzichung genossen haben muss.
Zwar lieB sich bislang noch nicht belegen, dass er Absolvent des Nikolsburger
Piaristengymnasiums war, da die betreffenden Matrikeln erst ab dem Jahr 1692
zur Verfiigung stehen. Doch ist mit hoher Wahrscheinlichkeit davon auszugehen.
Piaristenschtiler zu sein bedeutete zugleich einen frithen und intensiven Kontakt
mit dem Theaterspiel. Sollte Gettner tatsichlich um 1645/1650 geboren sein,
muss er seine schulische Ausbildung zwischen den spdten 1650er und den spéten
1660er Jahren absolviert und abgeschlossen haben, denn im Herbst 1673 firmiert
er im erwahnten Schreiben an Leopold L. als - bereits wechselwilliger — Diener
des Grafen Magnis. War Gettner in den 1660er Jahren Piaristengymnasiast, so er-
lebte er die zweite Bliitezeit des Schultheaters mit, das erst 1659 erneut bewilligt
worden war - wenn auch mit gewissen Einschriankungen, die allem Anschein nach
von den Schulen nicht immer konsequent eingehalten wurden.'?

Die erste Phase des schulischen Theaterspiels der Piaristen war bereits 1641
auf Anordnung des Generalkapitels in Rom jidh beendet worden. Es ist bemer-
kenswert, dass das iiberraschende Verbot des Generalkapitels eine unmittelbare
Reaktion auf zwei duBerst erfolgreiche Vorstellungen der Nikolsburger Piaristen
war. Bei den dargebotenen Stiicken handelte es sich um ein Legendendrama tiber
den HI. Bonifatius, das im September 1639 aufgefiihrt wurde, und ein Stiick tiber
Joseph den Patriarchen, das ein Jahr spiter, im November 1640, anldsslich der
zweiten Hochzeit des Filirsten Maximilian von Dietrichstein auf die Biihne kam.
Beschreibungen des Verlaufs der beiden Inszenierungen und ihrer aulerordent-
lichen Wirkung auf das Publikum finden sich in der Korrespondenz der Nikols-
burger Patres nach Rom, die offensichtlich eine derart negative Reaktion des
Generalkapitels auf diese Berichte nicht vorhergesehen hatten.!” Zwar sind uns
die Texte der angefiihrten Stiicke bedauerlicherweise nicht iiberliefert, doch steht
uns zumindest eine vierzehnseitige deutschsprachige Perioche des Bonifatius-
Spiels zur Verfiigung, die im Staatskreisarchiv in Prerov autbewahrt wird und im
opulenten Titel auch verrdt, wem das Stiick gewidmet war (Abb. 15):

9 Stdtni oblastni archiv Ttfebon (Staatliches Gebietsarchiv Wittingau), Sbirka matrik, fara Cesk)?
Krumlov, matrika oddanych 1676-1699 (Hochzeitsbuch Krumau), S. 749.

10 Verfiigbar unter: WDB - Wolfenbiitteler Digitale Bibliothek: http://diglib.hab.de/drucke/gm-
3348-1/start.htm.

11 Vgl. dazu den Beitrag von Miroslav Lukas in diesem Band, S. 25f.

12 Zemex / Bomsera / Fiuip: Piaristé v Cechdch, S. 139.

13 Ebda.,, S. 138.
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Abb. 15: Szenar der REPRESENTATION Von S. BONIFACII wunderbarlichen Kampff
vnd Lobwiirdigen Sieg (Staatskreisarchiv Prerov, Piaristische Bibliothek aus Leipnik
an der Betschwa [Lipnik nad Beévou], ohne Signatur)
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ARGUMENT, vnd Inhalt/ Der/ REPRESENTATION Von S. BONIFACII wunderbar-
lichen Kampff vnd Lobwiirdigen Sieg. Erhalten/ Wider die Geschworne Menschliches
Geschlechts Feinden. Als nemblich: Wider das Fleisch/ die Welt/ vnd den Teuffel.
Dedicirt, vnd Representirt, Denen Hoch: vnndt Wolgebornen Jungenherrn Herren/
Herren/ Ferdinando, vand Maximiliano, Graffen von Dietrichstain/ etc. Def3 Durch-
leuchtigen/ vnd Hochgebornen Fiirsten vnd Herrn/ Herrn/ Maximilian/ Flirsten von
Dietrichstain/ vnd Nicolsburg/ etc. allerliebsten S6hnen/ denen insonders Wolwiirdi-
gen/ vnd Gutgiinstigen Herren/ Herren/ etc.

Getruckt zu Nicolspurg/ in I: Fiirst: Gn: Druckerey/ bey Anna Langerin/ Wittib/
Anno 1639.1

Anhand der Informationen, die diese Perioche bereithilt, versuche ich im
Folgenden jene literarischen und dramaturgischen Methoden herauszuarbeiten,
die das Schultheater der Piaristen meines Erachtens aus der Praxis des italieni-
schen Berufstheaters tibernahm und die aufgrund ihres zweifelhaften padago-
gischen Werts wohl auch entscheidend zum erwédhnten Schulauffithrungsverbot
beitrugen.

Fir die Vermutung, dass die Nikolsburger Piaristen bei professionellen Thea-
terleuten Inspiration fiir ihre aufwiandigen Produktionen fanden, spricht u.a. die
in der Forschung schon mehrfach hervorgehobene Tatsache, dass sie es waren,
die bei der Inszenierung des Josephstiicks 1640 erstmals sogenannte Telari oder
Periakte einsetzten, drehbare Prismen-Siulen, die eine rasche Anderung der De-
koration wihrend der Vorstellung ermdglichten.” Dieser Biihnenmechanismus,
bereits im antiken Griechenland bekannt und von Vitruv beschrieben, war zu die-
ser Zeit in italienischen Theatern schon durchaus tublich, doch im tschechischen
Kontext noch unbekannt und brachte die Zuschauer sicherlich ins Staunen. Doch
war dies nicht die einzige Anregung, die die Piaristen vom Berufstheater in ihrer
Heimat, vor allem vom szenographisch kostspieligen und raffinierten Hoftheater
aufgriffen und nach Mihren importierten. In den 1630er Jahren stand auch die
Commedia dell'Arte in Italien schon in voller Bliite. Im Zentrum ihres Spiels stan-
den dramaturgische Mittel, die vielleicht weniger spektakulidr waren als die mit
einer aufwdndigen Bihnenmaschinerie erzeugten Effekte, doch fiir das Publikum
waren sie dennoch duBerst attraktiv. Gemeint ist die vielféltige sprachliche wie
korperliche Komik der typisierten Figuren mit ihren (nach einem bestimmten
Handlungsgertist) improvisierten Auftritten: dumme, tollpatschige oder gerissene
Diener und Dienstmidchen, einfiltige rechthaberische bzw. liisterne Alte, prah-
lerische Soldaten und nicht zuletzt verliebte Paare junger Manner und Frauen.

14 Staatskreisarchiv Prerov, Piaristische Bibliothek aus Leipnik an der Betschwa (Lipnik nad Bec¢vou),
ohne Signatur (unbearbeitet).
15 Vgl. u.a. Arors AuGUSTIN NEUMANN: Piaristé a ¢esky barok. Pierov 1933, S. 136-137.
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Die Spielelemente der Commedia dellArte - wie jene des elisabethanisch-jako-
bdischen Theaters, der italienischen Barockoper, der spanischen Dramatik des
Siglo d’Oro oder auch der niederlindischen Gouden Eeuw - leisteten einen nicht
unerheblichen Beitrag zur eklektischen Form des zentralen barocken Dramen-
genres, das sich im 17. Jahrhundert ausbildete und im deutschsprachigen Raum
als ,Haupt- und Staatsaktion‘ bekannt wurde. Auch in diesen ,Haupt- und Staats-
aktionen‘ kommt den komischen Dienern, indem sie einen Bedeutungsgegenpol
zu den adeligen Protagonisten der Handlung bilden, eine besondere Stellung
zu, die rdumlich wie zeitlich der mitteleuropdischen Wirklichkeit enthoben ist.
Der Doyen der tschechischen Barocktheaterforschung Adolf Scherl definiert die
,Haupt- und Staatsaktion‘ folgendermaBen:

Eine affirmativ, moralisch bzw. religios wirkende ernsthafte Handlung mit aristokrati-
schen Helden und Heldinnen, entsprechend pathetisch und schwiilstig, die in Kontrast
zu den destruktiven Gegenaktionen, Parodien und Kommentaren der komischen Figur

stand, teils improvisiert.'s

Ich bin tiberzeugt, dass sich im Handlungsabriss der éltesten erhaltenen Peri-
oche des Piaristenschuldramas - wenn auch im begrenzten Mafle, denn der Ge-
samttext des Stiicks steht uns nicht zur Verfiigung - Spielgewohnheiten abzeich-
nen, die sowohl fiir die ,Haupt- und Staatsaktion‘, als auch fiir die Commedia
dellArte typisch sind.

Das Theaterstiick selbst bearbeitet die eher legendarische als historische Ge-
schichte des HI. Bonifatius von Tarsus, der - bevor er den Mirtyrertod starb -
Verwalter im Hause einer reichen Romerin namens Aglaja war (im Nikolsburger
Theaterstiick wird die lateinische Form Aglae benutzt). Von Gewissensbissen
geplagt, weil sie mit Bonifaz in einer auBlerehelichen Beziehung lebte, schickte
Aglaja ihren Geliebten ins ferne Tarsus, um ihr Reliquien eines christlichen
Mirtyrers zu besorgen, den sie verehren wollte. Bonifatius reist nach Klein-
asien, wo er sich angesichts des Leidens der Christen selbst zum Christentum
bekennt und den Mirtyrertod stirbt. Seine Begleiter bringen Bonifaz’ sterbliche
Uberreste zuriick nach Rom; voll Reue lisst Aglaja sie bestatten und tber sei-
nem Grab eine Kirche errichten. Diese knappe Geschichte wird im Theaterstiick
zwar wiedergegeben, zugleich aber differenziert, um Korrespondenz- und Kon-
trastfiguren erweitert und in einzelne Handlungslinien tiberfiihrt. Wie so oft in
Mirtyrerdramen bildet auch hier der Kampf um die Seele des Titelhelden ein
wesentliches Handlungselement: Ein boser Geist versucht Bonifatius und Aglae

16 Im Original: ,Loajdlné, moralisticky nebo i ndboZensky vyznivajici vazny déj s aristokratickymi
hrdiny a hrdinkami, priméfené pateticky a nabubfely, stfetaval se s destruktivnimi protiakcemi,
parodiemi a komentari komické postavy, z¢dsti improvizovanymi.“ AporLr ScHerL: Hauptakce. In:
Divadelni revue 11 (2000), Nr. 4, S. 63-64.
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mit Falschinformationen und Intrigen vom rechten Weg abzubringen; doch ein
Schutzengel weil3 dies zu verhindern. Weitaus weniger ernstzunehmende Tu-
gendangriffe durch einen licherlichen Liebenden werden auf der Dienerebene
abgewehrt.

Zu Beginn des Stiicks steht der tibliche Prolog, der jedoch nicht in Form eines
Vorspiels realisiert wurde, sondern als Monolog, da die abschlieBende Schauspie-
lerliste dafiir nur einen Namen nennt. Der Prologist begriindet die Themenwahl
mit einer der Jahreszeit entsprechenden theatralischen Erquickung, die ,das Ge-
miit von Irdischen Sachen zu héchern/ auch nutzlichern zu erhebn/ vnd gelei-
ten“ beabsichtigt. Aus dem Martyrium des Bonifaz solle ,.ein jedweder abnehmen
vnd lernen [...] das zeitliche Leben zu verachten/ vnnd das Ewige mit gantzem
fleiB/ ja so gar durch Marter und Pein/ vnd so es von néthen thut/ durch den
Todt selbst zu suechen.“”” Die Handlung des Dramas ist in drei Akte gegliedert,
zwischen denen zwei Interludien aufgefiihrt wurden. Der erste Aufzug besteht aus
dreizehn Szenen, der zweite aus fiinfzehn und der dritte, der Schlussakt, lediglich
aus neun, wobei die abschlieBende Szene die Bezeichnung ,, Triumphirend Kirch/
vnd Streitende Kirch“® tragt. Es war dies vermutlich ein feierlicher Epilog mit
moralischer Belehrung in Form eines dialogischen Auftritts zweier Schiiler, die
jeweils einen Aspekt des Kirchlichen verkérperten.

Aus der Korrespondenz der Nikolsburger Piaristen ist zu ersehen, dass die Vor-
stellung - tiberraschenderweise - auf Deutsch gespielt wurde, d.h. in einer der
beiden Landessprachen. Eine Ausnahme stellen die lateinischen Interludien dar,
musikalische Zwischenspiele mit Gesang, von deren Umsetzung einzelne Anmer-
kungen in der Perioche einen zumindest rudimentdren Eindruck geben. Thema
des ersten Interludiums war der Kampf zwischen David und Goliath, der ,Gantz

“19 war. Das zweite Interludium vermittelte - wie-

in Musica/ oder Gesang gehalten
der musikalisch untermalt - das Urteil des Konigs Salomon. Bei der Auffithrung
wirkten sowohl Gymnasiasten, als auch Schiiler der beiden Nikolsburger Musik-
seminare, des ,lauretanischen‘ ebenso wie des ,wenzeslausischen‘, mit. Aulerdem
trat im ersten Interludium auch einer der Professoren auf, der die Rolle des
Goliath tibernahm. Zweifelsohne wurde dadurch der gewtinschte visuelle und dra-
matische Effekt erreicht, wenn der Sdnger aus der Grammatikklasse gegen den
Erwachsenen antreten musste. Beide Interludien sind ernst aufgefasst, Komodian-
tisches enthalten sie nicht. Auch in diesem Punkt entsprechen sie nicht dem Bild,
das sich die Forschung von Zwischenspielen im Ordenstheaterbereich gebildet
hat. Als Beispiel sei etwa der bereits erwdhnte Sammelband Piaristé v Cechdch, na
Moravé a ve Slezsku zitiert:

17 Representation von S. Bonifacii, f. 2r.
18 Ebda., f. 6v.
19 Ebda.,, f. 3v.
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Die kurzen Interludien [...] hatten vorwiegend einen lustigen, weltlichen, komdédian-
tischen Charakter, manchmal wurden sie auch in der Volkssprache aufgefiihrt, ihre
Aufgabe war es, den Zuschauern Vergniigen und Belustigung zu vermitteln, in Kontrast
zur ernsten Handlung des Theaterstiickes; diese wurden jedoch in tragischen sowie

weihevollen Theaterstiicken ausgelassen.?’

In der Nikolsburger Inszenierung von 1639 bleibt dagegen die lateinische Spra-
che den beiden Interludien mit ihren nicht komisch gebrochenen biblischen The-
men vorbehalten. Im Kontrast dazu war der Rollentext der Haupthandlung in
Volkssprache verfasst; schon deswegen war er den Auffithrungen der Komdédian-
ten ndher, auch wenn das deutschsprachige Berufstheater gegen Ende der 1630er
Jahre erst seine allerersten Schritte unternahm. Das Stiick scheint eine Uberset-
zung zu sein, und zwar vermutlich aus dem Italienischen,? d.h. gleichfalls aus einer
Volkssprache, die schon damals in den Libretti der Opern und héfischen Dramen
sowie in den Szenaren der italienischen Improvisationskomédien am giangigsten
war. Die Verwendung von Deutsch als Bithnensprache im ordensdramatischen
Kontext war jedoch zur selben Zeit noch dermalen ungewohnlich, dass sich die
altere Forschung bemiiBigt fiihlte, diese Tatsache irgendwie zu begriinden. So
konstatiert Alois Augustin Neumann, ohne einen genauen Quellennachweis zu
geben, in seiner Studie Piaristé a cesky barok:

In der Faschingszeit 1639 wurde in Nikolsburg [...] ein nicht ndher bekanntes lateini-
sches Stiick aufgefiihrt. Der Firstenfamilie (den Kindern) blieb dieses Stiick jedoch
unverstdndlich, deshalb versprachen die Piaristen eine andere, deutschsprachige Vor-

stellung.”?

Diese Behauptung Neumanns wurde spiter von anderen Autoren iibernom-
men und in dem Sinne modifiziert, dass das Deutsche deshalb benutzt wurde,
weil die jungen Herren noch kein Latein beherrschten. Tatsdchlich findet sich auf
der Titelseite der Bonifatius-Perioche eine Dedikation an die Sohne des Fiirsten
Maximilian von Dietrichstein. Vergleicht man jedoch die Geburtsjahre der beiden
mit dem Datum der Vorstellung, stellen wir fest, dass der am 25. September 1636
geborene Ferdinand Joseph im Herbst 1639 erst knapp drei und sein jiingerer
Bruder Maximilian Andreas (geboren am 14. April 1638) sogar erst eineinhalb

20 Im Original: ,Krdtkd interludia [...] byla prevdzné veselého, svétského, komického rdzu, nékdy
i v lidové redi, slouzila pobaveni a obveseleni divakti mezi vaznym déjem hry, byla v§ak vynechdvi-
na ve hrach tragickych a posvatnych.“ In: Zemek / Bomsera / Fivie: Piaristé v Cechdch, na Moravé
a ve Slezsku, S. 147.

21 Ebda., S. 138.

22 Im Original: ,0 masopusté¢ 1639 davali v Mikulové [...] latinskou hru bliZze neznamou. Rodina
knizeci (ditky) vSak uvedené hie nerozuméla, a proto piaristé slibili jiné predstaveni némecké.“ In:
NEUMANN: Piaristé a ¢esky barok, S. 135.
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Jahre alt waren.? Thre fehlenden Lateinkenntnisse werden also kaum der Grund
sein, dass das Bonifatius-Stiick auf Deutsch gespielt wurde, denn auch dessen
Handlung wird den Kleinkindern unverstandlich geblieben sein.

Doch zuriick zu den Interludien, die ja oft einen inhaltlichen Zusammenhang
mit der Haupthandlung aufweisen. Auch in unserem Piaristendrama hat das zweite
Zwischenspiel um das Urteil des Salomon einen interessanten Bezugspunkt in einer
Figur der Bonifatius-Handlung. Bereits seit dem Mittelalter gehorte zur Geschichte
vom weisen und edlen alttestamentarischen Koénig Salomon sein groteskes Gegen-
bild, der hissliche, aber kluge und vorlaute Narr Markolt.?* Dass uns in der Represen-
tation Von S. Bonifacii der schlaue Marcolffus begegnet, ist deshalb sicher kein Zufall.
Die komische Figur hat zwar keinen direkten Bezug zum Salomon-Interludium,
doch spielt sie eine wichtige Rolle in der Haupthandlung. Marcolffus ist der grobe
Diener des Hauptmanns, der in die weibliche Hauptfigur Aglae verliebt ist. Standig
treibt er seine Spdlle mit seinem Herrn, den er stets, bevor er auf die Szene kommt,
grundlich verleumdet und licherlich macht. In solchen Fiéllen sind die Auftritte
des Marcolffus monologisch und werden wohl gréBtenteils als improvisierte Ex-
tempores realisiert worden sein. Den ersten gemeinsamen Auftritt von Marcolffus
und seinem Herrn bilden die 4. und 5. Szene des ersten Akts. Der Hauptmann
schickt, um dem Ziel seiner Sehnsucht niher zu kommen, Marcolffus zu Asteria,
einem Kammermadchen Aglaes, um mit ihr eine dringliche Sache zu besprechen
(die sich spéter natiirlich als Rendezvous entpuppt). Zuvor aber rithmt der Soldat
als wahrer miles gloriosus seine eigene Tugend und seine Heldentaten. Der néichste
Aulftritt von Marcolffus und seinem Herrn findet sich zu Beginn des zweiten Akts.
Hier entschlieBt sich der Hauptmann, Aglae Verse zu schreiben, die Marcolffus sei-
ner Auserkorenen iiberbringen und vortragen soll. Um ihn darauf vorzubereiten,
gibt er seinem Diener eine Lektion in korrekter Deklamation. In der folgenden
Szene kommt das Zimmermadchen Asteria, der der stolze Amateurdichter die fir
ihre Herrin bestimmten Verse tibergibt. Selbstverstandlich vergisst er dabei nicht,
wieder ,seine Triumph und Sieg“® zu rithmen, doch Asteria verspottet sowohl ihn
als auch sein Gedicht. Der dritte Auftritt der komischen Figuren steht am Ende
des zweiten Akts. Der Hauptmann organisiert fiir Aglae ein néchtliches Standchen,
das Asteria jedoch verhindert; verlacht und verpriigelt muss der Soldat das Weite
suchen. Im letzten gemeinsamen Auftritt von Hauptmann und Marcollfus Mitte des
dritten Akts fiihren die beiden ,ein lange Red mit einander/ darinnen der Herr
von dem Diener allzeit nur verspottet wird“.2

In der urspriinglichen Mértyrerlegende gibt es fiir solche komischen Figuren
und Situationen selbstverstindlich keinen Platz; doch sind sie bestens aus den

23 Vgl. http://www.rmm.cz/dietrichstein/index.html.

24 Cenik ZiBrT: Markolt a Nevim v literatufe staroceské. Praha 1909, S. 37.
25 Representation von S. Bonifacii, f. 4r.

26 Ebda., f. 6r.
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klassischen Komdédien des Plautus und Terenz und - darauf aufbauend - aus der
italienischen Commedia dellArte bekannt. Der Hauptmann gleicht dem wichtig-
tuerischen und bramarbasierenden Capitano, sein Diener Marcolffus trigt alle
Zuige des klugen Dieners Arlecchino und die geschickte Kammerjungfer Asteria
hat in Franceschina oder Colombina ihre Vorbilder. In diesem Kreis fehlt zwar
der liisterne Pantalone; an seine Stelle aber tritt der geschickte Intrigant, wie wir
ihn aus den Haupt- und Staatsaktionen kennen. In der Nikolsburger Representa-
tion ist dieser Intrigant der Teufel selbst, der dem jungen Paar zahlreiche kniffli-
ge Situationen bereitet, aus denen sich Bonifatius und Aglae letztendlich immer
befreien konnen. Der Teufel tritt hier nicht in seiner eigenen iibernatirlichen
Gestalt auf, sondern schliipft in verschiedene menschliche Verkleidungen. Als
arabischer Pilger etwa begleitet er Bonifatius auf seiner Reise nach Tarsus. Im
Stiick tritt jedoch auch ein guter Geist auf, der Schutzengel, der Bonifatius vor
den Fallen und Intrigen des Teufels beschiitzt. Auch er benutzt eine Verkleidung
und trdgt das Kleid eines StindenbuBlers. Metodéj Zemek, der die Korrespon-
denz der Nikolsburger Piaristen untersuchte, fiihrt an, dass ,die Szenen sich
durch eine betrichtliche Vielfalt und eine iiberraschend umfangreiche Anzahl
an Kostiimen“?” auszeichneten. Bei der Anschaffung von Kostiimen gingen die
Piaristen genauso vor wie professionelle Komddianten - sie suchten sie aus dem
Kleiderfundus eines adeligen Mizens, in diesem Fall des Fiirsten Maximilian
von Dietrichstein.?

Betrachtet man den Aufbau der Representation von S. Bonifacii wunderbarlichen
Kampff und Lobwiirdigen Sieg, findet man - soweit sich das aus den Verkiirzungen
der Perioche ersehen ldsst - typische Elemente der ,Haupt- und Staatsaktionen’,
und zwar nicht nur in den teils improvisierten Auftritten der komischen Figu-
ren. Denn diese sind integriert in eine religiose Handlung voll moralisierender
Uberlegungen, die der Hauptheldin Aglae in den Mund gelegt werden; auch ein
Engel und die allegorische Figur der Reue (,,Ponitentz®) treten auf. Zu den edlen
Figuren gehort auch Bonifatius, der sich anfangs zwar als aufrichtig Liebender
weigert, Aglae zu verlassen, und sich iiber ihre mangelnde Bestdndigkeit beklagt.
Der Anblick eines christlichen Mértyrers, der fiir seinen Glauben mutig den Tod
erleidet, lasst ihn aber letztendlich selbst zum Maértyrer werden. Beide Stillagen,
die hoch-tragische und niedrig-komische, lassen sich in diesem Stiick nicht von-
einander trennen, sondern sind eng miteinander verbunden - ganz dem Topos
barocker Gegensitzlichkeit entsprechend bildet das eine einen ergdnzenden Be-
deutungsgegenpol zum anderen.

27 Im Original: ,scény mély zna¢nou variabilitu a prekvapily zna¢nym mnozstvim kostymu“, In: METO-
pij ZEMEK: Gymndzium Mikulov, 1631-1981. Almanach k 350. vyroc¢i zaloZeni mikulovského gymnad-
zia. Brno 1981, S. 12.

28 Vgl. ,Le Vesti de Personaggi ha donato il S. Principe, quanto haveva nel suo guarderobba, a pro-
posito detto effetto”. Ebda, S. 18.
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Meine eingangs gestellte Frage, ob die Schulauffiihrungen der Piaristen zur
Ausbildung kiinftiger Schauspieler beigetragen haben kénnten, kann angesichts
dieser teilweisen Ubereinstimmung von pidagogisch motiviertem Schauspiel und
professioneller Theaterkunst dahingehend bejaht werden, dass sie zumindest eine
hochwertige Vorbereitung auf die Anforderungen des Kiinstleralltags darstellten.
Auch im Fall Johann Georg Gettners deutet vieles darauf hin, dass seine vermut-
liche Ausbildung im Piaristenkolleg den Weg fiir seine spitere Karriere bereitet
hat. Denn wie sonst hitte er sich in so kurzer Zeit zu einem der kiinstlerischen
Leiter des wichtigsten Hoftheaterensembles seiner Zeit und nicht zuletzt zum
Interpreten der zentralen komischen Figur der Haupt- und Staatsaktion, des Pi-
ckelherings, hocharbeiten kénnen? Um diese These zu verifizieren, wird es jedoch
noch systematischer Forschung und des einen oder anderen (Zufalls-)Funds be-
dirfen.
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