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FORMALISMUS

V hodnoceni uméni hraji roli jednak vlastnosti reprezentacni, jednak
zpusob jejich usporadani. Zptisob uspofadani struktury dila se bézné
nazyva jeho forma. Néktefi teoretici se domnivaji, Ze nikoli reprezentova-
ny obsah, ale pravé forma je rozhodujicim faktorem hodnoty. Z historie
je dostate¢né znam zejména poukaz na roli formalnich vztaht u pytha-
gorejcti. Z modernich teoretikti uvedme dva nejznaméjsi proponenty
dtirazu na formu.

Eduard Hanslick

Formalismu se obvykle rozumi jako antipodu moralni kritiky uméni.
Pravdépodobné nejcitovanéj$im textem estetiky hudby je pojednani
O hudebnim krdsnu®>* Eduarda Hanslicka. Je vychodiskem vétsiny disku-
si o misté emoci v hudbé ¢i o doktriné hudebniho purismu. O prvnim
uvedeném Hanslick tvrdi jednak to, ¢im hudba neni, tzv. negativni tezi;
tato teze odporuje rozsifenému presvédcéeni, ze hudba reprezentuje po-
city. V ptipadé purismu tvrdi pozitivni tezi, ze krasa hudebniho dila je
specificky hudebni, tzn. je inherentni tonalnim vztahiim mezi tony bez
jakéhokoliv odkazu k vnéjsimu, mimohudebnimu kontextu, k vnéjsimu
reprezentovanému. Hudba vyjadiuje hudebni ideje, nema byt nicim ji-
nym nez sebou samou.?33

Co pfesné¢ Hanslick popira? To, ze podstatou hudby neni vzbuzo-
vat Ci reprezentovat tzv. bézné pocity jako jsou laska, strach, nenavist,
hnév.?4 Hanslick uvadi na podporu své tzv. negativni teze tfi argumen-
ty. Reprezentace specifického pocitu ¢i emocionalniho stavu nendlezi
mezi charakteristické mohutnosti hudby, protoze takové pocity ¢i emo-
cionalni stavy

neexistuji nikdy bez skutecného historického obsahu, ktery lze
vylozit jen v pojmech. Hudba jakoZto ,neurdita fe¢’ nemize
zprostiedkovavat a adekvatné sdélovat urcité pojmy ... urcitost
citll spociva pravé v jejich pojmovém jadru.?

252 HANSLICK, EDUARD. O hudebnim krdsnu. Praha: Supraphon, 1972.

253 Ibid., s. 33, 43, 60 a nasl.

254 Miuze se zdat, ze otevieny zUstavaji jiné moznosti: hudba miiZe esencialné vzbuzovat
jiny druh pocitii, nebo mtze vzbuzovat pocity obycejné v néjakém esteticky relevant-
nim kontextu. Hanslick@iv argument ma byt ovSem obecny a zahrnovat i tyto piipady.

255 HANSLICK, EDUARD. O hudebnim krdsnu. Praha: Supraphon, 1972, s. 43.
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Jinymi slovy, emoce nemohou byt hudbou reprezentovany, nebot v jazy-
ku hudby chybi to, co filosofové nazyvaji intenciondinimi objekty. Hudba
tudiz tyto objekty nemize reprezentovat, protoze k tomu neni kategori-
4lné vybavena:5°

1. Kazda reprezentace emoci vyzaduje reprezentaci vnéjsich, inten-
ciondlnich objektt.

2. Hudba nemad intencionalni objekty.

. Hudba nereprezentuje emoce.

Druhy Hanslickliv argument se zaméfuje zejména proti moznosti, Ze
hudba vyjadiuje béZné emoce. Podle Hanslicka totiz neexistuje obecnd
shoda v tom, jaké urcité emoce by ta ktera hudebni pasaz méla reprezen-
tovat. Tudiz nema smysl fikat, ze mtze viibec néjaké urcité city repre-
zentovat. Zobrazovat neurcité je pro Hanslicka protimluv. Prvni premisa
je patrné problematickd: shoda (kompetentnich) vét§inou existuje. Kdo
nékdy hral pasaze s urcitym zjevnym emocnim charakterem, pravdépo-
dobné shleda onu prvni premisu o chaotickém nesouhlasu zcela neprav-
divou, ¢i pfinejmensim spornou:

1. Aby reprezentovala emoce, musi existovat jednozna¢na shoda
na tom, které konkrétni emoce to v té které hudebni pasazi jsou.
2. Neexistuje shoda o tom, které konkrétni emoce by méla ta ktera
konkrétni pasaz reprezentovat.
Hudba nereprezentuje emoce.?7

Treti Hanslickiv argument je zalozen na faktu, Ze skladatelé drivéjsich
dob nékdy pouzivali tutéz hudbu pro riizné texty. To znamena, ze ma-
ze-li hudba byt emotivné vhodna pro dva texty rozdilné expresivity,
pak nelze fici, ze hudba ma viibec jaky jednoznacny emotivni charak-
ter. HanslickGv prvni priklad, dobfe znamé Handelovo pouziti hudby
z jeho erotickych duet lasky z Mesiase, ukazuje, ze hudebni vyraz me-
lancholie ¢i radosti se zda byt pfiméfeny jak pro radost a melancholii
erotické lasky, tak i pro radost a melancholii kiestanského nabozenstvi,
coz nijak neprekvapuje. Sotva to vSak dokazuje, ze ta hudba nemuze byt
reprezentaci obou emoci: radosti @ melancholie.
Takze:

1. Kazda jednotliva emoce vyzaduje jedine¢né hudebni oznaceni.

256 Na tento argument lze napf. namitnout, Ze mozna existuji i jiné zpiisoby, jimiz hudba
pfi reprezentaci emoci mize nahradit intencionalni objekty; rovnéz je mozné namit-
nout, ze nékteré emoce je mozné reprezentovat bez intencionalnich objektt.

257 HANSLICK, EDUARD. O hudebnim krdsnu. Praha: Supraphon, 1972, s. 53.
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2. Ne¢ktefi skladatelé pouzili stejnou hudbu pro vyjadreni riznych
emoci.
Hudba nereprezentuje emoce. 5
Estetickou podstatou hudby tedy neni vzbuzovat obycejné emoce.
Prejdéme k pozitivnimu tvrzeni. Co podle Hanslicka hudba vyjad-
fuje? Obsahem hudby jsou znéjici pohybové formy.?59 Hanslick spojil toto
nahlédnuti absolutni (instrumentalni) hudby jako pohybujici se formal-
ni struktury s intuici, Ze formalni struktura neni pouze kaleidoskopicky
vzorec (jeho metafora), nybrz jakysi quasisyntakticky vzorec analogicky
jazyku. Otazka je, jakou roli hraji v Hanslickové filosofii hudby bézné
emoce. Hudba mtze takové emoce v posluchacich vyvolavat, to Hanslick
nepopira. Popira jen, ze tyto vyvolané emoce mohou byt vnitini soucasti
hudby, Ze mohou hrat néjakou relevantni roli v kritickém verdiktu.
Znamena to, ze Hanslick nahlizi spravnou zkusenost hudby jako
zcela prostou emoci, jako dokonale chladnou? Nikoli, hudba reprezen-
tuje krasu:

Zdatny skladatel znd a ovlada charakter kazdého hudebniho prv-
ku prakticky, at uz instinktivné ¢i uvédomele. (...) Dojem, ktery
v nds vyvolava né¢jaka melodie, viibec neni zdhadnym, tajemnym
zazrakem, ktery bychom sméli jen citit a tuSit, nybrz nutnym
disledkem ptisobeni hudebnich faktorti sklenutych do urcité-
ho tvaru. Tésny ¢i rozmachly rytmus, diatonické ¢i chromatic-
ké postupy — to vSe ma svou charakteristickou tvarnost, to vse
nas oslovuje svym zptsobem. Vzdélany hudebnik si predstavi
vyraz neznamé skladby daleko zfetelnéji, kdyz se dozvi, Ze v ni
napfiklad prevazuji zmensené sextakordy a tremolo, nez kdyby
si precetl poetické vylic¢eni citovych krizi, jez pii poslechu pro-
zil referent. (...) Specificky hudebni vlastnosti je tfeba podradit
obecn¢ estetickym kategoriim a ty zase jedinému a nejvyS$simu
principu.2%°

Budovat dilo tak, zZe se jednotlivé prvky komponuji podle zakonti dané
normy v tom kterém zanru do vzajemnych vztaht tak, aby generovaly
estetické vlastnosti, a tyto vlastnosti aby nasledné konstruovaly ,,nejvyssi
princip® — (hudebni) krasu, to je zcela v souladu s koncepci slozeného
pojmu krasy. Krasa je pritom, jak ika Hanslick, entita duchovni. Bylo
by tedy chybné smésovat Hanslicktiv formalismus s prazdnou kombina-
torikou.2%

258 HANSLICK, EDUARD. O hudebnim krdsnu. Praha: Supraphon, 1972, s. 49—53.
259 Ibid., s. 60 a nasl.

260 Ibid.,s. 66-7.

261 Ibid.,s. 62 a nasl.
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Clive Bell

Belltiv zamér je tradic¢ni: nalézt charakteristickou vlastnost spole¢nou
vSem uméleckym diliim; paklize takovou spole¢nou vlastnost umélecka
dila nemaji, pak pii hovoru o uméleckych dilech podle n¢j jen tlacha-
me.2%% Na strané vnimatele zavedl specifickou estetickou emoci. Ve vi-
zualnim uménti se tato emoce musi indukovat z urcitych formalnich tva-
ri a vztah@l mezi tvary, ze vztahti a kombinaci linii a barev. Pro¢ tyto
formalni vztahy vzbuzuji estetickou emoci, to nevime: jsme nuceni po-
stulovat neznamé a tajemné zdakony (vizte ¢ast o supervenienci), jejichz
jednotlivé tvary pro nds ustavuji vyznamovou (significant) formu, jak onu
hledanou spole¢nou vlastnost Bell nazval. Bell se domnival, Ze jeho teo-
rie je ukotvena v obecné individualni zkusenosti jednoho charakteristic-
kého typu evokovaného uménim od primitivii az k postimpresionistim.
Co presné evokuje tuto jedine¢nou zkus$enost, nedokaze presné Bell vy-
jadrit. Vivsak, ze jejim zdrojem jsou formalni struktury, nikoli narativni,
reprezentovany obsah.

Responze na vyznamovou formu je odlisna od pfijimani informaci
pomoci napodobujici ¢i reprezenta¢ni malby. Lisi se téz od evokace roz-
licnych lidskych emoci. V autentickém uméni jsou predmétem estetické
emoce tvary samy o sobé. Vlastnim cilem uméni tudiz nemtize byt zdo-
konalovani mimetické spravnosti na zakladé¢ technické virtuozity. Pro
takovou imitaci je dnes k dispozici fotoaparat. V pripadé malby plati, ze
ma-li reprezentujici tvar hodnotu, je to hodnota formy, nikoli hodnota
reprezentovaného. Ve zkusenosti s uménim bychom tak méli hledat a na-
lézat to, co jen vzacné zakousime v mimouméleckém zivoté: estetické
vzru$eni, vytrzeni ¢i extazi. Ve vSech nevycerpatelnych rznostech stylt
a médii, jak je zname z déjin uméndi, je zivotné dilezitym obecnym rysem
urcité vzruseni svédcici ve prospéch néceho, co by bylo lze nazvat vyzna-
movou formou. Pravé vyznamova forma ma byt spolecna celému uméni:
sumerskym socham, archaickému feckému umeéni, uméni byzantskému,
Giottovi, Cézannovi. Od vrcholné renesance po impresionisty v§ak Bell
identifikuje i mnozstvi maliiti, ktefi tento esencialni aspekt — vyznamo-
vou formu — opomijeli. Bellova esteticka teorie vlastné podnécuje k revi-
zi zavedeného kdnonu: abychom zakusili ¢isté formalni, musime se zba-
vit védomi o kazdodenni vyznamovosti objektii ve svété a opustit jejich
nahlizeni jako prostredk® naSich praktickych cild, jinymi slovy je tieba
se zbavit iluze o hodnoté reprezentace; pfitom kritérium ikonické napo-
doby bylo az donedavna dominantnim kritériem kvality. Podle Bella je
tfeba uvazovat umélecka dila jako ¢isté formy, jako cile samy o sobé. A to
znamend dosdhnout vize nejzazsi reality, vSimnout si vSudypfitomného
Boha ... vSe pronikajiciho rytmu. Bell uvazuje uméni a nabozenstvi jako

262 BELL, CLIVE. Art. New York: Capricorn, 1958, s. 79.
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dvoji manifestaci ducha, dvé cesty k uméleckému vytrzeni. Podobné pro
Bella neptedstavuje problém uvést do vztahu hodnoty uméni a hodnoty
moralky. Vykonem zvlastniho tkolu, jimz je produkce specifické estetic-
ké zkuSenosti generujici vnitiné znamenity stav mysli, uméni prispiva
pfimo jedné z fundamentalnich forem dobra. Zde svoji teorii Bell stavi
explicitné na doktriné moralniho konsekvencionalismu.

Bellova teorie svadi ke kritice analytické filosofy. Podle nékterych
Bell nepredklada nalezité informativni tvrzeni o lidské zkusenosti s umé-
nim. Bellovy tstfedni pojmy — umélecké dilo, esteticka emoce, vyznamo-
va forma — ustavuji spiSe sebezdtivodnujici mnozinu, pojmy vzdjemné se
definujici.
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