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Ji¥i Stefanides
Ostravske cinoherni divadlo v procesu
transformace po listopadu 1989

Ostrava a kultura, to je spojeni slov, které u nas v obecném povédomi dlouho znamenalo
néco sotva slucitelného. Listopad 1989 zastihl Ostravu ne jako vzorové socialistické més-
to, ale spiSe jako nevzhledné sidlo poznamenané ctyfticeti lety bezohledné socialistické
industrializace a exploatace nejen prirodniho bohatstvi, ale i lidskych dusi. Mésto nabi-
zelo sotva snesitelné podminky ke slusnému zivotu — béhem dvou desetileti se o tom
mohl presveédcit i autor téchto radek.

Po pétadvaceti letech kapitalismu se Ostrava prece jen zménila k lepsimu. Jednim
z dynamickych hybateli zdejsi kultury jsou nesporné divadla. V celostatnim kontextu se
dokonce uz del$i dobu hovori o zdejsim divadelnim zivoté s uznanim jako o svébytném
fenoménu, ktery u nas nema obdoby. V odborném tisku vychazeji zpravidla pozitivni
analyzy a prehledy, zdejsi soubory a divadelnici sbiraji celostatni vyrocni ceny, odchod
herce ¢i reziséra z ostravského do prazského divadla uz neni vniman tak samozrejmeé
a jednoznacné jako kyzeny cil.

Lze tuto proménu vystopovat, najit jeji zdroje a uzlové body, pojmenovat jeji projevy?
A mame pred sebou opravdu neopakovatelny svébytny fenomén?

Divadlo mezi mlynskymi kameny déjin

Zname tu situaci, opakovala se v déjinach divadla v ¢eskych zemich nékolikrat: velké
spolecenské zmény, a paradoxné zejména ty pozitivni, zplisobi v divadle vzdy bolestnou
krizi, v hledisti i na jevisti. Nahle se zbori dlouha léta fungujici komunikace mezi herci
a divaky, proméni se zebric¢ek spolecenskych hodnot, a dlouho se nevi, jakym zptsobem.
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Inscenatori a herci ndhle pociti néco jako tviréi slepotu: pro jakého divaka a co vlastné
budeme nyni hrat? Nova dramaturgicka volba se jevi jako velkd neznamd, pricemz rese-
ni je pro sméfovani souboru v novych casech klicové. Obnova jemného prediva srozu-
méni a dorozumivani mezi jevistém a hledistém muze trvat i nékolik sezon.

Ceské divadlo si proslo podobnym kataklyzmatem v dramatickém 20. stoleti hned
trikrat: vletech 1918, 1945 a naposledy v roce 1989. Zejména tu posledni zkousku patrné
prozivali Cesti divadelnici s obzvlasté silnou trpkosti. Vzdyt se sami velmi aktivné podi-
leli na svrzeni druhého totalitniho systému nastoleného v nasi zemi v poslednim pade-
satileti, a nebyli za to patficné odménéni. Kdyz v prosinci 1989 skoncila stavka a divadla
se opét oteviela publiku, hledisté zela prazdnotou. Na prvni pohled se to mohlo jevit
jako nepochopitelné a nespravedlivé. Po mnoha letech padla cenzura, horecné se pre-
pracovavaly dramaturgické plany ve prospéch zakazanych her a autord, béhem stavky
se urychlené pripravovaly nové inscenace s predpokladem hledisté plného dychtivych
divakd.

Opak se stal skute¢nosti. VSechna ¢eska divadla se v té dobé ocitla v divacké a tvirci
krizi, néktera i na dlouhou dobu. Bolestnému procesu hledani novych divadelnich kon-
ceptll ve spolecnosti s teprve nove se utvarejicimi spolecenskymi vztahy a hodnotami se
samozrejmé nevyhnula ani ostravska divadla. Objevily se i existencni hrozby.

Ambivalence minulosti — vychodisko k budoucnosti?

Musime se vratit pred listopad 1989. Nastup tzv. normalizace byl v Ostravé dovrsen
v roce 1971 stazenim mnoha ideologicky zavadnych inscenaci a nemilosrdnymi perso-
nalnimi zménami na rozhodujicich tvircich pozicich. Reditel tehdejsiho Statniho diva-
dla Ostrava Vladislav Hamsik byl nahrazen z hlediska divadelniho naprosto nekompe-
tentnim stranickym funkcionafem Zdenkem Starym (1971), ktery v Cele divadla stal az
do konce roku 1988. Dlouhy seznam zakazanych dramatikd, obnoveni cenzury a auto-
cenzura vedly v prvnich letech k ochromeni progresivnich tvarcich koncepci, které se
zejména v dramaturgii obou ostravskych ¢inoher uplatnily v Sedesatych letech. K dal-
$imu pritvrzeni ideologického dohledu doslo v Ostravé po Charté 77.V roce 1980 byla
vSechna zdejsi divadla slouc¢ena do jednoho kolosu, Statniho divadla Ostrava, které od té
doby tvotilo Sest soubort. Oficialné k tomu doslo z ekonomickych divodi, skute¢nym
cilem vsak byla snadnéjsi ideologicka kontrola dramaturgie a podfizeni mensich scén
zamérum Statniho divadla. Zejména Divadlu Petra Bezruce (po slouceni pfejmenovano
na ¢inohru Petra Bezruce SDO) byla pripominana jeho ,povinnd“ orientace na déti
amladez s dopolednimi $kolnimi predstavenimi. Zaroven ale byla do jeho vecerniho
abonma pro mladez vkladana vzdy jedna inscenace operetniho souboru Statntho diva-
dla (!). Loutkové divadlo (po slouceni loutkova scéna SDO) uz od roku 1977 poskyto-
valo ttocisté komornim inscenacim ¢inohry Statniho divadla, spojeni se tedy v tomto
pripadé jevilo jako racionalni. Je tfeba konstatovat, ze dramaturgické useky vsech téchto
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tfi ¢inohernich soubort pak podléhaly vedoucimu dramaturgovi Statniho divadla La-
dislavu Slivovi.

Pfi zpétném pohledu vsak vidime, Ze vyvoj ostravského divadelnictvi byl po potlaceni
Prazského jara ve svych projevech Casto tak protikladny, Ze se z dnesniho hlediska mtize
jevit jako sotva pochopitelny a srozumitelny. Zac¢atkem osmdesatych let se ideologickym
tajemnikem Krajského vyboru KSC stal RSDr. Ladislav Brumek a zanedlouho se v jeho
»dramaturgii“ zacaly objevovat ideologicky vzorové socialistické inscenace. V rezii so-
vétského reziséra Viktora Térentjeva nastudovala ¢inohra Statniho divadla na motivy
tehdy publikovanych oficialnich memoarti Leonida Iljice Breznéva inscenaci Znovu-
zrozeni (1982). Cinohra Petra Bezruce uvedla pseudorockovy muzikal Jindficha Brabce
a Zbyska Malého Chlapec s kytarou (1985) o osvobozovani Ostravy Sovétskou armadou
v roce 1945. Operetni soubor Statniho divadla se dokonce ujal jevistniho zpracovani
Olbrachtovy Anny proletdrky pod nazvem Stésti pro Annu (1986). TentyZ soubor uvedl
jesté inscenaci o ostravskych havifich Chlapi jako obrdzek, opét s hudbou Jindficha Brab-
ce a na text Zbyska Malého (1987). Myslim, ze v této dobé v divadlech mimo Ostravu
podobnou miru ideologické perverze sotva zaznamename. Depresi v souborech, které se
musely podobnymi dily zabyvat a vefejné je provozovat, si umime dobfe predstavit.

Na druhé strané to bylo ale prave za feditele Zdenka Staré¢ho, kdy zde dostal angaz-
mé Jan Kacer, v té dobé uZ z Prahy exkomunikovany rezisér rozbijeného Cinoherniho
klubu. Jeho druha ostravska éra (1976-1986) dala ¢inohre Statniho divadla v této Sedivé
a beznadéjné dobé tvar. Pouhych osmnact mésici po premiéfe Breznévova Znovuzro-
zeni uvedl Kacer na komorni scéné premiéru vynikajici inscenace Hrabalovy Hlucné
samoty (1984), ktera ovsem byla po ptl roce zakazana. Kacertv piinos byl nejzietelnéjsi
zejména v programu jiz zminéné komorni scény zfizené v Loutkovém divadle. Mizeme
konstatovat, ze v listopadu 1989 predstavoval nejvétsi kapital ¢inohry Statniho divadla
jeji tradi¢né vynikajici herecky soubor s akumulovanou tvarci zkusenosti s inscenacni-
mi postupy Kacerovymi (IVANEK a SMOLKA 2013: 425).

Divadlo Petra Bezruce za sebou mélo v listopadu 1989 témér dvacetileté obdobi
vytrvalych ambiciéznich snah tymu rezisért Josefa Janika a Pavla Palouse a priibojné
jevistnivytvarnice Marty Roszkopfové. Vedle ,,povinné ¢etby* pro skoly je charakteri-
zovalyi jisté dramaturgické vyboje,nejcennéjsi paradoxné vdobé po pripojeni ke Stat-
nimu divadlu, zejména za mladého dramaturga Romana Cisare (1983-1986).Jeho dra-
maturgicka koncepce je nejblize souc¢asné tvorbé Divadla Petra Bezruce, to znamena,
ze ve své dobé byla velmi odvazna. V letech 1977-1986 divadlo postihly ctyfi zakazy
inscenaci zideologickych dtivodid, mezi nimi byly Tarelkinova smrt Suchovo-Kobylina
(1979) a Majakovského Sténice (1986), obé v rezii Pavla Palouse (KNIZATKO 1995:
nestr.). Snazeni divadla vSak nardzelo nejen na ideologické bariéry, ale také na ne-
hostinné prostredi divadelniho salu Domu kultury Vitkovic, ve kterém tehdy diva-
dlo hralo a jenz poetice souboru nevyhovoval,a nanepocetné adolescentni publikum
s nevelkou divadelni zku$enosti.
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Divadlo loutek pasobilo ve svém dlouholetém sidle na tehdejsim namésti Lidovych mi-
lici naproti staré radnici a mimo hlavni pozornost ideologt si postupné budovalo osobity
divadelni projev, aniz ztracelo ze zfetele dospélého divaka. Nejméné vyrazna byla na kon-
ci roku 1989 v divadelnictvi Ostravy stopa tehdejsiho Divadla hudby. Jeho budouci roli
pouze predznamenavala stale castéjsi divadelni predstaveni uvadéna v nejmensim diva-
delnim prostoru v Ostravé. Jejich pocet nartstal zejména za feditele Jaroslava Pochmona
(1986-1992).

Jesté jedna instituce ovliviiovala divadelni Ostravu a jeji proména byla pro vyvoj v se-
dmdesatych a osmdesatych letech priznacna. V roce 1971 se v ocelovém srdci republiky
konal prvni ro¢nik ¢inoherni prehlidky Divadlo dnesku, kterd méla, po nastupu Gus-
tdva Husdka do vedeni KSC, autoritativné prezentovat hodnoty socialistického uméni
a prispét k ,,normalizaci ¢eskoslovenské divadelni obce. Jeji posledni ro¢nik se konal
v Ostravé v rijnu 1989 a s ptivodnim ideologickym poslanim uz nemél nic spolecného.
V programu prehlidky byly inscenace her Karla Steigerwalda a Josefa Topola, konala se
scénickd Cteni z text Ivana Klimy a Milana Uhdeho a po bouflivém predstaveni Ibse-
nova Neptitele lidu (uvedlo Slovenské narodné divadlo Bratislava) se spontannimi pro-
myslenkou prehlidku predc¢asné ukondit.

Do 17. listopadu 1989 schazelo necelych pét tydnt.

Polocas rozpadu

V prvnich letech byla transformace ostravského divadelnictvi vnimana predevsim ve
spojeni se Statnim divadlem. Koncern se brzy rozpadl, nejdrive se osamostatnilo Di-
vadlo loutek (1990), posléze Divadlo Petra Bezruce (1991). Cinohra ukonéila komorni
inscenace v sale Divadla loutek (1990). Zacaly persondlni zmény. Vedeni ¢inohry prevzal
od 1.1edna 1990 herec Stanislav Sarsky (do konce sezony 1990/1991). Reditele SDO Jaro-
slava Malinu vystfidal Ilja Racek (1991-1998). V roce 1990 odesel z divadla dlouholety
jevistni vytvarnik a $éf vypravy Vladimir Srdmek, kontinuitu nadéle udrzoval Alexander
Babraj. Po sezoné 1989/1990 odesli dlouholety dramaturg Ladislav Sliva a kmenovy re-
zisér ¢inohry Bedrich Jansa. Misto nich se v prvnich polistopadovych sezonach, ale jen
nakratko, stabilizoval tym dramaturgyné Véry Maskové (1990-1994) a reziséra Michae-
la Taranta (1991-1994), jenz byl od zari 1991 do tinora 1993 §éfem cinohry.

Pfi zpétném pohledu na dramaturgii prvnich polistopadovych sezon si brzy uvédo-
mime, ze v ostravské Cinohfe, tvari v tvar prazdnému hledisti, nepropadli panice. Velmi
rychle si ovérili, ze dosud zakazana dramatika neznamend automaticky plné divadlo:
do konce sezony 1989/1990 ¢inohra nastudovala Havlovu Asanaci a hru Pavla Kohouta
August August, august, v sezoné nasledujici pouze Shapiru Karola Sidona. Dramaturgie
se nepoustéla na tenky led divacky ,atraktivnich“ divadelnich adaptaci popularnich dél
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typu Starci na chmelu nebo Cerni baroni, které v jinych divadlech zpravidla nic pod-
statného neznamenaly. Nehledala cestu v detektivkach, horrorech, divadlo neporadalo
ohnostroje pti premiérach. Pfitom situace byla velmi obtizna. Potencialni divaci byli pfi-
kovani k televiznim obrazovkam a sledovali autentickd dramata, ktera pfindsela obnova
demokratické spolecnosti a kapitalismu, strhujici byl ne¢ekany a rychly rozpad Cesko-
slovenska. Kdo asi v tu dobu myslel na predplatné v divadle? Ostravska ¢inohra trpéli-
vé a témér tvrdohlavé nasadila do skonceni prelomové sezony jesté Wajdovu adaptaci
Dostojevského Zlocinu a trestu (posledni rezie Lidy Engelové v jejim nedlouhém ostrav-
ském angazmd), Rollandovu Hru o ldsce a smrti a Clovéka pro kazdé pocasi Roberta Bolta.
Od podzimu 1990 pak Nezvalovu Manon Lescaut, Sicilskou komedii Luigiho Pirandella
a scénickou kompozici Don Juan Véry Maskové a Michaela Taranta. Tato dvojice stala
jesté u inscenaci Shakespearova Kupce bendtského (1991), Lva v zimé Jamese Goldmana
(1992) a Vzboureni v bldzinci Lope de Vegy (1993). Tuto inscenaci nastudoval Tarant
v prostoru za oponou na jevisti Divadla Jifiho Myrona. Vstfic divakim vysla ¢inohra
v letech 1990 a 1991 kultivovanymi inscenacemi vano¢nich baroknich lidovych her. Do-
mnivam se, ze tim, kdo dokazal Celit zbrklému hledani a empirickému testovani chuti
a tuzeb nového divaka, byl dramaturg Vojtéch Kabelac. V té dobé uz zkuseny a protrely
divadelni praktik, ktery mél mnoho za sebou a ktery sviij tviiréi zivot z velké casti stravil
a také zakoncil pravé v ostravském Statnim divadle (1960-1967, 1980-1997), v letech
1993-1994 jesté stihl byt spoluséfem souboru.

Mezitim se v ostravské ¢inohfe postupné schazel a formoval tym inscenatord, ktery
zdhy projevi velky tviréi potencial a najde spole¢né umeélecké cile a zajmy. Prvnim byl
rezisér Radovan Lipus, ptivodem z TéSinska, ktery se uvedl nejprve pohostinskou rezii
v kvétnu 1991 (Marivaux: Ldsky?) a v Ostravé nakonec vytrval az do roku 2008. Od za-
c¢atku sezony 1992/1993 nastoupil do ¢inohry rezisér Juraj Deak, rodak z Bratislavy, od
unora 1993 spoluséf a od ledna 1995 $éf souboru (z Ostravy odesel v roce 2004). A o dva
roky pozdéji soubor ziskal nového dramaturga: z Brna prisel Marek Pivovar. Dokonceni
transformace ¢inohry nabralo smér a rychlost. Zacinajicimu rezisérovi Lipusovi bylo
dovoleno (v havirské Ostravé!) plné projevit jeho zahledéni do francouzské dramatiky.
Do konce sezony 1995/1996 nastudoval kromé Marivauxovych Ldsek jesté hry Jeana
Anouilha, Alexandra Dumase, Georgese Neveuxe, Moliéra a Alfreda de Musseta. Na-
vic, po uzavieni komorni scény v Loutkovém divadle, touzil i po inscenacich v malych
prostorech, a tak ve foyeru Divadla Jifiho Myrona inscenoval Pénu dni Borise Viana
(obr. 1). Deak se projevil jako inven¢ni rezisér zejména svétové klasiky (Friedrich Schil-
ler, Carlo Goldoni, William Shakespeare), ktery miluje a ovlada velka jevisté. Zahy po
jeho nastupu do Ostravy ucinil soubor vyznamné rozhodnuti: odhodlal se uvadét vy-
znamné muzikaly. Mize se to jevit jako divacky podbiziva nabidka v dobé komercné
uspésnych prazskych muzikalovych produkci, ve skutecnosti to byla volba riskantni:
predstavme si muzikaly bez popovych hvézd, které maji nahradit zpivajici ¢inoherci
s méné intenzivni choreografickou pripravou, navic v divadle, jez mélo operetni soubor
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Obr. 1. Veronika Forejtova a Zdenék Forejt Péna dni
(Narodni divadlo moravskoslezské, 1992). Foto Josef Hradil

s jakousi gesci pravé pro muzikély! Cinohra nakonec uvedla do roku 2000 tii muzikalo-
vé premiéry, z nichz Dedk nastudoval Sumare na stfese a Muze z La Manchy (1995, 1998).
Zejména Sumar byl ocefiovan publikem i kritikou (obr. 2). Poslednim projevem nového
sméfovani souboru, pfedznamenavajicim dalsi léta, byla premiéra inscenace Rychlé fré-
zy (1997), prvni zfetelny vysledek autorské a inscenacni spoluprace Radovana Lipuse
a Marka Pivovara (SORMOVA 2000: 340-341). O rok pozdéji uz tato dvojice stala u zro-
du strhujici inscenace Hrubinovy Romance pro kfidlovku s hledistém vybudovanym na
tocné na jevisti (obr. 3). Lze Fici, Ze ¢inohra nyni uz Narodniho divadla moravskoslezské-
ho (staronovy nazev od roku 1995) prosla hrozivou vyménou publika Cestné a pomérné
rychle. Zda se, Ze komunikaci s hledi§tém postupné obnovila béhem tfi, nejvice ctyf
porevolucnich sezon, pak uz sledujeme plynuly tviréi vzestup.'

A jesté jednou opakuji: doslo k tomu také proto, Ze nové inscenacni tymy nasly
v ostravské ¢inohfe skvéle pripraveny herecky soubor se vzacnou flexibilitou. Dokazal

1 Navstévnost klesla naposledy v roce 1993, a to na 49,4 %. O rok pozdéji se zvysila na 59,2 % a od té doby
se plynule zlepsovala. Jsou to ovéem tudaje za véechny soubory divadla (RACEK 1999: 140).
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Obr. 2. Karel Cepek a Jan Filip Sumar na stiese
(Nérodni divadlo moravskoslezské, 1995). Foto Josef Hradil

2015

Obr. 3. Jana Bernaskova Romance pro kfidlovku

(Nérodni divadlo moravskoslezské, 1998). Foto Josef Hradil
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realizovat velka historicka platna i moderni muzikaly, akceptoval klasickou i soucas-
nou dramatiku, vyrovnal se s velkym jevi§tém i s komornimi prostory.

Divadlo Petra Bezruce v ohrozeni

Transformace tohoto ¢inoherntho divadla pro mladez do novych podminek byla dra-
matictéjsi a dlouhodobéjsi. Neslo jen o umélecké smérovani, provazely ji nékolikaleté
pochybnosti doslova existen¢ni. Osamostatnéni, ke kterému doslo s koncem sezony
1990/1991, mélo byt odrazovym mistkem do novych ¢asi, misto toho se stalo pocatkem
velkych potizi. Vznikly otazniky nad novym zfizovatelem, nad zptisobem financovani,
nakonec byla vyslovena i pochybnost, zda je viitbec nutné udrzovat a financovat dalsi
¢inoherni divadlo vedle ¢tyfsouborového tehdy jesté Statniho divadla a vedle Loutko-
vého divadla, jejichz existence se jevila jako samozfejma. Pud sebezachovy nepocetné
kulturni inteligence ve mésté vedl ke vzniku obc¢anského sdruzeni Spole¢nost na obra-
nu kultury (1992), o rok pozdéji registrovaného jako Spole¢nost pro kulturu a uméni
v Ostravé, s vlastnim ¢asopisem a silnym mediélnim vlivem (IVANEK a SMOLKA 2013:
362). Z dnesniho hlediska se nechce ani vérit, Ze jedno ze soucasnych nejpribojnéj-
sich ceskych divadel bylo pfed zrusenim, ale situace opravdu nebyla dobra, v nejlepsim
pripadé se navrhovalo opétovné slouceni Bezruc¢u s nékterym jinym divadlem v Ostra-
vé.2 Obdobi nejistoty a improvizaci se postupné zacalo uklidnovat az na za¢atku sezony
1997/1998 s ustavenim Divadelni spole¢nosti Petra Bezruce, ktera divadlo provozovala
spodporou viceletého grantu magistratu. Tomu vSak jesté pred prazdninami vroce 1997
predchazela hroziva vypoveéd veskerému ¢lenstvu.’ Uz rok pfedtim byl odvolan §éf Ota-
kar Prajzner (1991-1996) a zaroven zacalo obdobi prvniho $éfa Divadelni spolecnosti
Petra Bezruce Michala Przebindy (1997-2001).

Z hlediska uméleckého se polistopadové zmény jevily v Divadle Petra Bezruce jako
pocatek obdobi dlouho o¢ekavaného uvolnénia tvirci svobody. Osamostatnéni divadla
bylo spojeno s rozhodujicim $tastnym krokem: soubor opustil Dim kultury Vitkovic
a nastéhoval se do upraveného salu ve své dosavadni administrativni budové zvané Bla-
nik, tehdy pro asi 110 divakt (1991).V roce 1994 si jesté v suterénu zfidil maly studiovy
prostor Marnice pro asi Sedesat divaka. V téchto prostorech divadlo realizovalo drama-
turgii, ktera prirozené rozvijela jeho sméfovani v poslednich letech pred listopadem,
zejména pak za dramaturga Romana Cisare. Uvadélo absurdni dramatiku (Edward Al-
bee, Samuel Beckett, Friedrich Diirrenmatt, Eugene Ionesco, Vaclav Havel), ¢asto volilo
originalni divadelni adaptace predloh rtizného ptivodu (Prodand nevésta, Nékdo to rad
horké, Mamzelle Nitouche, filmova tvorba Woodyho Allena ad.), vyhledavalo drsnou az

2 Divadlo mélo dvakrat prozatimni feditele: v roce 1996 Ilju Racka, feditele Narodniho divadla moravsko-
slezského, a jesté v roce 1998 Jarmilu Hajkovou, feditelku Divadla loutek.

3 Sezonu 1996/1997 divadlo uzavielo vydanim mimoradné rocenky, ktera mimo jiné rekapituluje proces
vedouci k rozpusténi Divadla Petra Bezruce véetné medidlni reflexe (KOHUTOVA a KLEMENS 1997).
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$okujici dramatiku, ¢asto to byly v ¢eském kontextu novinky (Lars Norén: Noc je mat-
kou dne, 1991; Bernard-Maria Koltés: Roberto Zucco, 1992; Taidzun Takeda: Svétélkujici
mech, 1994 aj.) (obr. 4). Soubor se zacal otvirat polské divadelni kultufe, blizké teritori-
alné a také poetikou (do roku 1994 setkani se Stanistawem Ignacy Witkiewiczem, Janus-
zem Glowackim, Andrzejem Strzeleckim).

Inscenacnitymsiudrzel posametové revoluciznac¢noustabilitu. Rezisér Pavel Palous byl
v angazma s malou prestavkou do roku 1994, Josef Janik do roku 1997 a i v dal$ich letech
pak jesté oba v divadle hostovali. Tvarci kontinuitu divadla ovsem predstavovala zejména
vytvarnice Marta Roszkopfova, ktera ztstala ve zdejsim angazma az do roku 2006.V diva-
dle se vystridala fada domacich i hostujicich reziséra vétsinou mladsi generace ¢i teprve
zacinajicich, mezi nimi byl i Vladimir Moravek (tehdy uz vangazma v Huse na provazku),
ktery zde v letech 1993-1996 nastudoval pét inscenaci (SORMOVA 2000: 127-130). Pes
atraktivnirepertoara nové divadelni prostory mélo Divadlo Petra Bezruce,zda se,pomér-
né dlouho potize s navstévnosti. Byla to patrné jista setrvacnost z dob predlistopadovych,
ale sotva mtizeme soudit, zda to byl dasledek pretrvavajiciho inscena¢niho rukopisu, nebo
odraz pomalé promény hledisté. Samo divadlo pfipousti, ze potize s nedostatkem publika
(dnes pravé v tomto divadle nepredstavitelné) skoncily az s inscenaci Goldoniho Sluhy
dvou pdnii (1999) v pohostinské rezii Jiriho Seydla a s Truffaldinem Norberta Lichého. In-
scenacinatocilai Ceskd televize (SOBALOVA a SUCHANEK: 2005: nestr.) (obr.5). Pisobi

Obr. 4. Katefina Krej¢i a Miluse Hradska T¥i velké Zeny

(Divadle Petra Bezruée, 1996). Foto Toma$ Cvandara
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Obr. 5. Norbert Lichy a Zuzana Przebindova Sluha dvou pénii
(Divadlo Petra Bezruce, 1999). Foto Jan Havli¢ek

to az paradoxné: divadlo s tak ambiciéznim repertoarem nakonec prorazilo s klasikou 18.
stoleti!

Prudky a vytrvaly umélecky vzestup Divadla Petra Bezruce k dnes celostatné respekto-
vanému stavu pak zacal s pisobenim reziséra a nového $éfa Janusze Klimszy (2001-2004).
Existen¢ni hrozby byly a jsou zapomenuty, ku prospéchu divadla i mésta Ostravy.

Divadlo loutek: jistota v bouflivych ¢asech

Z institucionalniho hlediska neznamenal listopad 1989 pro Divadlo loutek existenc¢ni
hrozbu, naopak, jeho postaveni se ujasnilo a postupem ¢asu upevnilo. Herci souboru se
jako jedni z prvnich v Ostravé zapojili do protestnich akei bezprostfedné nasledujicich
po potlaceni demonstraci na Narodni tfidé v Praze. Uz s koncem sezony 1989/1990 di-
vadlo vystoupilo z vynuceného svazku se Statnim divadlem Ostrava. V druhé poloviné
osmdesatych let se shodou okolnosti postupné uzavrela éra spojena s fadou osobnosti,
které utvarely profil Divadla loutek nékdy i po desetileti: skoncila mnohaleta spoluprace
vytvarnika Vaclava Kébrta a dramaturga Zdenka Stoklasy (v roce 1986), Zdenék Miczko
Divadlo loutek opustil nejdfive jako feditel (1989), vzapéti i jako rezisér (1990). Také
soubor Loutkového divadla mél za sebou z nékolika inscenaci zkusSenost s rezisérem
Janem Kacerem. Prvni porevolucni sezony pak profiloval domaci tvirci tym zejména ve
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slozeni rezisér Petr Nosalek, vytvarnik Tomas Volkmer, dramaturgyné Hermina Moty-
lova a ostravsti hudebni skladatelé Nikos Engonidis a Pavel Helebrand. Do konce deva-
desatych let jeden dramaturgicky okruh tvorfily hry a texty ceskych dramatikd a basnikd
20. stoleti (Josef Capek, Karel Capek, Josef Hir3al, Frantisek Hrubin, Josef Kainar, Josef
Kovaléuk, Jan Karafiat, Vladislav Vancura, Jan Werich). RezZisér Petr Nosalek nastudo-
val nékolik inscenaci s krestanskou tematikou (Pijdem spolu do Betléma, 1990; vlastni
texty Jezis Kristus — Legenda o Synu clovéka, 1992 a Mystérium cesty sv. Vojtécha, 1996).
V radé inscenaci se loutky, scénografie a zivé herectvi propojovaly s vyznamné zastou-
penymi prvky muzickymi, Zivym zpévem a hudbou (Ilja Hurnik: My jsme muzikanti,
1991; Wolfgang Amadeus Mozart: Evviva Mozart - Bastien a Bastienka, 1991; Antonin
Dvoték: Cert a Kdéa, 1997; Iveta Skripkové: Zpivajici houslicky, 1998; Ivan Andrejevi¢
Krylov: Trumf, 1999, a dalsi) (obr. 6). Nejvétsiho uspéchu dosahlo Divadlo loutek s uz
legendarni inscenaci Erbenovy Kytice v rezii Petra Nosalka, s vytvarnikem Tomasem
Volkmerem a s hudbou Pavla Helebranda (1992, obnovend premiéra 2000) (SORMOVA
2000: 98-100) (obr. 7).

Divadlo loutek porada vlastni prehlidky. Nejvyznamnéjsi z nich, Spectaculo Interes-
se, je velkou mezinarodni prehlidkou loutkovych divadel a kona se jako bienale uz od
roku 1995. Do konce sezony 1998/1999 byla jeho sidlem scéna na Masarykové namésti
s pomérné uzkym a podlouhlym hledistém, zabudovana do prvniho patra méstanského
domu v padesatych letech 20. stoleti. Divadlo loutek mélo po znovuotevreni divadel

Obr. 6. Edita Bandyova, Nikos Engonidis a Tomas$ Rossi Trumf
(Loutkové divadlo, 1999). Foto Franti$ek Reznicek
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Obr. 7. Kytice (Loutkové divadlo, 1992, 2000). Foto Frantidek Rezni¢ek

v prosinci 1989 zietelné nejméné problémi s transformaci do novych pomért, coz sou-
viselo samoziejmé is jeho zaméfenim. I po listopadu 1989 zlstalo divadlem pro déti
a hrajicim pro $koly, ale také s produkci a s predstavenimi uréenymi pro dospélé. Od
pocatku devadesatych let bylo vnimano stale samozfejméji jako ¢tvrta ¢inoherni scéna
v Ostraveé, coz podtrhovala i ucast Divadla loutek na OST-RA-VARu uz od jeho nultého
ro¢niku. Po listopadu byl nakratko reditelem Miroslav Vildman (1990/1991), po ném
funkci prevzala a s malou prestavkou dosud vykonava Jarmila Hajkova.

Zrozeni divadla

Revolu¢ni doby, které tak nemilosrdné zasahuji do dialogu mezi jevistém a hledistém,
vsak prinaseji i pozitivni skutecnosti: Casto privadéji k zivotu nova divadla. I to jsme uz
v Ostravé zazili: konec prvni svétové valky vedl ke konstituovani Narodniho divadla
moravskoslezského (1919), zavér té druhé vytvoril predpoklady k zalozeni Divadla Petra
Bezruce (1945).

Je to nepochybné jeden z paradoxt doby a ostravského prostredi, ze pravé ve zne-
pokojivé atmosfére kratce po listopadu 1989, kdy Magistrat mésta Ostravy udajné
z ekonomickych davodii zvazoval, jak se zbavit ,,pfebyte¢ného” Divadla Petra Bezruce,
se v Iané jeho prispévkovych organizaci nendpadné rodilo ¢tvrté ¢inoherni divadlo ve
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Obr. 8. Tereza Bebarové, Marek Cisovsky, René Smotek a Markéta Ticha Bledémodry Petr

(Komorni scény Aréna, 1993). Foto FrantiSek Reznicek

mésté. Autorem myslenky byl reditel ostravského Divadla hudby Jaroslav Pochmon,
tehdy ctyrticatnik. Dusi muzikant a divadelnik, pohybujici se od konce Sedesatych let
mezi zdej$im amatérskym a profesionalnim divadlem, byl presvédcen, ze budoucnost
nedavno rekonstruovaného Divadla hudby spociva ve zfizeni vlastniho divadelniho
souboru. V letech 1991-1993 zde bylo uvedeno prvnich Sest inscenaci s herci naji-
manymi pro tuto prilezitost, vétsinou v rezii domaciho Pavla Cisovského. Premiérou
Bledémodrého Petra Guyly Urbana a Jaroslava Pochmona na zacatku sezony 1993/1994
a s angazovanim prvnich Ctyf ,vlastnich herct se pak zapocala existence nového di-
vadla v Ostravé, které zakratko prijalo nazev Komorni scéna Aréna* (obr. 8). Pocatky
byly postaveny jen a jen na idealismu inscendtort i hercii s poloamatérskym statusem.
Divadlo bylo provizorné financovano v obdobich kratsich i nez jeden rok a i hostujici
profesionalni reziséfi prijimali pouze symbolické honorare. Rezisérem a dramaturgem
byl od pocatku Pavel Cisovsky, v roce 1993 padesatnik, do té doby zaniceny amatérsky
divadelnik, ktery se rychle etabloval jako profesiondlni rezisér i na jinych scénach,
zanedlouho také jako herec, predstavitel fady vynikajicich postav. Kdyz v roce 1993
Jaroslav Pochmon odchazel do Ceského rozhlasu, vedeni budouciho divadla svétil do
rukou tehdy nenapadné $éfprodukéni Divadla hudby Renaty Huserové. Pochybnost,
zda dokaze ziskat na Magistratu mésta Ostravy podporu pro nové divadlo, byla v teh-
dejsich divokych ostravskych porevolu¢nich pomérech na misté. Také proto, ze na

4 Podle zfizovaci listiny tak u¢inila Rada mésta Ostravy ke dni 24. 5. 1994 usnesenim ze dne 7. 6. 1994.
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prvni pohled bylo zfejmé, ze nové divadlo s hledistém pro asi Sedesat divakd bude
vzdy vyrazné ztratové.

Dluzno fici, ze veskeré pochybnosti 0 mozném vzniku dalsi scény v Ostrave vzaly beé-
hem nékolika let zasvé, naopak se plné realizovaly idealistické predstavy a touhy, coz je,
jak vime, jev spiSe vzacny. Prvni roky ovSem nebyly snadné a vyzadovaly od ¢lenti diva-
dla trpélivost a skromnost na hranici sebeobétovani. Nastésti velmi rychle prisly prvni
nepominutelné a nezpochybnitelné tviréi aspéchy. V prvni fadé musime zaznamenat,
ze béhem nékolika malo let si Komorni scéna Aréna vybudovala svébytny dramaturgic-
ky i inscenacni profil. Vedle Divadla loutek, hrajiciho pro déti, a Divadla Petra Bezruce,
stdle se hlasiciho k mladému publiku, si i Aréna dokazala najit své mladé publikum mezi
stfedoskolaky a vysokoskoladky — v ¢eském divadelnictvi té doby, ale koneckoncii i v neu-
rovnanych ostravskych kulturnich pomérech, se to jevi rovnéz skoro jako zazrak. Divadlo
si urputné utvarelo vlastni poetiku na zdanlivé eklektické dramaturgii, a to navzdory po-
¢etnym hostujicim rezisérim z ostravskych i jinych divadel i teprve se formujicimu herec-
kému souboru. Vedle vlastnich textti nebo razantnich autorskych tprav (Pavel Cisovsky,
Urszula Kurek, Radovan Lipus, Marek Pivovar) uvadélo hry Antona Pavlovi¢e Cechova,
Milana Kundery, Williama Shakespeara, Jittho Sotoly - o autorském divadle tedy sotva
muze byt fec. Naprostou specialitou byl miniaturni intimni divadelni prostor: divaci do-
konce vstupovali do malého hledisté pres jevisteé, herecké kreace sledovali z bezprostredni
blizkosti, a mladé publikum takovému autentickému divadlu vérilo. Aréna byla jedinym
divadlem v porevolu¢ni Ostravé, které nemélo minulosta neutrpélo tedy prerusenim kon-
tinuity a srozuméni mezi hledistém a jevistém.

Nové divadlo se umélecky etablovalo s nebyvalou rychlosti: uz v roce 1996 bylo v an-
keté casopisu Svét a divadlo poprvé nominovano na Divadlo roku, tohoto prestizniho
ocenéni nakonec dosahlo (ovsem po radé jinych ocenéni hereckych i inscenac¢nich) za
rok 2013.

Ostravska divadla: personalni unie

P1i hlubsim zkoumani polistopadového vyvoje ostravského ¢inoherniho divadelnictvi si
nelze nevsimnout specifickych projevi jakési vnitfni koheze, soudrznosti mnoziny tvir-
¢ich osobnosti, které byly nebo jsou se zdejsim divadelnim Zivotem spojeny. Zistaneme
u inscenatort. Patrné malokdo si vzpomene, ze do Ostravy pres Divadlo Petra Bezruce
poprvé vstoupili uz v roce 1990, v té dobé¢ jako hostujici reziséri, Jifi Nekvasil, od roku
2010 feditel Narodniho divadla moravskoslezského (Woody Allen: Smrt), a zcela nezna-
my Juraj Deak (Gyorgy Spir6: Kureci hlava). V ¢inohre tehdy jesté Statniho divadla se
v roce 1993 poprvé v Ostravé predstavil rezisér Janusz Klimsza (Peter Shaffer: Krdlov-
sky hon na slunce), prichazejici z polské komunity na Tésinsku. V témze roce a v témze
souboru se velmi pfiznivé uvedl v Ostravé rezisér Peter Gabor, §éf ¢inohry Narodniho
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divadla moravskoslezského od roku 2012 (Brian Friel: Tanec na konci léta). V roce 1995
poprvé reziroval v Divadle Petra Bezruce Vaclav Klemens, nyni umélecky $éf Divadla
loutek (nastudoval tehdy Hot4ci Zirafy Davida Drabka, byla to prvni inscenace Drabkovy
hry uvedena mimo jeho soubor). V témze divadle se v sezoné 1994/1995 poprvé v Os-
travé etabloval jako dramaturg Tomas Vujtek, dnes dramaturg Komorni scény Aréna,
a u bezrucovské inscenace Konec hry Samuela Becketta (1997) najdeme jako asistenta
rezie Ivana Krej¢iho, nynéjstho umeéleckého séfa rovnéz Komorni scény Aréna. Z dra-
maturgt je v Ostrave nyni ,,sluzebné® nejstarsi Marek Pivovar (od roku 1994). A vsichni,
az na Dedka, dodnes vyznamné spoluvytvareji ostravskou divadelni kulturu. To samo
0 sobé svéddi o stabilité a kontinuité zdejsiho divadelniho prostredi.

Metaforickym vyrazem personalni unie chceme vsak upozornit jesté na jeden oprav-
du specificky ostravsky rys. Od pocatka polistopadové transformace ostravskych diva-
del zaznamenavame jev mezi divadelniky malo obvykly: totiz pratelskou, nesobeckou,
nezistnou spolupraci mezi soubory, postradajici jinde obvyklé projevy souborového
egoismu. Inscenatofi i herci bézné hostuji v dalsich ostravskych divadlech, neni treba
pripominat, ze ku prospéchu vsech. Uvedme alespon nékolik prikladii z prvnich trans-
formacnich sezon. V ¢inohfre Statniho divadla nékolikrat reziroval Pavel Cisovsky, v té
dobé teprve zacinajici dramaturg a rezisér Divadla hudby (Gaston Salvatore: Stalin,
1991; Bohumil Hrabal: Obsluhoval jsem anglického krdle, 1992; Italo Calvino: Baron ve
vétvich, 1994), dale loutkar Petr Nosalek (Tankred Dorst: Aucassin a Nicoletta, 1992) nebo
rezisér Divadla Petra Bezruce Josef Janik (Eugene O Neill: Cesta dlouhého dne do noci,
1995). Tehdejsi dramaturgyné Cinohry Statniho divadla Véra Maskova napsala scénar
a rezirovala v Divadle hudby porad z poezie Vaclava Hrabété Stop time (1991) a podilela
se dramaturgicky na radé dalSich zdejsich prvnich inscenaci pod hlavickou Komorni
scény Aréna. Radovan Lipus v tomto divadle autorsky pripravil a nastudoval PriibézZnou
O(s)travu krve (1994), patrné dosud nejuspésnéjsi inscenaci Komorni scény Aréna. He-
rec &inohry Statniho divadla Tomas Jirman reziroval v Komorni scéné Aréna Sotolovo
Kute na rozni (1995) a o néco pozdéji Machtuv Mdj (1997). Prikladt je mnoho, véetné
migrace herct, a to az do soucasnosti. Védomi soundlezitosti divadelni obce dokonce
vedlo k pozvani ostravského amatérského studiového souboru Bilé divadlo k ucasti na
projektu Zlaté rouno Roberta Gravese a Radovana Lipuse (2000), na némz se podile-
lo nékolik profesionalnich soubort. Bilému divadlu bylo také umoznéno vystupovat
mimo oficidlni program na OST-RA-VARu. Divadelnici ostatnich soubort projevovali
solidaritu i béhem existen¢niho ohrozeni Divadla Petra Bezruce, naptiklad na strankach
Divadelnich novin (PIVOVAR 1997).

Velkorysost a vzajemny respekt tviircti patfi mezi nejpevnéjsi stavebni kameny pore-
volu¢niho divadelniho Zivota v Ostrave, jestlize o ném hovorime jako o neopakovatel-
ném fenoménu v kontextu ¢eské divadelni kultury.
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Zjeveni fenoménu

Jen v této atmosfére vzajemnosti se mohl zrodit ten nejlepsi napad v porevolucni ostrav-
ské kulture. Juraj Deak, Radovan Lipus a Marek Pivovar po prichodu do Ostravy zahy
pocitili a prozili si zdejsi geokulturni problém trvalého zmaru: Ze stejné jako kdysi v ra-
kouské monarchii, i nyni se Ostrava nachazi na vychodnim okraji statu a pro prazskou
kritiku je to do Ostravy daleka cesta. Rozhodli se vytvorit jednou za rok prilezitost, ktera
to napravi: spole¢né s ostatnimi ¢inohernimi divadly zorganizovali méstskou prehlidku
téch nejlepsich inscenaci, které pravé byly na repertoaru, a jako publikum pozvali diva-
delni kritiky, zastupce médii, studenty kateder divadelni védy a teorie divadla a jejich
pedagogy. Nulty ro¢nik (nula odrazela védomi mozného netspéchu prvniho pokusu)
se uskutecnil v roce 1997. Pro vétsinu pritomnych studentd i teatrologi ovSem prvni
setkani s ostravskou divadelni kulturou predstavovalo objev, velké prekvapeni, u mno-
hych nadseni. ZkuSenéjsi recenzenti si zachovali kritictéjsi odstup (HULEC 1997), ta-
bulka s body pridélenymi jedendcti recenzenty v Divadelnich novindch za prehlidkova
predstaveni se vSak Cernala. Nejvice ocenéni ziskaly dva soubory. Komorni scéna Aréna
$okovala postmoderni inscenaci Cechovova Visfiového sadu; byla to viibec prvni rezie
Oxany Meleskiny-Smilkové v Ceské republice (1996) (obr. 9). Dale se prezentovala skvé-
le prijatym kabaretem Priibéznd O(s)trava krve v rezii Radovana Lipuse. Timto autor-
skym kusem se otevrelo zcela nové téma, které v pristich letech prostoupi repertoary
vSech ostravskych divadel, totiz Ostrava a jeji minulost, havifsky a méstsky folklor, tem-
perament a identita v jevistni reflexi. Velmi dobfe byl pfijat i Machtiv Mdj v rezii Tomase
Jirmana. Cinohra Nérodniho divadla moravskoslezského uvedla podle vétsiny ucastnikt
prehlidky strhujici predstaveni jednoho ze dvou ,,¢inohernich® muzikala zarazenych na
piehlidku, Alejchemova a Steinova Sumare na stese. Skvéle ptijaty byly inscenace Strou-
peznického Nasich furiantii v rezii Janusze Klimszy a S ldskou nejsou Zddné zerty Alfreda
de Musseta v nastudovani Radovana Lipuse. Pfiznivé byla hodnocena jedina inscenace
Divadla loutek, Cert a Kdéa podle opery Antonina Dvotaka v rezii Mariana Pecky a Ive-
ty Skripkové. Pouze Divadlo Petra Bezruce zlistavalo stranou, primérného ohlasu se
dockala Janikova inscenace T#{ Zen Edwarda Albeeho - zfetelny projev dosud nevyrtese-
ného institucionalniho zakotveni i zatimniho hledani specifického divadelniho projevu.
Ostravska divadelni kultura se poprvé jako celek zacala jevit jako originalni fenomén.
Kazdy dal$i ro¢nik méstské prehlidky uz prezentoval pouze inscenace uvedené béhem
jediného roku a vzdy mezi nimi bylo nékdy i nékolik vynikajicich divadelnich udalosti.
Organizatorim se podarilo myslenku realizovat dokonale. O ostravskych souborech se
zacalo psat, zdejsi divadla zacala sbirat celostatni ocenéni, pro studenty divadelni védy
to byla a je kazdoro¢ni prilezitost, kterou si nechtéji nechat uniknout.

Miuizeme konstatovat, Ze nultym ro¢nikem meéstské prehlidky, ktera pozdéji prija-
la nazev OST-RA-VAR, se pro vétsinu zdejsich ¢inohernich souborti uzavrel proces
uspésné porevoluc¢ni transformace. Brzy i pro Divadlo Petra Bezruce: po organizaéni

26



Jifi Stefanides

Ostravské cinoherni divadlo v procesu transformace po listopadu 1989

Obr. 9. Oldfich Matusinsky a Dusan Skubal Visriovy sad

(Komorni scéna Aréna, 1996). Foto archiv divadla

strance nastupem reditele Jifrtho Krejc¢iho (od roku 2000 dodnes), z hlediska umélec-
kého po prichodu $éfa Janusze Klimszy v roce 2001. Polocas rozpadu béhem devade-
satych let pro ostravskou divadelni kulturu skoncil velmi $tastné: zacala nova epocha
jejiho rozkvétu.

Priciny a podminky geneze divadelni jedinecnosti

Pokusme se shrnout, jaké podnéty ostravska divadelni kultura prijala a jakymi projevy
se vyznacuje; ne vSe z uvedeného mize byt dostacujici a srozumitelné.

Pro historika ostravského divadla je potésujici zjisténi, ze Ostrava se po mnoha de-
setiletich, hned po roce 1989, zacala opét projevovat jako kosmopolitni mésto ochotné
navazujici styky s jinymi narody, etniky, kulturami. Ostrava méla vzdycky mentalné blize
do Slezska, do Halice, do Lvova, nezli do Prahy nebo do Brna. Vedle zminénych osob-
nosti polského divadla a ukrajinské rezisérky Oxany Smilkové-Meleskiny se ostravské
divadlo v pristich sezonach otviralo dalsim jméntm: hostovali zde Sergej Fedotov, An-
dré Hiibner-Ochodlo, Andrzej Celinski, slovensti divadelnici. Podobny proces, a patrné
jesté vyraznéjsi, zaznamename samoziejme i v opernim a baletnim souboru Narodniho
divadla moravskoslezského. Koneckonct i v hledistich OST-RA-VAR zasedaji studenti
z Polska ¢i ze Slovenska.
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Pro ostravskou kulturu vibec je pak nepochybneé velmi dilezita proména mésta a jeho
potencidlniho divadelniho publika po roce 1989. Doslova historicka chvile uzavieni vsech
doli a postupna likvidace koksarenskych a mnohych hutnickych provozd, to vée stabi-
lizovalo demografické slozeni obyvatelstva: vedle ekonomickych imigrantt vegetujicich
v okrajovych sidlistich bez osobniho vztahu k méstu zacali prevazovat obyvatelé, ktefi
se v Ostravé narodili. S rozvojem vysokého skolstvi se posilovala i dosud tzka vrstva
inteligence. Divadla si ji dokazala ziskat a velmi podstatné se podilela a podileji na bu-
dovani stfedni vrstvy kulturné zakotvenych starousedlikid. Odtud nepochybné vzesel
ten pocit potreby nastavit Ostravakim divadelni zrcadlo jejich minulosti a soucasnosti
- Ostrava dlouho zila jen pritomnosti, aniz se starala o svoji minulost ¢i budoucnost. In-
scenace s timto tématem patfi dodnes k nejzajimavéj$im a nejuspésnéjsim, nepochybné
také proto, ze v Ostravé snadno pocitime ten jinde uz vzacny prozitek obcanské souna-
lezitosti, pozitivniho regionalniho patriotismu, presné v tom duchu, jak jej zname tieba
z pisnicek Jaromira Nohavici.

Zdejsi divadelni zivot neni vSak uzavfeny do divadelnich budov a predplatitelskych
skupin. Soubory realizuji nékteré pociny v nedivadelnich prostorach, na haldach, v by-
valych Sachtach. Divadlo Petra Bezruce a Loutkové divadlo poradaji vlastni prehlid-
ky s celostatnim a dokonce mezinarodnim dosahem. V divadelnim zivoté se propojuje
zdejsi literarni, hudebni a vytvarné déni.

Zacneme-li uvazovat o ostravském divadlu jako o zvlastnim fenoménu, nemtizeme
ovéem pominout vztah zdejsiho magistrdtu k divadlu. Nékolikalety zapas o Divadlo Petra
Bezruce s kulturni verejnosti mésta, zd4 se, prinesl pro tredniky magistratu (doufejme,
ze trvalé) zjiSténi a védomli, Ze ekonomicka odpovédnost za svéfend divadla neznamena
jejich vlastnictvi. Postoj magistratu se proménil a vyustil v az idylicky vztah, alespon se
to tak jevi zvenku. Jak se o zdejs$i divadelni Zivot nyni stara? Na zacatku sezony 1999/2000
bylo na Cerné louce otevieno nové Divadlo loutek, v Ceské republice néco nevidaného.
V letech 1999-2001 prodélalo zasadni prestavbu a pristavbu Divadlo Antonina Dvoraka,
historicky pivodni budova méstského divadla z roku 1907. Komorni scéna Aréna se do-
¢kala moderniho divadelniho prostoru v budové Meéstské knihovny u Sykorova mostu,
otevfen byl na pocatku sezony 2005/2006. Velkorysa péce magistratu o divadelni scény
pak vyvrcholila v letech 2010-2011 pristavénim pétipodlazni alternativni scény Lout-
kového divadla, ktera je s novou budovou z roku 1999 propojena. Mizeme konstatovat,
ze po pétadvaceti letech ma Ostrava skvélé zazemi pro rozvijeni soucasné divadelni
kultury, a méstu se to zjevné vyplaci: zdejsi divadla délaji pro reprezentaci mésta a jeho
kultury velmi mnoho, propojuji Ostravu s celostatnim kulturnim kontextem. Predev$§im
zasluhou divadel uz se Ostrava nenachazi zapomenuta na vychodnim okraji statu, a spo-
jeni slov Ostrava a kultura nema uz ani zatrpklou, ani ironickou prichut. Naopak, Os-
trava byla nedavno velmi blizko ziskani prestizniho titulu Evropské mésto kultury 2015,
kterého by zcela jisté dokazala vyuzit k dalsimu posileni zdejsiho uméleckého Zivota.
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Budoucnost divadelniho fenoménu

Jednim z ryst porevolu¢niho vyvoje divadla v Ostravé je také jeho zna¢na hodnotova
stabilita. Kazdy z dosavadnich osmnacti ro¢nik festivalu OST-RA-VAR vzdy prinesl in-
scenace, ke kterym na konci roku smérovala celostatni ocenéni, kolektivni i individualni.
V podstaté dlouhodoby pfimocary umélecky vzestup prodélavaji dvé divadla. Komorni
scéna Aréna se dokazala vyhnout riziktim, ktera s sebou prinasela zména umeéleckého
$éfa (po Pavlu Cisovském prevzal soubor rezisér Ivan Krej¢i) a stéhovani do nového, vét-
$tho prostoru v Méstské knihovné, oboji dokonce zaroven na pocatku sezony 2005/2006.
Obé zmeény, zda se, naopak divadlu prospivaji. Svédci o tom rada vynikajicich inscenaci
v poslednim desetileti, zejména hodnotovy vzestup hereckého souboru je rok od roku
patrny a nesporny. Také Divadlo Petra Bezruce se vytrvale propracovava mezi nejlepsi
soucasna ceska divadla navzdory pomérné ¢astym zménam uméleckych §éfl, na néz
ma ovsem velké §tésti: po Klimszovi vedl divadlo kratce vynikajici herec Norbert Lichy
(2004-2005), po ném reziséfi Jan Mikulasek (2005-2008), Martin Frantisak (2008-2013)
a naposledy Stépan Pacl. Kazdé z téchto obdobi znamenalo nové umélecké zisky.

Ur¢itou proménu tohoto stavu prinesly az posledni sezony. Hodnotové zakolisani se
projevilo nejdfive u Divadla loutek, jehoz vystoupeni na OST-RA-VARu se setkala se
znacnou kritikou zejména v letech 2011 a 2012. V rozpravach tcastnikd prehlidky pro-
blematizujici hodnoceni mifila ke stale vétsimu podilu ¢inoherniho herectvi na tkor
loutek a na umélecké nezvlidnuti novych divadelnich prostorti. Cinohra Narodniho di-
vadla moravskoslezského, od roku 2012 vedena rezisérem Peterem Géborem, pak celila
kritice na OST-RA-VARu 2013. Narustajici nesoulad mezi jevistém a hledistém vedl do-
konce k tivaham o ztraté smyslu prehlidky, jiz se od roku 2013 uz neucastni pravé Diva-
dlo loutek. Nicméné dalsi ro¢nik OST-RA-VARu se v listopadu 2014 prece jen uskute¢nil
a zaznamenal nejen zajimavé kvalitativni posuny v produkci tfi zdejsich ¢inohernich
soubort, ale i obnoveni pozitivni tviirci atmosféry. Pri zpétném pohledu se obcasné ne-
zdary jevi ne jako podstatna zakolisani, naopak, podle mého nazoru je téméf neuvéfitel-
né, jak dlouho uz trva umélecky vzestup a vysoka umélecka troven ostravskych scén.

A pokud byla fe¢ o soudruznosti ostravskych divadel, je tu nejcerstvéjsi doklad: na
konci tnora se vSechny zdejsi scény dohodly na vytvoreni spole¢ného ostravského di-
vadelniho archivu.
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Summary

The Transformation of Drama Theatre in Ostrava after September 1989

The aim of the present paper is to describe the process of transformation theatres in Ostrava
underwent after the so-called Velvet Revolution in 1989, which was part of broader social and
political changes inciting and following the formation of the Czech democracy. The period of
theatre transformation in Ostrava is delimited by the revolution in 1989 and the year 1997 when
theatre festival OST-RA-VAR was established to invite theatre practitioners with critics, teachers
and students into a dialogue about theatre in the region. The fruitful collaboration helped to form
unique theatrical environment, which is nowadays generally acknowledged to be a noteworthy
phenomenon of the Czech theatre culture.
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