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Dramaturgicka vychodiska opery
Statniho divadla v Brné v dobé pusobeni
Vaclava Noska a Milose Wasserbauera'

Sarka Havlickova Kysova, Helena Spurna

Predevsim z potreby zaplnit bilé misto v ¢eské teatrologii vznikl vyzkumny projekt ,,Ge-
nerace reziséra MiloSe Wasserbauera a progresivni dramaturgie v opere Statniho diva-
dla v Brn¢®, ktery si klade za cil zkoumat z teatrologického hlediska povdlec¢nou éru
brnénské operni produkce se zvlastnim ddrazem na Sedesdta léta 20. stoleti. Domni-
vame se totiz, Ze v soucasném ceském prostredi je vyzkum opery i opernich inscenact
a7 ptili§ Casto - a zpravidla jaksi zdvofile - ponechdvan zdgjmu muzikologi. Ze je opera
7anr, ktery patii i do kompetence teatrologického vyzkumu, v§ak nelze pochybovat.
Neni nasim cilem vést spor o tom, kterd z védnich oblasti ma vyhradni pravo operu
zkoumat. Nasim zdmérem je rozsitit perspektivu a prohloubit poznatky o inscenovani
opery v Brné s pomoci teatrologického apardtu.

Pojmem ,generace reziséra MiloSe Wasserbauera® z ¢asového hlediska vymezujeme
obdobi jeho trettho ptisobeni ve Statnim divadle v Brné, tj. od pocatku 60. let az do
jeho smrti v roce 1970. Mezi prislusniky jeho tvaréi generace (Milo§ Wasserbauer se
narodil v roce 1907) pritom zarazujeme i jeho mladsi kolegy, jako je napriklad rezisér
Vaclav Véznik (nar. 1930) ¢i Vaclav Nosek (1921-2000) a dalsi. Wasserbauerovou gene-
rac? tedy nemyslime jen jeho co do véku skutecné vrstevniky, ale predev§im umélce,
kteri s nim ve zkoumaném obdobi spolupracovali piimo na inscenacich nebo kter{
s nim vstupovali do umélecké diskuze prostfednictvim vlastnich dél vytvorenych na
scéné brnénského divadla.

S opernimi tviirci Sedesdtych let 20. stoleti nds i dnes spojuje otdzka, zda je opera Zivym
divadelnim Zanrem. Dnes$ni perspektivu obohatme jesté o dalsi rovinu - otdzku: z ja-

1 Studie je vysledkem vyzkumu v ramci grantového projektu GA15-06548S ,Generace reZiséra Milose

Wasserbauera a progresivni dramaturgie v opefe Statniho divadla v Brné®.

2 Termin generace zde tedy pouZivime zamérné, a to ve smyslu tviir¢itho kolektivu spojeného tvorbou
Milose Wasserbauera v obdobf jeho tretiho piisobeni ve Statnim divadle v Brné.
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kych diivodt se tehdejsi operni umélci diskuzi nad touto problematikou tolik vénovali?
A ddle, co presné znamenal, kde se vzal a jaké mél dasledky pozadavek na ,zdivadel-
néni opery®, ktery se v diskurzu tehdejsi operné-inscenac¢ni tvorby objevoval tak casto,
ze ho lze dokonce vnimat jako kli§é? A jaky konkrétni vyznam a divadelné-teoreticky
potencidl méla skutecnost, kterou zmirnuji a nutno dodat kladné hodnoti soucasni ba-
datelé (napf. Dana Toncrova ¢i Jindriska Bartova a Monika Hold), Ze totiz Wasserbauer
(a nejen on) pri svych reziich vychdzel z partitury?

Na prvni pohled zcela jasné vyrazy s jasnym smyslem si zaslouZi pozornost, protoZze
shrnuji - aniz by je vsak feSily - klicové problémy operni reZie, dramaturgie, scénogra-
fie, herectvi atd. Vystihuji tedy problematiku opery jakozto Zanru hudebniho divadla,
aniz by jakkoliv popiraly dileZitost jeji hudebni slozky.

Prvni ze série pripravovanych studif se zaméri na dramaturgii opery Stdtniho diva-
dla ve zminéném obdobi. ZvlaStni pozornost pfi tom vénujeme pravé vySe zminénym
otazkdm, jejichZ formulovdni ostatné vychdzi z dst tehdy pusobicich umélcd, nebot se
o nich diskutovalo a psalo na strankach dobovych periodik (napi. Divadlo, Program) ¢i
jinde (napf. programy k inscenacim, almanachy Stdtniho divadla v Brné). V rdmci na-
$eho vyzkumného projektu se tedy rovnéz vénujeme analyze prevazné dramaturgickych
¢i dramaturgicko-rezZijnich problému diskutovanych na strankdch divadelniho tisku ze
zkoumaného obdobi. Cilem je zvdZit ¢i urcit stanoviska, z nichz vychazela tehdejsi oper-
ni dramaturgie, piipadné zhodnotit, zda mohla prispét k predpokladanému progresiv-
nimu rdzu dramaturgické koncepce.

V sekundarnf literature se o této problematice zmiriuji napi. Dana Toncrova (2000),
Jindriska Bartova a Monika Hold (2004) nebo nejnovéji Marcela Arnostovd ve své ma-
gisterské diplomové praci, obhdjené v roce 2015 na Ustavu hudebni védy Filozofické
fakulty Masarykovy univerzity, kterd je zaméfena na tematiku miniopery, a dalsi prace.

Dobu pilisobeni generace rezZiséra MiloSe Wasserbauera vymezujeme na jedné strané
koncem padesdtych let, kdy se po predchozim hostovdni Milo§ Wasserbauer vraci ke
svému jiZ tfetimu a poslednimu angaZzmd ve Stdtnim divadle v Brné, na strané druhé
zhruba polovinou sedmdesdtych let, v nichz se ustavuje fenomén miniopery. V tomto
do zna¢né miry formativnim obdobi brnénské opery se na jejim dramaturgickém smé-
rovani aktivné podili nékolik vyraznych osobnosti. Kromé dramaturga a dirigenta Vac-
lava Noska, ktery zastdval post dramaturga opery,® jsou to reziséti Milo§ Wasserbauer
(do roku 1970, kdy zemfel), Oskar Linhart (1904-1987) a Viclav Véznik, z dirigenta
pak predevsim FrantiSek Jilek (1913-1993). Domnivame se, Ze progresivni pociny teh-
dejsi brnénské operni dramaturgie byly spolecnou praci téchto umélcti a zaroven, Ze
byly odezvou na predchozi pisobent jejich uciteld, mezi néz patril zejména Ota Zitek.
Tato reakce se prirozené projevovala snahou navdzat na dilo svych ucitelt a rovnéz je
rozvijet, i tendenci vymezit se vici tomuto vlivu, pficemz jedno nevylucovalo druhé. Je
tfeba si pri tom také uvédomit, Ze predchozi, mezivile¢nd generace byla jeSté pozname-
ndna osobni zkusSenosti s Leosem Janackem. Pro umélce ptisobici v obdobi po druhé
svétové vdlce tato skutecnost musela nutné predstavovat jisty zdvazek a zdroven vyzvu.

3 Jako dirigent byl Viclav Nosek angaZovan v sezéné 1952/53.
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Dulezité otazky tedy vznasi samotna stylotvornd podstata operni inscenac¢ni praxe Was-
serbauerovych soucasnikid, formovana radou vlivli, véetné narokq, které na divadelni
tviirce kladla Jandckova tvorba.

Jednotlivé pociny, pripadné jejich reflexe - at uz v dobovém tisku ¢i ty psané umél-
ci samotnymi - doklddaji velky tviiréi zdjem o rozvijeni operni inscenacni praxe. Jak
uvidime niZe, a ostatné i v dalich studiich, ambice tohoto tymu byly nemalé. Na jejich
realizaci se navic podilela i fada dalSich umélct - napriklad reZisér Milan Pasek, jehoz
doménou byla ¢inohernf reZie, scénografové Vojtéch Stolfa ¢i Josef Adolf Salek a dalsf,
obvykle pohostinsky putsobici, velké scénografické osobnosti, jako byli Frantiek Tros-
ter, dokonce i Ladislav Vychodil ¢i Josef Svoboda.

V Sedesdtych letech 20. stoleti probihala na strdankdch divadelnich i hudebnich periodik
pomeérné intenzivni diskuze o soucasném stavu a budoucnosti opery, ktera samoziejmé
¢astecné navazovala na diskuze z predchozich let doma i v zahranici. Toto obdobi v§ak
vice nez difive piineslo znacny zdjem o jeji postupy. Dé€lo se tak ovSem opét i v reakci
na podobné diskuze probihajici v zahrani¢i. Objevila se fada ndzort na tvorbu novych
libret, v kontextu inscenacni praxe otdzky technologické, problémy nové formy atd.
Resily se napiiklad otdzky vlivu pokroku védy a techniky - nutno podotknout, 7e ¢asto
v duchu problematiky hrozeb studené valky - na soucasnou a hlavné budouci podobu
opery jako7to divadelniho Zanru (napi. LEBL 1960: 36).

Ziva diskuze probihala rovnéZ v oblasti libretistiky, zejména v souvislosti s otdzkami
prekladu. Pripomerime napiiklad prdaci Kurta Honolky Na pocdtku bylo libreto, kterd
vysla v ¢eském prekladu v roce 1967 (némecky jiz v roce 1962). Honolka se zejména
v poslednich kapitolich své knihy vénuje problémtm, jimiZ se vyznacuje soudobad lib-
retni tvorba. Cin{ tak predeviim v kontextu problematiky ptekladu operniho libreta
a nutno dodat, Ze se v ceské verzi knihy v samostatné kapitole s ndzvem ,,Zrddci v masce
prekladatel“ v navaznosti na Honolku vyslovuje i Ladislav Sip (1967).

Program a cile ¢i ambice dramaturgie brnénské opery zkoumaného obdobi 1ze sledovat
v fadé zdroju. Kromé samotného repertodaru mame k dispozici ohlasy v periodicich,
jako byly Program SD Brno, denni tisk (Rovnost, Lidovd demokracie) nebo ¢asopis Divadlo
atd., na jejichZ strankdch se k tematice ¢asto vyjadfovali i sami tviirci. Radu informaci
Ize ziskat z dochovanych materidlt archivni podstaty. Napftiklad v poztstalosti Milose
Wasserbauera, deponované v divadelnim oddéleni Moravského zemského muzea, jsou
uloZeny klavirni vytahy, fotografie z inscenaci, Wasserbauerovy rozbory piipravovanych
inscenaci ¢i nékolik publikovanych, i pouze rukopisnych tvah ¢i komentaia atp. Dalsi
pro nas relevantni poziistalosti se vazi k osobnostem dirigenta Frantiska Jilka a Vaclava
Noska (obé¢ v deporzitati Oddéleni déjin hudby Moravského zemského muzea) nebo
k vytvarniku Vojtéchu Stolfovi.

Pri zkoumadni povahy dramaturgie se nejprve zamérime na rozbor oficidlné prokla-
movaného stanoviska, které zastdval dramaturg opery Stdtniho divadla. Vaclav Nosek
se o dramaturgickych zdmérech brnénské opery opakované vyjadiroval kromé jiného
v almanasich Statniho divadla, v nichZ shrnul dosavadni vyvoj a hlavn¢ ambice budou-
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citho dramaturgického programu. Za pozornost stoji jeho sumarizace a proklamované
zdméry ve tfech almanasich - z let 1969, 1974 a 1979 - vydanych k pétaosmdesdté-
mu, devadesdtému a pétadevadesatému vyrodi ,stdlého ceského divadla v Brné“.* Dva
z téchto almanacht byly sice vydany az v sedmdesatych letech, av§ak Noskovy tvahy
v nich obsaZené se obraceji pfedev§im do minulych let, aby ozi'ejmily vychodiska sou-
Casné dramaturgie i jejich budoucich plant.

+Péstovani domaciho umeéni jest prvni
a nejkrasnéjsi uloha nasi opery.”

Na tento vyrok Bediicha Smetany z 15. prosince roku 1864 se odvoldva dramaturg
Vidclav Nosek ve své uvaze nad smyslem a posldinim soudobého uméni v Almana-
chu Stdtniho divadla v Brné, vydaného k oslavdm 85. vyroci stdlého ceského divadla
v Brné (DUFKOVA 1969). Noskova tvaha vyzdvihuje ndrodni a humanisticky cha-
rakter tradice ceské opery, jez dle jeho slov trvd jiz nejméné sto let. A¢ neopomi-
ji vyznam piedsmetanovské tvorby, povazuje za jeji pilite dilo a obecnéji estetiku
Bedricha Smetany, Leose Jandcka a Bohuslava Martint. Prisuzuje jim spolecné rysy
moderniho uméni, které ,,soudobou formou® - a navic ¢esky - prosazuji ,hluboké
humanistické tendence” (NOSEK 1969: 11). Smetana se o to dle Noskova ndzoru za-
slouzil ,,syntézou klasické mozartovské opery s wagnerovskymi principy hudebniho
dramatu a jejich dislednou aplikaci do vSech Zanra“. V tom Nosek spatiuje Gspés-
nou snahu vymanit se z netvirc¢iho prejimdni wagnerovské reformy, jehoz cestou
se vydala fada Wagnerovych epigonti.” V souvislosti s Janackovou tvorbou si Nosek
ceni skutec¢nosti, Ze jeho nova tviréi hudebné dramatickd metoda jesté stale posky-
tuje inscendtoriim doposud neobjevené moznosti, které navic ani nejsou teoreticky
zpracovany. Vyzdvihuje pfedev§im potencidl psychologie jednotlivych scén a dra-
matického napéti dialogu. Bohuslav Martini dle Noskova ndzoru ,objevuje nové
prostory pro zdivadelnéni operniho zanru®, predbiha soudoby zdjem cinohry, kdyz
,Na opernim jevisti zacal zpracovavat zakladni prameny divadelni kultury, komedii
dell’arte v Divadle za branou, barokn{ hry v ,Mariich’, ve ,Spalicku‘ apod.“ (NOSEK
1969: 11). Témito modernimi prvky je podle jeho slov ¢eské operni uméni schopno
dosdhnout svétové kvality.

4 V dobé Noskova ptisobeni neslo divadlo nazev Statni divadlo v Brné a byla jim minéna instituce zaloZe-
nd v roce 1884.

5 Pifmo Wagnerova dila nejsou v Brné inscenovdna prili§ casto. Napiiklad v prvni poloviné tiicatych let,
v dobé¢ piisobeni dirigenta Milana Sachse, byl uveden Parsifal (1932), Lohengrin (1933) a Tannhduser (1934)
(DUFKOVA 1974b: 115, 118, 120). Dalsi Wagnerovo dilo, Tristan a Isolda, bylo soucdsti nakonec nerealizova-
ného dramaturgického pldnu na zbytek sezény 1941/42 (DUFKOVA 1974b: 139). Z pochopitelnych divodi
byly dalsi premiéry Wagnerovych opery zarazeny do programu az po delsi dobé. V Sedesdtych letech byl
inscenovan pouze Bludny Holandan (1960 v reZzii Oskara Linharta) a Lohengrin (1965 v rezii Vaclava Véznika)
(DUFKOVA 1974b: 165, 171). V potadi dalif wagnerovskd inscenace vznikla az v roce 1980 - Misti4 pévci norim-
bersti (v rezii Ilji Hylase). (ONLINE ARCHIV NDB: http://www.ndbrno.cz/modules/theaterarchive/?h=in-
scenation&a=detail&id=4657; citovino dne 21. 11. 2015)
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Umélecké dilo, tedy i operni inscenace, nemuze dle Noska fesit politické problé-
my (NOSEK 1969: 13). MazZe vSak prosazovat ideu boje za svobodu c¢lovéka, jemuz
dramaturg vénuje pomérné znacnou pozornost a jenz propojuje celou ¢eskou operni
tradici. Vztahuje ji piimo ke svobodé uméni - s evidentné stdle Zivymi odkazy na
vale¢nou minulost a cenzuru. Vdiclav Nosek si byl jako dramaturg pravdépodobné
velmi dobr'e védom toho, Ze vSechny totalitni systémy si pocinaji stejné. Jeho kritice
v této souvislosti podléhaji snahy ,po vulgarné chdpané ,srozumitelnosti‘, jesté vul-
garnéji chapaném pozadavku narodniho uméni a nejvulgarnéji chapaném realismu®,
které pramenily jak v administrativnich piikazech, tak v chybném presvédceni autora,
a mély casto za nasledek podcenéni estetické hodnoty dila (NOSEK 1969: 12).

Nosek vyjadiuje nadéji, Ze zminéné problémy, které prerusily kontinuitu vyvoje ceské
opery, jsou uz prekondny. Nabada proto dramaturgy i inscendtory k tomu, aby se osvo-
bodili od minulosti, kupiikladu tolik nelpéli na operdch zpracovavajicich doporucova-
né naméty z narodnich déjin ¢i povésti, zdliraznuje nutnost kontaktu ¢eského uméni se
svétovym a kontaktu opery s ostatnimi uménimi atd.

Ve svém ohlédnuti za dramaturgickym pldnem uplynulych patnacti let Nosek vyja-
dif'uje ndzor, Ze neni tfeba, aby se ,po lopaté“ divdkovi vnucovala historicka paralela
k aktudlnimu déni, protozZe si ji najde sam. Navic se dle jeho slov ,dilo [...] prehodno-
cuje samo dobou, v niZ je uvadéno“ (NOSEK 1969: 13). Zfejmé i z divodu zaujeti této
perspektivy zahrnovala Noskova operni dramaturgie v uplynulém obdobf fadu ceskych
a slovenskych tituld,’ z nichz vétsina byla uvedena viibec poprvé. Do repertodru bylo za-
razeno téméer celé operni dilo Bohuslava Martinti a poprvé byl na jevisti uveden Janac-
kav Osud v rezii Vaclava Véznika. Mezi lety 1959-1964 byl proveden cyklus viech oper
Bedricha Smetany, nebyla opomenuta ani dila autord, jez Nosek oznacuje za ,,vyvojové
meziclanky ceské operni tvorby“ a mezi néz pocitda Zderika Fibicha, Josefa Bohuslava
Foerstera, Vitézslava Novaka, Otakara Ostrcila.

Do casti dramaturgického planu, kterd méla reprezentovat operu dvacdtého stoleti, za-
tadil Nosek dila Sergeje Prokofjeva, Bély Bartoka, Benjamina Brittena, Dimitrije Sostako-
vice, Francise Poulenca, Gottfrieda von Einem, George Gershwina, Arnolda Schénberga
¢i Arthura Honeggera. Systematické uvadéni Prokofjevova dila Nosek zpétné hodnoti
jako hlavni impuls, ktery podnitil souborné provedeni operniho dila (Nosek piSe ,hudeb-
né dramatického odkazu“) tohoto autora na Prazském jaru, na némz zejména Ohnivy an-
dél zaznamenal mezindrodni dspéch.” Na zavér své reflexe Nosek vyjadiuje zamér v téchto
dramaturgickych tendencich pokracovat - se zvldStnim zietelem k uvddéni novych, pro
dalsi vyvoj opery vyznamnych dél a k novym interpretacim dél starSich.

V almanachu, ktery vySel u prilezitosti 90. vyroci Statniho, respektive ,stdlého ceské-
ho*, divadla v Brné¢ (DUFKOVA 1974a), se Viclav Nosek znovu ohliZ{ za vyvojem opery
a jejitho inscenovani v brnénském Statnim divadle a rovnéz stru¢né predstavuje plany
na dalsi smétovani dramaturgie opery (NOSEK 1974: nestr.).

6 Dle (NOSEK 1969: 13): Jaroslav Kvapil, Karel Horky, Zden¢k Blazek, Jan F. Fischer, Jiff Berkovec, Bo-
huslav Martinti, I8a Krejéi, Eugen Suchon a Jan Cikker.

7 Ohnivy andél byl proveden souborem Stdtniho divadla Brno na PraZském jaru 2. ¢ervna 1963 za dirigo-
vani Frantiska Jilka, v rezii MiloSe Wasserbauera a (pohostinské) scénografii Frantiska Trostera.
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V roce 1974, kdy almanach vychdzi, md uz za sebou Stdtni divadlo témér desetiletou
éru pusobeni operniho souboru v nové budové Janackova divadla. Nosek déli déjiny
brnénské opery (ve Statnim divadle) na tii ptibliZzné stejné dlouhé epochy:

1) 1884 - a7 konec 1. svétové valky (1918)
2) 1918 az 2. svétova valka
3) 1945 a ddle (do roku 1974)

Prvni epocha se dle slov dramaturga nesla v duchu boje za svébytnost ¢eské kultury
v ,podruci“ habsburské monarchie. Slo v ni predevsim o snahu vybudovat profesional-
ni ¢eskou operni scénu s prevazné ceskym opernim repertodrem (s tendenci narodniho
osvobozeni), pricemz mélo duleZitou roli hrat operni dilo Bedricha Smetany. Smeta-
niiv odkaz predstavoval nové programové vzory - moderni, ryze ¢eské operni tvorby.
Repertodr vsak tvorila i svétovd operni tvorba (Cajkovskij ¢i opery veristického stylu).
Za zcela klicovou uddlost v déjindch brnénské opery povaZoval prirozené Nosek pre-
miéru Jandckovy Jeji pastorkyné, kterd se konala 21. ledna 1904. Této Jandckovy opery
si dramaturg cenil jako dila, které ,otevird nové, do té doby netusené moznosti nejen
Ceské, ale i svétové operni tvorbé, nebot odhaluje psychiku jednotlivych postav i situaci
a obnazuje lidskou dusi“ (NOSEK 1974: nestr.). ,Boj“ o Jeji pastorkyni dle Noska spolu-
vytvarel nové estetické principy, které mély vliv na dal$i umélecky program, ktery byl
uskutecniovan hned v dalsi etapé déjin brnénské opery.

Obdobi od roku 1918 aZ do pocatku 2. svétové vdlky se dle Noska neslo v duchu usili
0 novy svobodny stdt, je v ném zdtraziovan pocit svobody, sebevédomi a politické rov-
nosti s ostatnimi narody. Diilezitou skutecnosti bylo v této souvislosti rozvijeni kontaktti
s kulturami ostatnich statd Evropy.

Jako dalsi zcela zasadni uddlosti hodnoti Nosek ziskani nové budovy divadla Na
hradbdch a prichod (na podnét samotného Leose Janacka) dirigenta Frantiska Neu-
manna do ¢ela brnénské opery po konci prvni svétové vdlky. Neumanna si Nosek ceni
jako vyrazné umélecké osobnosti a hlavné jako mimorddné vzdélaného dirigenta, ambi-
ciézniho skladatele a ocenuje rovnéz i jeho dobré organizacni schopnosti. Jeho deseti-
letou prici v ¢ele brnénské opery Nosek vnima doslova jako ,zakladatelskou®, protoze
prinesla program, ktery umoznil brnénské opete srovnat krok s evropskym uméleckym
dénim. Prdvé jemu jsou pricitany zdsluhy za vybudovdni zdkladniho repertodru v oblasti
svétové tvorby, k némuz bezesporu patii uvadéni dél Debussyho, Stravinského, Ravela
¢i Krenka. Z hlediska progresivity dramaturgie je vsak jisté¢ velmi dileZita skutecnost,
Ze dirigent sviij zajem obracel (kromé uvddéni Ceské klasiky v podobé dél Dvordka,
Fibicha a Smetany - téch dokonce prezentovanych v roce 1924 v cyklu) k nové pu-
vodni ceské tvorbé, ¢imz ostatné souznél i s pozdéjsimi zaméry dramaturga Noska.
Propagoval prace LeoSe Jandcka, dal prostor operni i baletni tvorbé Bohuslava Martinti
(zejména prvotindm Vzpoura, Vojik a tanecnice nebo baletu Kdo je na svété nejmocnéjsi) ¢i
zralému dilu Otakara Ostrcila (Legenda z Evinu). Nosek vénuje pozornost také Neuman-
novu nastudovdni Musorgského Borise Godunova. Po Neumannové smrti v roce 1929,
za pusobeni feditele a §éfreZiséra opery Oty Zitka, bylo na jeho préci ddle navazovano,
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jak rovnéz konstatuje Viclav Nosek. Slo o obdobi, kdy ve Stdtnim (tehdy Narodnim)
divadle putsobily vyznamné dirigentské osobnosti: Bretislav Bakala, Zdenék Chalaba-
la a Antonin Balatka.® Dramaturgickd linie zaméfend na uvadéni premiér pavodnich
ceskych dél tak pokracovala. Byly uvedeny prdce Otakara Ostrcila, Vitézslava Novdka,
Bohuslava Martint, Otakara Jeremiase, Karla Boleslava Jirdka, Rudolfa Karla, Osvalda
Chlubny a dalsich. Nosek hovori v této souvislosti o pocatku ,slovanské orientace br-
nénské opery®, ktera byla inspirovana zminénym nastudovanim Borise Godunova a hos-
tovanim Fjodora Saljapina v titulni roli této inscenace. K této linii ddle pattilo uvadéni
ruské (Rimskij-Korsakov, Borodin, Musorgskij) ¢i sovétské opery (napt. Sostakovic).

Ve tricdtych letech se na dramaturgickém smérovani brnénské opery vyznamné po-
dilel jeji tehdejsi $éf, dirigent a skladatel Milan Sachs.’ Nové nastudoval vSechna operni
dila Bedricha Smetany, uvadél napt. Verdiho i Wagnera, daval rovnéZ prostor ptivod-
nim novinkam moravskych skladatelii, soustavné se vénoval nové interpretaci a zdlraz-
novani dramatického potencidlu dél Leose Jandcka, kterd tvorila zdklad jeho repertod-
ru. V roce 1938 byl bohuZel nucen z divadla odejit - pod vlivem rasové diskriminac¢nich
a faSizujicich tendenci, které velmi pravdépodobné v predmnichovském ovzdusi pro-
nikly i do prdce brnénské opery (RACEK 1984: 7). K tretimu obdobi, jehoz pocdtek
datuje Nosek rokem 1945," pridruzuje i éru vlastniho ptisobeni az do soucasnosti, tj.
do roku 1974. Po vilce se vedeni opery ujali Antonin Balatka a pozdéji Zdenék Chalaba-
la. Vaclav Nosek vstupuje do brnénské opery na post dirigenta v roce 1952, kdy v jejim
cele stanul Frantisek Jilek. Osou uméleckého programu, jak sdm Nosek uvadi (NO-
SEK 1974: nestr.), se stalo dilo Bedficha Smetany, LeoSe Jandcka, Bohuslava Martint
a Sergeje Prokofjeva. V rdmci svého dramaturgického sméfovani prosazovali ndzor, Ze
»smysl opernitho uméni a jeho budoucnost je v syntéze, Ze idedlem moderniho hudeb-
né dramatického dtvaru je totdlni divadlo, Ze definitivni hodnotu operniho dila ovéruje
jen ajen jeho scénicky Zivot“. Dle Noska kazdy ze zminénych autorti povaZuje operu
predevsim za divadelni utvar (a¢ kazdy z jiného zorného thlu a v jiné poetice).

Za Noskova pusobeni probéhly dva jandckovské festivaly. V roce 1954 se konal festi-
val ke stoletému vyro¢i narozeni Leose Jandcka (BARTOVA a HOLA 2004: 73). V roce
1958 pak bylo uvedeno souborné provedeni Jandckova operniho dila u prilezitosti tfi-
catého vyro¢i Janackova umrti.” Noskova dramaturgie pokracovala v praxi uvadéni
soubornych provedeni operniho dila jednoho skladatele i v letech 1964 a 1974, kdy se
zamétila nejprve na Bedficha Smetanu a o deset let pozdéji na Bohuslava Marting.

V roce 1974 (v almanachu) tedy Nosek kromé jiného rekapituluje svoje jiz zhruba
dvacetileté piisobeni a konstatuje, Ze se na brnénské scéné podarilo uvést ,prakticky

8  Tato trojice mladych dirigenti se ujala opery v letech 1929-1931 (CERNUSAK 1965: 597).

9 Milan Sachs (1884-1968) byl ¢lenem Zemského divadla v Brné v letech 1932-1938 (od sezény 1932/33).
10 Na prelomu tficdtych a étyficdtych let se stal viidéi osobnosti opery Rafael Kubelik (CERNUSAK
1965: 598).

11 Dodejme, Ze za vélky se vedeni ujali Rafael Kubelik a Jaroslav Vogel.

12 JiZ o deset let diive, v roce 1948, probé¢hl jandckovsky festival k dvacetiletému vyroc¢i iumrti skladatele
(BARTOVA a HOLA 2004: 73).

13V roce 1964 bylo dovrseno uvddéni oper Bedricha Smetany, kdyz byla poprvé uvedena Viola.
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cely cesky klasicky repertodr v reprezentacnich titulech® (dilo Antonina Dvordka, Zden-
ka Fibicha, Josefa Bohuslava Foerstera, Otakara Ostréila, Vitézslava Novaka) a prace
rady soudobych autorti (napi. Emila Frantiska Buriana, Jaroslava Kvapila, Karla Horké-
ho, FrantiSka Suchého, Zdenka Blazka, Jana F. Fischera, Jifiho Berkovce, Josefa Berga,
Eugena Suchoné, Jana Cikkera, I8i Krejciho, 1lji Hurnika). Také v oblasti svétové operni
tvorby se Noskova dramaturgie zamérila vedle klasickych dél na dila svétové tvorby
20. stolett, kterd byla v té dobé vnimana jako zdsadni - inscenovali Bélu Bartéka, Arthu-
ra Honeggera, Daria Milhauda, Francise Poulence, Benjamina Brittena, Gottfrieda von
Einem, Albana Berga, Arnolda Schénberga, Igora Stravinského ¢i Paula Dessaua. Mezi
stéZejni dila 20. stoleti, na jejichZ provedeni Nosek s hrdosti poukazuje, patiila Dantono-
va smrt (1966) Gottfrieda von Einem, Prokofjeviiv Ohnivy andél (1963) a v rezii Milana
Paska Bergova Lulu (1972) a Sostakovi¢tv Nos (1973) (NOSEK 1974: nestr.).

Z Klasickych dél, z nichZ néktera sahala a7 k baroknimu obdobi, byly zarazeny ope-
ry Christopha Willibalda Glucka, Henryho Purcella, Jeana-Baptisty Lullyho, Johanna
Josepha Fuxe ¢i Georga Philippa Telemanna. Mezi svétovymi dily byla Noskem v jeho
dramaturgickém ohlédnuti zvld$té zminéna ruska a sovétskd klasika - Nikolaje Rim-
ského-Korsakova, Julije Mejtuse (Mladd garda, 1951), Dmitrije Kabalevského (Tarasova
rodina, 1952) a Dmitrije Sostakovice (Katefina Irmajlovna, 1964 a Nos 1973) aj. Z Ceskych
tituld vyzdvihovala Noskova dramaturgie piinos c¢eského predklasicismu v dile Josefa
Myslivecka (Tamerldn, 1967) a dle dramaturgovych slov mimoiddné (umélecky) hodnot-
nd a dosud neprovedena dila, mezi néz pattily Janackav Osud (1958 v rezii Vaclava Véz-
nika), Sizy noZe (1969 v rezii Lubose Ogouna) a Troji pidani (1971 v reZii Evalda Schorma)
Bohuslava Marting.

V souvislosti s pfesunem opery do nové budovy Jandckova divadla, v niz byl zaha-
jen provoz 2. tijna 1965 inscenaci Janackovych Pyihod Lisky Bystrousky v reZzii MiloSe
Wasserbauera, hovoii Nosek o odhodldni neustdle zdokonalovat profesiondlni trovné
kazdého predstaveni, snaze prohlubovat pojmy, zejména ,,v hlubokém ponoru do ideo-
vych kvalit dila“ a ddle ziméru vytvdret ,prostor pro uplatnéni tvarcéiho experimentu®
(NOSEK 1974: nestr.).

V zdvéru svého textu, dramaturgické tvahy, z roku 1974 jiz Nosek hovori o vytvoreni
komorni scény Miniopera, do nizZ evidentné on a ziejmé i jeho kolegové vkladali velké
nadéje. Miniopera méla byt jakymsi tviréim ¢i primo experimentalnim prostorem pro
autory a interprety a méla jim tak poskytnout pfileZitost konfrontovat nové tvaréi po-
stupy. Jak se ukdzalo pozdéji, tyto ambice byly do zna¢né miry naplnény.

Po almanachu k devadesdtému vyroci zaloZzeni brnénského divadla se Vdclav Nosek
k dramaturgickému pldanu - jeho dosavadnimu vyvoji a budoucim ambicim - vyjadril
znovu o pét let pozdéji (NOSEK 1979). Posledni pétileti oznacuje za dobu, v niZ se se
svymi spolupracovniky snazil ,,maximalné navrsit umeéleckoideovy program®, jehoz osou
mélo byt dle jeho slov ,piedev§im vytvoreni prostoru pro domdci soudobou tvorbu®
(1979: 14). Ta méla byt neustdle konfrontovana se soudobou tvorbou svétovou. Neméla
byt opét opomijena ani klasika. K ispéchtim brnénské opery jeji dramaturg radi cetné
zahrani¢ni zdjezdy souboru - napiiklad v roce 1979, kdy byl pozvdn na festival Wiener
Festwochen s Liskou Bystrouskou a Véci Makropulos (1979: 15). Nosek reflektuje i zménu
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vedeni opery - na pozici jejiho $éfa nastoupil v sezéné 1978/79 rezisér Ilja Hylas (1979:
15). Ddle Nosek krdtce srovnava uspéchy SD Brno s ND Praha a konstatuje, Ze od roku
1945 se v Brné konalo vice ptivodnich premiér, nez uvedly dva soubory prazského Na-
rodniho divadla (1979: 15).

Vyzdvihuje také daraz na ,ideové hodnoty operni tvorby“ v oblasti dramaturgie
(1979: 15). Upozortiuje rovnéz na skutecnost, ze se jemu a jeho spolupracovnikim po-
darilo vradtit na jevisté dila predsmetanovské operni tvorby (1979: 15).

V zavéru svého textu v almanachu jesté Nosek nastiniuje dalsi vyvoj dramaturgického
pldnu, kdyZ upozoriiuje na skutecnost, Ze se v ném budou odrdzet oslavy blizicitho se
stého vyrodi existence brnénské opery (jakoZto instituce) (1979: 15). V praxi to mélo
znamenat uvedeni celého operniho odkazu Bedricha Smetany a Leose Jandcka a ,hod-
noty klasického operniho dédictvi ceského i svétového, jednak pripomenout ta dila,
kterd bud spoluvytvarela profil brnénské operni scény, nebo budou dokumentovat jeji
uméleckoideové usilovani“ (1979: 15).

A pripomind své presvédceni o tom, Ze ,kontinuita minulosti se soucasnosti je ne-
zbytnd, chceme-li operu povazovat za 7ivé uméni, které md svoji perspektivu® (1979:
15). Tento postoj velmi vystizné charakterizuje jeden za zdsadnich princip@, na nichz
stdla brnénskd dramaturgie zkoumaného obdobi. Dokazuji to i systematické a pravi-
delné ndvraty k takika emblematickym diltim, jako jsou napiiklad pravé opery Leose
Janacka.

Poznamky a dvahy vyslovené na strankdch uvedenych almanacht ¢i periodik jsou pro
nds velmi cennym materidlem, nebof nam pomahaji urcit a pochopit, na¢ Nosek jako
dramaturg se svym tymem védomé a cilené navazoval, k ¢emu se hldsil a jaky byl jeho
postoj k minulému repertodru a jeho vyvoji.* Nosek opakované zduraziuje nutnost
yzdivadelnéni“ opernich inscenaci, nezbytnost propojovani operni tradice minulych
stoleti s novou tvorbou, coZ s sebou nese systematické prosazovani novych pivodnich
dél, jez jsou mnohdy navic tituly c¢eskoslovenskych autord, tj. koresponduji soucasné
s ambici upeviiovat ideu ndrodni tvorby.

Vaclav Nosek zdtraziioval potfebu chapat operu komplexné jako ,syntetické uméni
z4vislé na ucasti mnoha slozek® (NOSEK 1969: 13). Na otdzku, zda je opera 7ivy 7dnr,
Nosek (¢i Nosktiv dramaturgicky ,,tym®) ve svych textech v almanasich de facto odpovi-
da kladné. V této souvislosti kromé jiného proklamuje, Ze opera Statniho divadla uvadi
tadu ptivodnich (soucasnych/novych) oper.

Za stéZejni lze v kontextu zkoumdni problematiky povazovat nékolik témat. Zminé-
ny pozadavek zdivadelnéni opery zvySuje ndroky na reZijné-dramaturgickou koncepci,
hereckou praxi a potazmo i teoretickou reflexi opery jako (rovnéz) divadelniho Zanru.
Zrejmé pravé proto se Milo§ Wasserbauer ve svych teoreticky zamérenych pracich nej-
castéji vénuje problematice operni rezie a operniho herectvi. Proto nelze opomijet ani
teoretické dilo Wasserbauerovy generace, a to zejména pravé Wasserbauera samotné-
ho, jez miiZeme sledovat v jeho pracich publikovanych na strankdch dobovych periodik

14 Samoziejmé nelze opomijet kontext a s nim spojenou nutnou rétoriku normalizacniho obdobi, v némz
posledni dva ze tff zminovanych almanacht vznikly. AvSak v dramaturgovych tvahdch lze velmi dobfe - na
zakladé jeho zietelné strukturace textu - rozpoznat povinné, dobé poplatné floskule.
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¢i v rukopisech ulozenych v jeho pozustalosti. V této souvislosti nelze ignorovat Wasser-
bauerovu ndvaznost ¢i spiSe reakci - v praxi i v jeji teoretické reflexi — na tvorbu Waltera
Felsensteina. Tomuto tématu se ¢dstecné vénovala i Dana Toncrovd ve své diplomové
prdci z roku 2000, kdyZ srovndvala reZijni prdci a styl MiloSe Wasserbauera s Walterem
Felsensteinem jakoZzto jeho predchtidcem a inspiratorem.” Je pozoruhodné, Ze i Ton-
crova opakované upozornuje na skutecnost, Zze Wasserbauerovy rezie, stejné jako ty
Felsensteinovy, vychdzely z partitury.

Partituru jako zdkladni vychodisko tvorby inscenace prosazoval u nds jiz Ferdinand Pujman,
povazovany za zakladatele ceské operni rezie. Wasserbauer souhlasil s Pujmanem v tom, Ze vy-
chodiskem rezijni prace ma byt podrobna znalost partitury, Ze se ma skladatelav hudebni styl
stat urcujicim c¢initelem vystavby vSech sloZek do prokomponovaného, stylové jednotného cel-
ku. Prakticky pristup k tomuto pozadavku se oviem u obou vyrazné lisil. Pujman nevytvarel
své inscenace jako realisticky obraz skutecnosti, ale jako vysoce stylizované dilo. Wasserbauer
z partitury urcoval ideu opery a umélecké prostiedky jejtho vyjadreni, ale zakladem zdstdval
realisticky pohled na zobrazovanou uméleckou skute¢nost. (TONCROVA 2000: 15)

Otdzka pro teatrologii v kontextu oziejmovani Noskova a Wasserbauerova pozadavku
na zdivadelnéni opernich inscenaci tedy zni: Co znamena ,vychdzet z partitury“ pfi oper-
ni rezii? Respektive, jaké to md praktické a estetické nasledky? A dale, implikuje snad ten-
to pozadavek vétsi/vyraznéjsi zapojeni nékterych dalsich sloZek - zejména scénografické
a herecké? V oblasti scénografie se ddle v souvislosti s tvorbou MiloSe Wasserbauera také
hovori o vyrazném a inovativhim pouZivani svétel, coz rovnéz reflektuje i Dana Toncrova
ve zminéné praci (2000). Problematiku scénografie je v kontextu operni tvorby tfeba
systematicky sledovat také ve vyrazné teatrologické otdzce scénografické funkce hudby.
S tim také souvisi téma jevistni metafory v hudebni sloZce operni inscenace. Postave-
ni scénografie v rdmci rezijné-dramaturgické koncepce operni inscenace je tedy dalsim
dilezitym tématem naseho vyzkum. Funkce scénografie jakozto dilezité slozky operni
inscenace byla i v dobé ptisobeni Wasserbauerovy generace velmi diskutovanou oblasti.
Ostatné i sdm Milo§ Wasserbauer se o zdlezitosti scénografie nejen ve svych inscenacich
velmi zajimal, a dokonce se sdm nékdy na provedenti této stranky podilel (zejména ve své
praci na JAMU)."® Do Brna byli zvani ke spolupréci predni ¢eskoslovensti scénografové —
vzpomenime napiiklad ¢etnou spoluprdci s FrantiSkem Trosterem, jiz se reZijné ucastnil
hlavné Milo§ Wasserbauer, pripadné Oskar Linhart, ddle Véznikovu spoluprdci s Ladi-
slavem Vychodilem (napft. Verdiho Macbeth a Otello na konci 80. let) ¢i hostovani Josefa
Svobody s Evaldem Schormem v roce 1979 pfi inscenovan{ Certovy stény.”

15 Nutno vSak podotknout, Ze Milo§ Wasserbauer (nar. 1907) byl pouze o $est let mladsi nez Walter Felsen-
stein.

16 Tato skutecnost ostatné koresponduje i s piistupem Waltera Felsensteina, ktery si byl dobfe védom
zasadnosti funkc¢nosti této slozky. KdyZ nenasel vhodného scénografa, spolupracoval pouze s divadelnim
mistrem (napi. pfi inscenovdni Gluckova Orfea a Eurydiky v Basileji v 2. poloviné 20. let) (FELSENSTEIN
a MELCHINGER 1964: 13).

17 Asistentkou reZie byla tehdy Alena Vanakova.

221



Sarka Havlickova Kysova / Helena Spurna
Dramaturgicka vychodiska opery Statniho divadla v Brné ...

Odpovéd na otdzku, v ¢em piesné spocivala progresivnost tehdejsi dramaturgie,
Ize najit zf'ejmé predevsim ve skutecnosti, Ze byl kladen diiraz na uvadéni pavodnich
premiér (svétovych i ceskych), uvadéni dél 20. stoleti - mnohdy zcela novych (napiiklad
dél Prokofjeva, Sostakovi¢e, Honeggera), ddle v nasazovani politicky odvaznych titult
(napriklad Honeggerovy Jany z Arcu na hranici po updleni Jana Palacha),'® pravdépo-
dobné i pravé v onom pozadavku zdivadelnéni opernich inscenaci, jenZ je ostatné velmi
Casto reflektovan i v odbornych pracich:

Byl jednim z reZiséri, ktefi se zaslouZili o dynamizaci opernich inscenaci v jejich herecké
sloZce a o zdivadelnéni jejich celkového pojeti. (JANACKOVA 1984: 508)

S jeho soucasnikem Walterem Felsensteinem, intendantem berlinské Komické opery, Wasser-
bauera sbliZoval podobné koncipovany program hudebniho divadla. Spole¢né s nim vyZado-
val dasledné zdivadelnéni opery, vytvoieni pusobivého hudebniho divadla, jehoZ stfedem je

operni herec a které respektuje specifické ziakony operniho uméni. (TONCROVA 2000: 17)

K ambici co nejvice zdivadelnit operu zfejmé prispivala i aktivni spoluprace opery
s ¢inohernimi reziséry, jako byl napt. Milan Pasek.

V kontextu zkoumané problematiky nelze opominout ani zménu, kterou prinesla oper-
nimu, operetnimu i baletnimu souboru Stdtniho divadla polovina Sedesdtych let. Otevre-
ni nové budovy Janackova divadla na dnesni Rooseveltové ulici (¢. 1-7) s sebou jisté kro-
m¢é provoznich zmén neslo také urcité, byt i méné patrné vlivy na inscena¢ni praxi. Po
dvou prvnich sezéndach v novém prostoru se na strankdch casopisu Divadlo v rozhovoru
vedeném Ivanem Vojtéchem a Janou Patockovou (1968) o jeho vyhodach i slabinach vy-
slovili Frantisek Jilek, Milo§ Wasserbauer a Vaclav Nosek. Milo§ Wasserbauer zdarazro-
val skutecnost, Ze jde de facto o ,idedlni prostor pro velkou romantickou operu®, jejz lze
charakterizovat jako ,torzo amfiteatru zasazené do kukdtka“ (23). Dtlezitym a zcela za-
sadnim rozdilem oproti ptivodnimu prostoru pro operu (v dnesnim Mahenové divadle),
ktery Wasserbauer hodnotil kladné (22), je fakt, Ze Jandckovo divadlo kromé vlastniho
hractho jevisté disponuje jesté dvéma jevisti postrannimi a jednim zadnim." Frantisek Ji-
lek upozornil na dalsi skutecnost, kterd musela nutné byt brana v potaz: rezijné-vytvarné
reSeni musi pocitat s perspektivou nadhledu, kterou md v Jandckové divadle divak (23).
Viclav Nosek se vyjadril k vlivu zmény divadelniho prostoru na dramaturgii:

Proti dramaturgii ve starém divadle jsme se [...] poné¢kud umirnili. Je potiebi, aby se tento
»novy dim® porddné zavedl u publika. Domnivdm se, Ze je to nutny piechodny stav. Pfesto

neni ten obraz nasi dramaturgie tak jednoznacny: za ty dvé sezény jsme uvedli dvé moderni

18 Premiéra Jany z Arcu na hranici se konala 27. ¢ervna 1969 v rezii MiloSe Wasserbauera a pod taktovkou
Viclava Noska (DUFKOVA 1974b: 177).

19 Wasserbauer navic upozornuje, Ze rozdil mezi ,hlavnimi® (hracimi) jevisti Mahenova a Jandckova di-
vadla nenf tak velky. Napftiklad proscénium v Mahenové divadle méri zhruba 12 m, zatimco proscénium
Jandckova divadla je pouze o cca dva metry Sirsi.
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opery, objevili Myslivecka, pripravujeme si cyklus pro janackovsky rok. Museli jsme znovu bu-
dovat repertoadr, rok co rok jsme na ném méli pres tiicet oper a dnes jich uZ mame zase pies
dvacet (ovSem v tom jsou i nékterd predstaveni prenesend). Otazky dramaturgie tedy souvisi
spi§ s nutnosti ziskat publikum pro novou budovu. Kontinuita s tim, co jsme délali di'fv, nema
byt definitivné prerusena. (VOJTECH a PATACKOVA 1968: 24)

7 dtivodu kraceni prostiedkii projektu vybudovani Janackova divadla bohuzel nedoslo
k vystavbé komorni scény, jeZ by byla soucdsti divadelni budovy a jeZ by poskytovala pro-
stor pro uvddéni komornéjSich opernich d€l a pro experimentovani v inscenac¢ni praxi.
Tento nedostatek byl viak kompenzovdn, a to zejména dvéma platformami, Opernim
studiem JAMU a Minioperou. I tyto aktivity rozvijely ambice Wasserbauerovy generace -
formovat progresivné inscenacni styl a dramaturgii opery Stdtniho divadla v Brné.
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Summary

The Dramaturgy of the State Theatre in Brno under Vaclav Nosek and Milos Wasserbauer

The current paper is the first of the forthcoming studies dealing with the dramaturgy of and
productions in Brno State Theatre in late 1950s and 1960s. The authors present the principal
questions, study material, and methodology of their research, supported by a grant project,
which has been launched only recently inquiring into the artwork of the generation of director
Milo§ Wasserbauer, and the dramaturgy of the State Theatre in Brno in the given period. The
emphasis is put especially on the dramaturgical concept introduced by the team of collaborators
led by Milo§ Wasserbauer and Vaclav Nosek. The authors strive, in the first place, to describe the
dramaturgical ideas behind the opera productions staged in the theatre mostly in the 1960s.
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