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Dekompozi¢né principy v inscenacnej tvorbe

Martina Musilova

Lucia Repasskd. Dekompozicné principy v inscenacnej tvorbe. Brno: Jandckova akademie muzickych

umént, 2015. Edice Vybérova rada doktorskych spist. 166 s.

Dekompozicné  principy Lucie RepaSské
vydala vroce 2015 Jandckova akademie
muzickych uméni v edici Vybérova fada
doktorskych spisti. Dostdvd se nam tak do
rukou nejen jedna z vyjimecnych diser-
tacnich praci obhdjenych na JAMU, ale
rovné€z kniha, kterd ctendii predstavuje
urcité estetické preference autorky a jeji
filosofickd vychodiska. V neposledni radé
mame moznost nahlédnout do kuchyné al-
ternativniho divadelniho souboru D’epog.
Repasskd v knize shrnuje tiilety vyzkum,
u jehoZ zrodu stdlo tdzdni se po dopadu
dekompozi¢nich zobrazovacich principti
na divdckou recepci. V duchu postmoder-
nich inscenacnich postupti hledd Repasska
moznosti naruseni hierarchickych vztaht
v rdmci inscenace samotné a v rdmci vzta-
hu k divdkdim. Voli napf. simultdnni zob-
razeni nékolika akci a nabizi divakovi plu-
ralitu vjemu, jeZ ten musi nutné kreativné
dotvdret a podilet se tak na svém findlnim
zézitku ze zhlédnutého.

Nad samotnym tfiletymvyzkumema jeho
vysledcich, které Repasskd predkldadd, visi
dva zdsadni otazniky, dvé nedoresend me-
todologickd vychodiska. Prvnim z nich je
spojovdni experimentace, respektive vy-
zkumu, s konceptem inscenace, respektive
findlniho dila. Tato vychodiska si protifeci
(minimalné pojetim finality a celku) a zne-
moziuji autorce jemnéji rozliSovat moz-
nosti dopadt dekompozi¢nich principt
na divdka, divackou aktivitu a spoluucast.

Experiment, vychdzejici z hypotézy a jejtho
nékolikastupniového provérovdni, se vzpird
pojeti dila, jez je nabizeno k recepci jako
findlni tvar. Zachovani pojmu inscenace vra-
ci Repasskou opakované do vychozi pozice
jejich experimentti a nedovoluje ji je mo-
difikovat v rdmci jednoho tvaru. Pfitom by
se nabizelo sledovat jednotlivé drobnéjsi
akce Ci events. Rovnéz ji Ipéni na pojmu in-
scenace, zfejmé nezamérné, vraci k tradic-
néji pojimanému typu divadla.

Druhy otaznik se vdZe k pojeti divdka
jako takového. PIné souznim s Repasskou,
ze postaveni divdka jakoZto konzumenta
a recipienta, kterému je cosi predklddano,
predhazovino, vhucovano, aniz by se mohl
aktivnéji podilet na svych vjemech a zazit-
ku, je manipulativni, totalitni a nehodno
clovéka 21. stoleti. Nicméné v knize chybi
Jjasnéjsi vymezeni divdkova postaveni. Divak
nemuZe byt zaangaZovan stejnym zpuso-
bem jako tvirce. Jde o otdzku kvalitativni.
O to, jaké jsou divdkovy moznosti. A tepr-
ve definovdni téchto moZnosti by Repasské
otevielo prostor pro zkoumdni celé Skdly
dopadt dekompozi¢nich principti na diva-
kovu recepci. Zdroven by bylo tteba pra-
covat s reprezentativnim vzorkem divaka
a zvolit metodu, ktera by jejich zkuSenost
zachytila. Autorka podcenuje i psychologii
divdka, kterd se odviji v jinych casovych
horizontech nez psychologie tvirct. Dal-
$im spornym bodem vyzkumu je opomi-
jeni faktu, Ze spolecenstvi divaka vytvari
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spontdnné ruzné struktury, které rovnéz
ovlivriuji recepci jednotlivych ucastnikda.
Kniha zachovdva status disertace. Presto
se domnivdm, Ze by mohla projit razant-
néjsi redakcni dpravou, zvlasté u pasdzi,
které redundantné opakuji postmoderni
vychodiska autorcinych vyzkumu. V ces-
kém/slovenském prostredi je, dle mého
ndzoru, zradné vychdzet prednostné z fi-
losofie J. Derridy a francouzské filosofické
tradice. Jazyk, jakoZto konstitutivni kultur-
ni prvek, hraje ve francouzské kultur'e zce-
la jinou roli nez v kulturni tradici domaci.
Ceské i slovenské kultuie chybi francouz-
sky jazykovy imperativ. BohuZel ndm chybi
i némecka wvile k pregnantni argumentaci
a explikaci ve védecké teci. Tato absence
se u Repasské projevuje velmi matoucim
zptisobem pfi uzivani pojmu lotalitni a to-
talitdrni, které se v knize objevuji v mnoha
zcela protichidnych vyznamech a souvis-
lostech (strany 17, 89, 95, 97, 103, 114, 140
nebo 154). Volnym nakladdnim s pojmy
trpi zvlasté prvni kapitola knihy ,Myslenie
ako akt slobody®. V pripadé tvrzeni ,kla-
sicky model reprezentdcie performované-
ho diela“ (17) si nejsem jistd, zda lze takto
sloucit pojmy performance, dilo a reprezenta-
ce, a pokud ano, potiebovala bych vyklad
vymezujici se vici estetice performativity
E. Fischer-Lichte. Ve formulaci ,navratom
k mysleniu pred jazykom*® (18), vzhledem
k tomu, Ze myslime ve slovech, respektive
v feci, netus$im, co autorka mysli. Repas-
skd mylné vyklddd pojem sdileni, které je

v ¢eském alternativnim divadle od konce
padesdtych let dvacdtého stoleti chdpano
jako sdileni zkuSenosti a zakouSeni v situ-
aci dialogu. Vychodisko tohoto pojeti je
fenomenologické (viz J. Patocka a E. Hus-
serl) a nemd nic spole¢ného s ,prenosom
vSeobecne (kolektivne/skupinovo) zrozu-
mitelneho pojmu“ (26). Pravé Husserlo-
vo ,zpét ke zkuSenosti!“ je odvratem od
kauzdlniho a diskursivniho mysleni, jez
na pojmech zavisi. Matouci je i Repasské
volné naklddani s pojmem logos, jeZ zfejmé
vychdzi z Derridovy postmoderni filosofie.
Tim, Ze autorka Ipi na dualistickém roz-
poru fysis a jazyk (logos), vraci se do mist,
ze kterych chce uniknout. Domysleno do
dusledki, ackoliv vold po prekondni klasic-
ké metafyziky, dualistickym pojetim se k ni
opétovné prikovava. Problém totiZ netkvi
v samotném jazyce (piipadnéjsi by bylo
mluvit o feci), pokud jazykem Repasska
chdpe logos (tj. slovo). Problém tkvi pravé
v dualistickém pojeti klasické metafyziky.

Pr'es vSechny zminéné vyhrady je na kni-
ze Repasské sympatickd autorc¢ina snaha,
¢i spifSe umanutost, dobirat se obecnéj-
$ich vyznamt. Ne vzdy se trefuje, pfesto
i omyly jsou schopné vyvolat v ¢tendri
odezvu v odpovédich, protiargumentech,
v potebé domyslet autorkou nabidnuté
téma. Pokud autorka neupadd do zbyte¢né
bojovného ténu, otevird prostor k disku-
si. I tim, jak upfimné vyklddd na stdl své
karty a dokdZe psat i o svych nezdarech c¢i
neporozuménich.
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