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Metdéda vyskumu kompozicie prozaického textu v interpretacnych

konfrontaciach

Ivica Hajducekova (KoSice)

FrantiSek VSeticka: Slovesné sondy. Jino¢any: H&H, 2017. 236 s. ISBN 978-80-7319-126-9.

V slovenskej literarnej vede sa teoretické podne-
ty z kniZnych titulov Kompoziciana (1986), Stavba
prozy (1992), Stavba bdsné (1994) a i. dostali nie-
len do povedomia, ale aj do aktivnej vyskumne;j
praxe vdaka odozve v okruhu tzv. nitrianskej
Skoly. Znamymi si najma pre tych, ktori sa venu-
ju formdlnym rozborom ¢i Struktirnej analyze
literarnych textov. Nadvdzne na predchddzajice
vysledky sa ich autor - Frantisek V3eticka - v naj-
novSom publika¢nom vystupe Slovesné sondy za-
meral na literdrnohistoricky zaber na slovensku
prézu, a to s dérazom na vyvin romdnu. Sleduje
ho od jeho vzniku v pocine J. I. Bajzu v 18. storo-
¢i az po generdciu osemdesiatych rokov 20. sto-
rodia reprezentovant tvorbou (napr.) V. Sikulu.
Pri vybere textov preferuje vlastné teoretické
nazeranie na ich umelecku kvalitu, nie ustalené
literarnokritické ndzory.

K stiboru sond je priradeny slovnik pojmoyv,
ktory je aj pre zorientovaného prijemcu uZitoc-
nou pomodckou. Tak je tomu aj v prehladoch
slovenskej a svetovej literatiry (v slovenskom
preklade) o kompozi¢nej vystavbe, kedZe cie-
lene pontkaji impulzy na rozSirujice a pre-
hlbujice stadium dalSich klacovych titulov.
Napokon namiesto doslovu zaradend recenzna
Stadia Z. Rédeya a L. Plesnika Tvaroslovné prieni-
ky do slovenskej prozy je priliehavym koncepénym
zaviSenim knizného celku, lebo do autorovho
literarnovedného uvaZovania vnaSa nové teore-
ticko-kritické podnety.

F. Vseticka v sedemndstich sonddch do tvor-
by J. 1. Bajzu, J. M. Hurbana, T. Vansovej,
L. Podjavorinskej, M. Kukucina, M. Urbana,
D. Chrobdka, M. Topolskej, V. Sikulu, L. Balle-
ka, S. Rakusa, A. Chudobu, J. Puskasa a I. Hu-
deca - niektoré z nich uz suborne alebo v zbor-
nikoch a casopisoch publikované - sledoval

kompozi¢nua vystavbu prozaickych textov, ktoré
su dokladom toho, Ze pri kritickom prehodno-
covani umeleckych kvalit mozno uplatnit nielen
recepcné kritérium s faziskom na subjektivny
dojem z precitaného, ale 3j isté poetické normy,
ktoré umoziiuju umeleckd kvalitu textu para-
metrizovat (a Skdlovat).

V nasledujucich odsekoch sa pristavime pri
niektorych konkrétnych vysledkoch pontikanych
rozborov - so zameranim najmd na literatiru
19. a prvi polovicu 20. storocia - a predstavime
ich v diskurzivne ladenych analyticko-interpre-
tacnych konfrontacidch.

V prvom slovenskom romdne J. I. Bajzu René
mlddenca prihody a skisenosti si autor vS§ima prin-
cip cesty (prizna¢ny pre osvietensku prézu),
ale aj naucnd zlozku (typicku pre cestopisy),
hodnoti funkciu fiktivneho rozpravaca, ale aj
postavu intrigdna, ktora je pre dobrodruznost
neodmyslitelnda, d’alej funkciu akéného incipitu,
scény anagnorizy a cielené uplatnenie prosimet-
ra. V druhej casti romdnu sa sustredi na nosny
princip sprievodcu a porovndva ho s prvym ces-
kym romdnom od J. A. Komenského Labyrint
svéta a rdj srdce, pricom poukazuje na funkcéné
odliSnosti medzi renesanénym a klasicistickym
spracovanim. V rdmci tychto zisteni sa vyndra
otdzka, Ci Specifikd sprievodcu nevedu k Zinro-
vym obmendm pikareskného romdnu (princip
cesty, ako sa uvddza v slovniku pojmov, je cha-
rakteristicky aj pre pikareskny romdn, ale tiez
funkcia sprievodcu, spolo¢nika v dobrodruz-
nom, neraz komickom putovani). Tym by bolo
mozné prehodnocovat Bajzov pocin aj v Sirsich
vyvinovych sdradniciach, a to tak v dobovej eu-
répskej literatire (napr. vo vztahu k Cervante-
sovmu romdnu), ako aj v slovenskej literatire
(postupy pikareskného romdnu vyuzival napr.
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L. N. Jégé). Vysledky rozboru teda implikuju
hlbsi genologicky problém: Zzinrové varianty
pikareskného romdnu, ktory md v slovenskej
literatire svoju tradiciu. Aj preto mozno plne
sthlasif so zaverom F. V3eticku, Ze z vyvinového
hladiska sa s J. I. Bajzom spdja ,neobycejné zdvaz-
ny romdnovy pocin“ (s. 20).

V znamej historickej préze J. M. Hurbana Olej-
kdr sa F. VSeticka zameral na odhalovanie zloZi-
tosti kompozicnej vystavby novely s tajomstvom,
aby upozornil na jej osobitosti: tajomnost v intro-
dukcii, ktoru v 11. kapitole hodnoti ako devia¢ny
moment (aj ked situacné zopakovanie nemusi
byt nefunkénym vybocenim, ak klimaktickd dyé-
da anticipuje uzatvorenie pribehu s objasnenim;
za obdobné zvyraznenie napitia moéZeme povazo-
vat aj dvojndsobné uvddzanie motta), kategériu
¢asu s dorazom na signifikantnost silvestrovskej
noci (tu poznamenajme, Ze prechod zo starého
do nového roka vo funkcii cyklického casu im-
plikuje aj iniciacny pribeh s mytizujucim poten-
cidlom), charakteristiku postav a ich zamlcané
mend, na autorského rozpravaca, dvojznacné (!)
rekvizity s asymetrickym uplatnenim v deji, ale
aj na dalsie, menej casté kompozi¢né osobitosti,
napr. denudacnu scénu vo findle, ktord odhalu-
je neocakdvané tajomstvo ¢i funkcne uplatneny
numericky princip. Niektoré Hurbanove postupy
autor posudzuje v SirSich suvislostiach, a to na po-
zadi jeho novely Od Silvestra do Troch krdlov, ale
¢iastocne aj v porovnani s romanom L. N. Tol-
stého Knieza Strieborny. Svoje zistenia napokon
uzatvdra v prospech kontinuity tvorivého kom-
pozi¢ného majstrovstva J. M. Hurbana.

Obdobie realizmu, v ktorom sa intenzivne
formuje tzv. anteromdn (termin J. Stevéeka)
S. H. Vajanského, zakladajici romanovu tradiciu
v slovenskej literatire (k jej pociatkom sa prira-
duju aj romdny K. Kuzmanyho, .. Kubdniho
a i.), je zastipené tromi autormi: T. Vansovou,
v sucasnej literdrnej vede uz povazovanou za re-
prezentantku neskorého biedermeieru (M. Miku-
lovd), M. Kukuc¢inom, ktorého ontologické kvality
textu su nanovo prehodnocované (I. Taranen-
kova, M. Mikulovd) a L. Podjavorinskou, menej
pertraktovanou autorkou tzv. medzigeneracnej
skupiny realistov.

V prvom slovenskom romdne pre Zeny Sirota
Podhradskych, ktory F. Vseticka zasadil v zavere
kapitoly do medziliterarnych vztahov v ceskej
literature (B. Némcovd, J. Neruda, J. Arbes), su
ocenené 3j tradicné, aj netradi¢né prostriedky
vystavby textu. Autor sa sustredil na premys-
lené rozvinutie kontrastného principu medzi
figurdlnymi dvojicami postdv, tieZ na kontrast
v prostredi, ktory sa harmonicky odreaguiva
v obrodzujicej sile prirody (poznamenajme,
Ze v priestorovych suvztaZznostiach je ziadu-
ce okrem domu na Majeri a Vilinského domu
s Violinou izbietkou do konfiguricie priradit
aj dom Milockych), a tiez v axiologickom roz-
mere dobra a zla v spolocenskych suvislostiach.
Na margo eSte uvedme: pri uplatneni axiémy
dobra a zla méZeme uvazovat aj o konfigurdci-
ach na Zenskej a muzskej osi postdv, kde krajny
pol (gradudlnej) skaly postdv, mordlne a eticky
vyhranenych alebo oscilujucich, tvori (zhyralec)
Aladér Lepdry (jeho figurdlnou dvojicou je in-
trigdn Mikulcik, kym sa ,neobrati“, ale prilie-
ha k nim aj mordlne upadajici mestsky $vihdk
Bubelak), pricom centrické postavenie zastdva
(hrdd a cCestnd) Viola, o ktoru sa vSak uchddza
nielen Imrich Vilinsky, ale aj Daniel Milocky,
t. j. tvoria dal$iu kontrastnu figurdlnu dvojicu,
no neopometime, 7e do triddy ju dopliia Julius
Vilinsky, Violin ctitel, sc¢asti vo funkcii svorniko-
vej postavy (obdobne ako knaz Silvester, ktory
md v deji funkciu spony, comu zodpovedd aj
jeho meno - nomen omen, anticipujice zasad-
ny axiologicky obrat v deji, zaloZeny na principe
presypacich hodin). Dalsie uplatnenie kontrastu
odhalil F. Vieticka v rdmcovych castiach aj v nd-
zvoch kapitol a tiez v protikladnych funkcidch
romantickych rekvizit (list a iradné dokumen-
ty), z ktorych vsak vynal, a zmienku umiestnil
len okrajovo do pozndmky, centricky situovanu
rekvizitu prstenia, ktord v spdtosti s faloSnym
motivom odcudzenia situacne sved¢i o mordl-
nom statuse Violy, aby sa v zdvere odtajneny-
mi dokumentmi (v tridde klimaxu) potvrdil.
Osobity zretel venuje viacfunkénému rozpra-
vacovi a kontextovému momentu, ktoré pova-
7uje za netradi¢né. Z naznacenych suvislosti sa
nam vSak spoza dyadickych kontrastov vyndra
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konstruk¢ne ndrocnejsi triadicky princip s gra-
dudlnym (t. j. dynamickym a skalotvornym)
potencialom. To vsak len potvrdzuje autorovo
zaverecné stanovisko o osobitych schopnostiach
T. Vansovej Strukturovat tektoniku prozaického
textu.

Podobne uspesne ako T. Vansovd sa ukdzala
aj .. Podjavorinskd. Rozbor prézy Nad hrobom
potvrdil to, ¢o si myslela dobova kritika, ked
za pseudonymom predpokladala skryté maj-
strovstvo M. Kukucina: iSlo sice o mladu, ale
mimoriadne talentovand autorku. Sved¢i o tom
sujetovy obluk, vyuZitie retrospektivy, rozvinuta
temporalita, nomina propria, ale najmd meta-
morfny motiv zvona (interpretovat ho mézeme
tiez ako motiv, ktory sa podiela na sakralizdcii
literarnej skutocnosti, ¢im zvyznamnuje duchov-
ny rozmer Zzivota a anticipuje jeho konecnu hra-
nicu) rozvinuty do motivickej rady, ale tieZ psy-
chologické prehlbenie v postave starého muza.
Preto aj zdverecné konStatovanie F. Vieticku, Ze
ide o netradi¢né vyuZitie stavebného cinitela
v prospech umelecky zovretého tvaru, je nanaj-
VYS vystizné.

Zaujimavé zistenia priniesol aj pohlad na kom-
poziciu Kukuc¢inovho romdnu Dom v strdni.
Vseticka poukdzal na tradicné, ale aj Specifické
prostriedky, ktorym doteraz literdrni vedci neve-
novali dostato¢nui pozornost: princip presypacich
hodin, tvoriaci podla autora sujetova klenbu, pa-
ralelny princip (poznamenajme, Ze vybudovany
na kontraste je taktiez dramatizujicim prostried-
kom podielajicim sa na stavbe sujetovej klenby),
zaramovanie, cyklicky cas (tieZ sujetotvorny, a to
vdaka paralele so signifikantnym casom ldsky,
ktora graduje na osi: zrod, kulmindcia a zdnik;
navySe obohateny o iniciacny potencidl religiéz-
neho casu v zdvere, t. j. na hranici ,nového Zivo-
ta”, zakédovaného v symbolike Velkej noci, ¢im
sa naznacuje - popri zdkonitostiach historického
vyvinu v intencidch pozitivistickej teérie - aj sulad
s tzv. vy$$im principom posvicovania dejin, a to
aj narodnych). Dal§fm je mystifika¢ny moment,
ktory nepatri medzi tradi¢né stavebné prostried-
ky, ¢im autor potvrdzuje ndzor J. Nogeho, Ze Ku-
kucin svojou tvorbou bol nielen tradicionalista,
ale aj novator.

Nie vsetky uvedené zistenia F. V3eticku vSak
mozno interpreta¢ne ponat ako kone¢né. Spo-
medzi nich sa pristavime pri faloSnom ndstupe
rozsiahlejSieho opisu Frani¢ovho domu, ktory
podla Vseticku nemd, podobne ako spor Jery
a Barice, s romdnovym dejom ni¢ spolocné.
Oba tieto useky totiZz stvisia s problematikou
socialno-spolocenského romdnu, a to s rodovym
aspektom, ktory md v romdne (popri individu-
alnom pribehu ldsky a ndrodnej problematike)
kIicové postavenie: ivodny opis domu (zaloZe-
ny na numerickom principe ¢isla tri), zacinajici
od najstarSieho brata Iva, je totiZ exponovanim
aktudlneho statusu rodu, z ktorého Mate pocha-
dza, a preto aZ postupne sa prestiva pozornost
na najmladSieho z bratov, ktorym sa androcen-
trickd os uzatvdra. Lebo kym Frani¢ md synov,
teda pokracovatelov pretirovského rodu (preto
ani stavba jeho domu nie je ukoncend), Mate
md dcéry. Mateho smrt v zdvere je symbolic-
kym uzavretim patriarchdlneho spésobu Zivota,
ale aj oslabenim rodového modelu, ¢im sa vy-
tvara priestor pre realizaciu nového. Do tohto
androcentrického rodového zaramovania zapa-
dd aj scéna sporu medzi Zenami v rodine Ma-
teho: konflikt Jery a nevesty Barice vyriei az
shlava rodiny*, autorita patriarchu, ktory Zenam
pripomenie hierarchické usporiadanie v ro-
dine, jej subordinativne fungovanie zaloZené
na vzajomnej zodpovednosti, ¢im zahatd cestu
»novym poriadkom®, ktoré by do domu chcela
vniest Barica. Nakoniec k tomuto patriarchal-
nemu poriadku dospel v rdmci spolocenskych
vrstiev aj vzfah mladych dvojic: Nika s Doricou
a Katice s Paskom. A7 Mateho smrt, najmladsie-
ho z rodu, a po nej Zandomeho ¢inorodost je
prisfubom nového zaciatku, ¢asovo limitované-
ho ,dva tyZdne po Velkej noci®, t. j. smerodaj-
nym je vy$si, duchovny princip. To znamena, Ze
hybnou silou v spolo¢nosti si meniace sa hospo-
darske podmienky, ktoré posobia aj na zmeny
vo funkcnosti rodového modelu, a nie svojvola
niektorého z ¢lenov rodiny (to je ustredny ideo-
vy problém, ktory autor nastoluje a riesi aj cez
Idbostny pribeh sedliacky a zemana), t. j. ustale-
ny poriadok sveta (teofanny), v romdne reflekto-
vany, sa tak ideovo zavrsuje aZ transcendentnym
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zmyslom (kristocentrizmom). Z tychto interpre-
tacnych suvislosti v§ak vyplyva, Ze uvedené casti
introdukcie nie si motivicky zavddzajuce, falos-
né, ako by sa z formdlneho hladiska zdalo.

7. tvorby medzivojnového obdobia si autor zvo-
lil prozaikov M. Urbana a D. Chrobdka. Na Ur-
banovom romane Zivy bic - v daldej $tudii aj
na kratkej préze Rozpravka o Labudovi - poukazuje
na umeleckd metédu priznacnu pre intenzitného
autora, ktord je blizka K. Capkovi. Z kompozi¢-
nych prostriedkov vyuzitych v kolektivistickom
romane (v slovenskej literarnej vede ozna¢ovanom
aj ako unanimisticky) vyzdvihol napr. anticipa¢nui
postavu, dve figurdlne dvojice, ktoré s zdrojom
morfologického napitia a dokazom tvaroslovnej
virtuozity. Upozornuje na funkciu spony v sym-
bolike ruk, spdjajicu prvi a druhu ¢ast romdnu
(podotknime, Ze zaloZenud na vyznamovom pro-
tiklade fatalizmus a aktivizmus; symbolika strate-
nych ruk sa vsak vinie od prichodu zmrzaceného
Ondreja Korena celou prvou ¢astou: stratené ruky
su aj synekdochou odvedenych muzZov, ktorych
na gazdovstve nahrddzali Zeny a starci, a preto
nemohuce ruky cloveka si uz len paradoxnym
vyhrotenim rezigndcie), ale aj na vyuZitie koncoviek
- prevazne paralelnych, uz menej kontrastnych
- a tieZ na kategériu Casu, ktory sa v zZlomovej si-
tudcii vertikdlne navrstvuje o sakralny rozmer. Ten
vsak autor nechdpe ako implikdciu simultdnneho
diania v ,rozdvojenej“ pritomnosti (princip dyddy
v protiklade sakrdlno - profinno), len ako line-
arne oddeleny polcas v sujete. Pozornost venuje
zaverecnej scéne, v nej vizudlnemu efektu (poziar
Aronovej krémy), ktory tu symbolicky zastupuje
nielen tizbu po socidlnej spravodlivosti, ale najmé
radikdlnu zmenu podmienenu historickym ¢asom
vojny, ktorého doésledky st v symbolike obrazu
zivelnej skazy implicitne pritomné (ako prislub
nového zaciatku). Ako vyplyva z Vsetickovho po-
rovnania s Arbesovym romdnom, vizudlny efekt je
priam zakonity pre tektoniku socidlneho romdnu.
Napokon v zdvere autor poukdzal na zhody medzi
M. Urbanom a K. Capkom, aviak ndsledne sa
odklonil od literdrnych suvislosti a skizol do po-
sudzovania ideologickych problémov (etickych
dilem), ¢im sa dopustil toho istého mimoliterar-
neho presahu, o akom v tvode napisal: ,Zejména

u literdrni kritiky nedopadne jeji odhad obuvykle jed-
noznacné, vmisi se do néj svétondzorove, ideologicke
a véroucné postoje, jez posudzovateliom znemozriuji
objektiond piistup k literdrnimu dilu“ (s. 57). Preto
aj porovnanie oboch autorov vyznieva v zdvere
dost rozpacito.

Posledna proéza, pri ktorej sa v nasich interpre-
tac¢nych konfrontdcidch pristavime, bude kapitola
o novele D. Chrobdka Drak sa vracia. V nej totiz
Vseti¢ka upriamuje pozornos( na literarnokritic-
ku a teoreticku erudiciu autora, ktory vo vyvine
slovenského romdnu a novely s tajomstvom nad-
viazal na tradiciu Hurbanovho Olejkdra ¢i Van-
sovej Siroty Podhradskych. Na margo pripojme
zmienku, Ze o snahe vytvorif prézu s tajomstvom
sa D. Chrobdk zdéveril v liste S. Krémérymu (da-
tovanom v Prahe 24. 11. 1926) a zodpovedd tomu
aj stavba préz Duo Charlie a Navrat Ondreja Bald-
Za (obe z roku 1936). Rovnako aj Drak sa vracia
(1943), pretoze v nej, ako je to z literarnej historie
zname, do ideového plinu zakédoval odpoved
na vlastny pribeh - spor s J. Felixom, ktory ho
obvinil z plagidtorstva.

F. Vseticka upozornuje na niekolko Specific-
kych stavebnych prostriedkov, ktoré nds oprav-
nuyju (opdtovne) uznat konstrukénd vynimodc-
nost tvorby D. Chrobdka, jeho tvirci metodu
s osobitymi a do detailu promyslenymi uméleckymi
postupy“ (s. 80). Vyzdvihuje najmd mysteriéznu
postavu Draka (vymedzif ju mozno aj ako myti-
zovanu), ktora sveddi nielen o dodrzani zanro-
vej normy novely s tajomstvom, ale aj o tazisko-
vom postaveni tohto netradi¢ného figurdlneho
typu. V§ima si tempordlny moment (magicka
silu svdtojanskej noci), priznacny pre lyrizovanu
prézu, motiv kriza, ktory je podla neho falos-
ny, rovnako ako motivy farieb charakterizujuce
kontrastny vyzor figurdlnej dvojice, no osobitny
zretel kladie na figurdlne zaramovanie novely
a funkcné postavenie epilégu. Vieticka napokon
konstatuje, Ze D. Chrobdk prdve tymto sposo-
bom komponovania prekrocil limity svojej doby
a stal sa jedinecnym autorom Styridsiatych ro-
kov 20. storocia v slovenskej literatire.

Na zdklade analyticko-interpreta¢nych skuse-
nosti m6Zeme s nazorom F. V3eticku o moder-
nej proveniencii D. Chrobdka plne suhlasif. No
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zdroveit mézeme interpreta¢ne rozvinift niekto-
ré sémantické suvislosti: ¢ierna a biela farba vo
vyzore Draka a Simona md za dlohu poddiark-
nut kontrast temnoty, hriechu (konotujuici ne-
bezpecenstvo a ohrozenie Zivota) oproti svetlu
a distote; no ndznak ambivalentnosti u Simona
ho vzapati explicitne relativizuje (lebo kontrast
je len domnely, kedZe v tejto sujetovej linii ide
o mystifikdciu Draka), a tym anticipuje preme-
nu (dochddza k nej uz v spolo¢nom suboji, ked
pomyselnym ,drakom* sa stiva Simon, ¢o sa
prejavi v zdvere, ked podpadli Martinovi chalu-
pu). Podobne aj motiv (viacvyznamového) kriza
v 8. kapitole viac ako utrpenie implikuje zna-
menie na kriznych cestdch, t. j. sakralizaciu ca-
sopriestoru, kde si obaja (sokovia v ldske) volia
svoj ,smer“ - udel, poznaceny bud ¢estnostou
a stato¢nostou, alebo ich opakom, kedZe ich
ulohou nie je len priviest ¢riedu, ale aj pokonat
sa (vo vzfahu k Eve). V zavere sa mystifikdcia
postavy Martina Lepisa ukdZe ako neodovodne-
na, teda falo$nd, av§ak znamenim ,draka“ je uz
poznadeny iny - Simon, ktory sa voc¢i Martinovi
prehresil (princip presypacich hodin). A tu sa
potvrdzuje funkénost epilégu: aj napriek zlyha-
niu, ktoré si Simon uvedomil (moment anag-
norizy), Evinu ldsku ziskal, a tak pribeh Draka
a Simona v prizme Evinho Zivota je mytom lasky
a pre vnuka (,len®) rozpravkou.

Zaroven sa tu vSak ukazuje, Ze na zdklade se-
lektivneho prieniku do textu (formdlny pristup
prevazne taxativne zhrnuty) - s dérazom na vy-

brané aspekty kompozicnej vystavby - mozno
poukdzal v tvorivej metéde autora na niekto-
ré konkrétne prvky ozvlastnenia, no nemozno
obsiahnut, a teda ani uzatvdrat (ako napr. an-
tiexpresionistické postupy M. Urbana v krdtkej
proéze) tvarotvorny proces v celej jeho Sirke (vo
viacuroviiovej suhre formovych aj obsahovych
zloziek kompozicie), ako by sa to v komplexe
naroc¢nejsie komponovaného (a $truktirované-
ho) prozaického celku Ziadalo. Preto aj vysledky
ysondovania“ odhalujui tvorivy potencidl autora
len do istej miery.

Na zaver si dovolime uviest nazor, ktory vy-
slovujeme na zdklade konkrétnych skusenosti
z analyticko-interpretacného vyskumu prozaic-
kych textov, v ktorom sme sa opierali o teériu
kompozicie F. Vseticku: prinosom dlhoroc¢ne
overovanej koncepcie je metodicky premysleny
vyskumny ndstroj, ktorym sa odkryva Siroka
Skadla stavebnych postupov a principov konstitu-
yjuca estetické a umelecké kvality textu. Kon-
cepcia V3eticku md preto nesporne vyznamny
vedecky potencidl - umoznuje rozliSovat kvalitu
tektoniky umeleckého textu vo viaciroviiovom
tvarotvornom procese.’

1 Rozbory F. Vieticku potvrdzuju, Ze parametrizacia kvality
umeleckého textu by sa mohla sledovat na troch trov-
niach: na trovni nardcie (problém rozpravaca, dejovych
linii a kategorie Casu); na trovni tektoniky textu (kon-
Struk¢né majstrovstvo autora, t. j. kompozicné postupy
a principy); na trovni tvaru (semioticky proces tvarova-
nia tzv. fikéného sveta a metaempirickej skuto¢nosti).
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