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Kapitola prvni:

O SPOJOVANI POEZIE S HUDEBNIM
UMENIM DRIVE A NYNI

OBSAH

Jiz od nejstarsich ¢ast byla poezie spojovana s hudbou, a sice u boziho lidu rozli¢cnym
zpGsobem. Rekové a Rimané chapali pod pojmem hudba mnohem vice nez my dnes. Jak
nejstarsi Rekové zpivali své pisné. Jak vzniklo antické divadlo. O tom, e jejich deklamace
méla charakter zpévu. Co si myslet o Ucincich, jez pry méla hudba antiky vyvolavat. Co
stafi Rimané nazyvali zpévem a jaké méli basnické druhy. Pro¢ Horatius nevytvarel své
4dy pro zpév. Jak rozdilna byla hudba antickych choréi oproti nasi dnedni hudbé. Ze viak
presto neobycejné hluboce plsobila a ¢im to bylo. Hudebni poezie ma v Némecku vel-
kou oblast plsobnosti a vyuziti. O pdvodu oper. Jak vznikaly nejstarsi italské zpévohry.
Jak se z nich vyvinuly nase opery. Jak se vzijemné, v zavislosti na hudbé, od sebe lisi
francouzské a italské opery. Jaké basnické slohy se vyskytuji v dnesni hudebni poezii.

Vsechny krdsné védy stoji vzdjemné v uzkém vztahu. Nejen, Ze je jejich ucel totoz-
ny, ale maji také mnohé spolecné prostiedky, jak jej dosdhnout. Hudba se muzZe
pritom s poezii dokonce spojit tak, Ze se prostfednictvim obou ve stejném case
vyjadiuji tytéZ mySlenky, city a vaSné. Délo se tomu tak jiz v nejstarsich dobdch.
Radost naucila prvni lidi zpivat a jakmile to tehdejsi chudoba jazyka pripustila,
snazili se spojovat duchaplna slova s melodii a ucinit je tim srozumitelnéjsimi.
Tak vznikla pisen, ta nejvzneSenéjsi obét, jakou clovek prinesl panu prirody, nej-
prijemné;jsi kratochvile, kterou mohla vytvorit nevinnost. Rozmanitd ostatni ci-
tova hnuti duSe, a zvld$té néha, daly podnét k dal$imu rozmnoZovdni pisni a ty
se stavaly stdle horoucnéj$imi a plsobivéjsimi. Hudba nejenze svymi tény slova
ozivovala, nybrz jim téZ doddvala mnohy krdsny rozmér. Takovym zptisobem obo-
ji pronikalo hloubéji do srdce. K tomu se pripojil vyndlez hudebnich nastrojt
a ucinil Stésti a potéSeni lidi dokonalym.
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Velmi zahy se také rozpoznalo, jak podstatnou vyhodu maji zpivand slova pied
mluvenymi a do pisni se zacala zaiazovat vSelikd ponauceni a mravni réeni. Moh-
lo byt pred vyndlezem pisma vymysleno néco vhodnéjsiho k Sifeni pravdy? Mohl
se vyhloubat prijemnéjsi prostredek, jak mezi lidmi ucinit ctnost a fdd oblibe-
nymi? Z pisni patriarchti se ndm nic nezachovalo, avsak kazdy zna vyte¢ny chva-
lozpév, jimz déti Izraele dékovaly Pdnu za vysvobozeni z egyptského otroctvi.
V ném a v dalsich chvalozpévech Pisma sice nepostfehneme bdsnické metrum
ani jiné poetické zdobeni, vzneSenost myslenek je vSak cini tim vice hodnymi
toho, aby se basnémi nazyvaly. O Zalmech je ti‘eba fici tolik, Ze se tyto vynikajici
pisné v chrdmu v Jeruzalémé zpivaly vZdy s nejvétsi pompou a leckteré z nich ve
stiidavych sborech. Mezi Salamounovymi basnémi jsou nékteré pojednany také
dramaticky a svétska poezie byla pravdépodobné na dvore tohoto velkého krale
neméné obvykla.

O narcich Jeremidsovych se 11ka, Ze byly rovnéz ve vazané feci a prizpisobené
hudbé, takZe kromé lyrické a dramatické poezie byly mezi ndrodem boZim zndmé
a obvyklé i elegie. A tak zlstaly duchovni zpévy a fady knéZif az do posledniho dne
poborteni chramu, nace7 je Ezdrds'" za dobrého prispéni tehdy Zijicich proroka
na velkém poradnim shromazdéni opét nastolil.

TrebazZe nejvétsi cast lidi zdhy sesla z cesty zboznosti, uplatriovaly se pisné
jesté dlouho k ucelu, ktery byl prinejmensim v jejich ocich znamenity. Platén
velebi staré egyptské zdkonoddrce, Ze natizovali pisné, zpévy a tance pii obéto-
vanich, a nejstar$i Rekové méli k hudbé tolik tcty, Ze bylo dovoleno se ji véno-
vat jediné pii bohosluzbé. Jinak lze ale pozorovat, Ze pozdéji u Rekii a Rfimanii
méla hudba mnohem §ir${ pasobnost, nez je tomu u nas. Rozuméli pod ni
uménti, které uci spravné pouzivat hlas a télo se ndlezZité pohybovat. Ars decoris
in vocibus et motibus (Uméni puavabu [projevujici se] hlasem a pohybem).!" To,
co my hudbou nazyvame dnes, totiZ tvoreni a provddéni hudebnich skladeb,
celou poezii, tane¢ni uméni, uméni mimiky, také uméni, podle né¢hoz se zapi-
soval slovni projev do not a doddval se mu tak nejpiijemnéjsi a nejdiraznéjsi
libozvuk (procez se takova deklamace nazyvala zpév), to vSe, jak ukdzal Dubos
ve svém kritickém pojednani o poezii a malifstvi,’® chdpala antika pod ramco-
vym pojmem hudba. Je tedy tfeba se mit velice na pozoru, aby se mista, kde
antic¢ti autori hovoii o hudbé, nechdpala nesprdavné, chceme-li prozkoumat,
jak se u nich vlastni hudebni uméni spojovalo s poezii. Kazdopadné je jisté, Ze
Rekové zpocatku své basné skuteéné zpivali. Tyto basné nebyly ni¢im jinym nez
pisnémi a stejné jako u ostatnich naroda byla i u Reku lyrickd poezie nejstarsi.

10 Ezdra$ mél uskuteénit névrat Zida do Jeruzaléma (ca 458 pi. n. 1.). Viz Kniha Ezdrds, 8.
11 Casto uvadény citdt odvoldvajici se k Aristidovi (De musica 1.) a Quintilianovi.

12 DUBOS, Jean-Baptiste. Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture. Paris: Jean Mariette,
1719.
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S hudbou spojené zpévy Orfea a Amfiéna® zalozily mezi Ivleky tolik dobrého,
ze se v nasledujicich dobdch poezie uZivala jen ke chvalozpévim opévujicim
hrdiny a bohy. Netrvalo ale dlouho, a tento prostopd$ny ndrod zacal uplatriovat
bdsnické uméni také pri tancich a slavnostech, k pisnim Zertovnym, pijackym
a milostnym, a viibec pii mnoha dalsich prileZitostech. Mezitim dosahly lyrickd
poezie i celé bdsnictvi velkého rozsifeni. Za mnohé vdédi zejména takzvanym
»kozlim slavnostem®,"* které se kazdoro¢né porddaly s tanci a zpévy k pocté
Bakcha,' jakoz i k verejnym zemskym hrdm, v nichZ basnici souperili o vypsa-
nou cenu, kterou dokonce i vzneseny Pindaros'® jednou prohridl proti Korinné
z Korintu." JelikoZ je tedy hudebni uméni, pokud jde o rytmy, bohaté a nevy-
cerpatelné, prisvojila si i s nim spojena lyrickd poezie vS§echny druhy metra,
namisto aby se kazdému druhu bdsné pridéloval zvlastni, vlastni druh verSe.
Ody starych Rekii oviem jesté nebyly rozdéleny do strof jako nase pisné, nybrz
se vét§inou spojovaly dva a dva radky jako v anakreontskych zpévech.'® Proto se
pravdépodobné nezpivaly jinak, neZ jak dnes mnisi zpivaji Zalmy. A prdvé tako-
vymto zpuisobem mohl Homér zpivat své hrdinské basné. Pokud snad v onéch
zpivanych melodiich nebylo prili§ uméleckého, presto postupovaly presné pod-
le taktu a pravé tim se zavadél do jejich verSa nesrovnatelny libozvuk. Jedna
metrickd stopa je v nich dokonale tim, ¢im je takt v hudbé, a tak jako se v hud-
bé namisto dvou ¢tvrfovych hodnot dd dosadit jedna putlovd, a naopak misto
pulové noty dvé ctvrfové, je v metrické stopé dlouhd slabika stejného trvani
jako dvé krdtké. Kvantita slabik byla tak urcitd a znamd, Ze toho, kdo se proti
tomu v deklamaci i jen nejnepatrnéji prohresil, veSkeré shromdzdéni vypiskalo.
V nasich Zivych jazycich se to vSak nedéje, alespon ne tak vyrazné.

Divadelni bdsnictvi pochdzi predevsim ze vzpominanych ,kozlich zpévi®“, ne-
bot o svdte¢nich dnech byl zbyvajici ¢as po provedenych obétovdnich vénovin
hodovani, zpévu a tanci. Nezpivaly se pii nich jen pisné vzneSené, nybrZz vseliké
veselé, a zvlasté satirické. Zucastnéni v nich nachdzeli potéseni, takZe v pribéhu
¢asu vznikaly celé skupiny zpévakad, které podobnymi pisnémi bavily shromaz-
déni. Mezi chvalozpévy na Bakcha se vklddala rozlicnd veseld vypravéni a v nich
bychom mohli hledat nejstarsi dramatickd dila, o nichz Platén 1ikd, Ze tu byly uz

13 Orfeus, bdjny pévec fecké mytologie, a Amfién (syn Ditiv). Oba jsou zobrazovini s lyrou;
Amfién dostal podle povésti lyru darem od Apolléna.

14 Tj. dionysiim. Tragédie - z feckého tpdyog (tragos), kozel a oy (6dé€), zpév.

15 Bacchus - latinské jméno rfeckého boha Dionysa.

16 Pindaros (ca 522-446 pi. n. 1), fecky bdsnik. Jeho &dy predstavovaly jakysi druh
»Gesamtkunstwerku®, tj. souborného umeéleckého dila, choreograficky provadénou sborovou recitaci.

17 Korinna, reckd basnitka. Z jejiho dila zistalo zachovano jen nékolik fragmentu. Jeji soupefeni
s Pindarem se traduje u vicera autorti (Pausanias, Plutarchos aj.).

18 Anakreén z Teu, fecky basnik poloviny 6. stoleti pi. n. 1. Ve své poezii opévoval ,Zeny, vino
a zpév®; podle néj je pojmenovan Zanr milostné poezie, anakreontika.
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dlouho pred Thespidem." Ten vedl jednu takovou skupinu, dodal vSak véci lepsi
vdznosti, kdyz umistil své zpévdky na cosi jako jevi§t€ a mezi chéry nechal vystupo-
vat nékoho, kdo misto drivéjsich veselych Zertt vypravél vzneseny a pozoruhodny
pribéh. Aischylos? pribéh pridélil dvéma osobdam, které zpravidla spolu rozmlou-
valy, pozdéji pribyla jesté tfeti postava. VSe se provadélo ve verSich, vzajemné
propojené dialogy byly zaméreny na urcitou hlavni postavu a ustredni déj. Takto
vznikly nejprve truchlohry, a jakmile dosahly dokonalosti, ziskaly i veselohry zcela
jinou podobu, neZ mély dosud.

Po vyndlezu pisma sice nebyl zpé€v pro bdsné tak potiebny jako diiv. Protoze
viak prece celd poezie vzesla ze zpévu a i pii predndsenych versich se vyZadoval
zejména libozvuk, recitovaly se bdsné pri verejnych hrach i jinde co nejlibozvuc-
néji, nebo spiSe, jak jsem vySe zminil, zpivaly se na urcité melodie, jez se vice ¢i
méné bliZily zpévu podle naseho chapani, podle toho, zda byla poezie sepsdna
v lyrickém nebo jiném stylu. Co tedy u Thespida a Aischyla prednasely postavy
umisténé mezi sbory, to i nyni vyslovovaly - nebot to bylo ve versich - s libozvu-
kem, ktery se velmi podobal zpévu. Je to pravdépodobné tim spiS§, Ze dokonce
po zavedeni vysokého slohu a pti nejvyssi dokonalosti truchlohry se vie dekla-
movalo prinejmensim naptl jako zpév.

Tato deklamace méla pravidelny takt, jehoz tep byl rychlejsi ¢i volnéjsi pod-
le toho, jak dané ndméty a afekty vyZadovaly. Kdosi k tomu hrdl na flétnu,
aby herec udrZel tén, kdosi dalsi jeSté podporoval takovy zpév basovym nd-
strojem jemného zvuku a celd deklamace byla predepsdna ¢imsi jako notaci.
Aristotelés vycital hercim své doby, Ze obc¢as na nespravnych mistech ,trylko-
vali“, coZ se v pouhé reci nedd dost dobre provést. A prdvé tento umélecky
soudce fikd, Ze noty k monologiim nesestavoval bdsnik, nybrz skute¢ny hu-
debni umélec. Na takovych mistech divadelniho kusu dochdzi na rec afektq,
pfi nichZ se hudba muze projevit nejsilnéji. Chéry tragédii, o nichz bylo zjis-
téno, Ze se skutecné zpivaly, nemély podle obecného minéni - a protoZe se
u nich neobycejné hledélo na srozumitelnost slov - nejspis jiné melodie nez
nase dnesni kostelni pisné, které vsak presto mohou obsahovat mnoho afektu
a pusobivosti, jak je vidét na pisni Ein feste Burg ist unser Gott,*' zvlagté z ténua
jejiho prvniho verse. Ddle se ve vySe popsaném druhu antické deklamace ne-
objevuji Zddné béhy, koloratury, ani jiné hudebni okrasy, které by pochdzely
z vlastniho zpévu, a je velmi pravdépodobné, Ze se pouZivaly mensi intervaly,

19 Thespis (6. st. pf. n. L), jeden z prvnich feckych autort tragédii a herec v Athéndch;
»Thespidova kdra“ se stala symbolickym oznacenim divadelniho uméni vibec a kocovnych
divadelnich spolecnosti.

20 Z rozsihlé tvorby feckého dramatika Aischyla (525-456 pr. n.l.) se zachovala asi desetina,
hry zustaly dodnes soucdsti repertodru a inspirovaly radu dal$ich uméleckych zpracovani.

21 WHrad prepevny jest Pan Bih nds“, protestantsky chordl, pripisovany (hudba i text) Martinu
Lutherovi (cca 1529).
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nez jaké mdme v nasi dneSni hudbé. Zptsob, jakym Italové zpivaji recitativ,
by se tomu mohl podobat.??

V takovém recitativu se témér vibec nehledi na puavab, jaky hudba mize
skytat rozmanitou zvukomalbou, predstavou, spocivajici ve slovech, a afektem
prostfednictvim sobé vlastni hudebni krasy, nybrZ pouze na pfirozenou vyslov-
nost slov a na stoupdni a klesanf hlasu, jak to také pozorujeme pfi zZivé rozmlu-
vé; to vSe musi mit skladatel pfi dokonalé a spravné zpévni melodii souhrnné
na zreteli.

Italsky recitativ proto také nemiiZze byt nazyvan hudbou ve vlastnim slova smy-
slu, tim spi, Ze se nezpivd v taktu. Nicméné se vsak tvrdi, Ze pravé v tom je jeho
vyhoda pied francouzskym recitativem; verse obou téchto narodd nemaji natolik
urcitou kvantitu slabik jako méli ve slovech Rekové a Latinové a pii deklamovan{
jejich basni l1ze takt docela dobfe postrdadat. Rozdilny vyraz lyrickych a dramatic-
kych verst vyzaduje také odlisny vyraz melodii, jeZ jsou s nimi spojené. A jako
nékdejsi naptl zpivana deklamace vychazela z vlastnich pisiiovych melodif starych
chéru, tak také italsti skladatelé odvodili povahu recitativniho zdkladu ¢i zpévu
od starych madrigalovych melodii, které byly v médé v dobé Orazia Vecchiho,?
o ¢emZ budu mluvit ddle.

Veskerd dramatickd poezie pramenila z lyrické. Tato v§ak nesestdvala pouze
z hymnt a chvalozpévi, nybr7 i z milostnych 6d a Zalozpévli a byly v nich roz-
manité liceny afekty. ProtoZe se afekty projevuji rovnéz v dramatickych dilech,
vyzaduji velmi casto shodny zplisob mysleni jako lyrickd poezie, ackoli se od ni
formou a dal$imi faktory lisi. V naSich dnesnich zpévnich kompozicich jsou vlast-
ni dramatické podstaté vénovany recitativy a lyrické podstaté drie, které zaujimaji
nejen vSechny useky antickych chéra v tragédiich, nybrz také zejména ona mista,
v nichZ dramaticky basnik uvazuje stejné jako lyricky, tedy ta, kde li¢i urcité vybu-
chy vd$ni a s lyrickym bdsnikem m4d také takiikajic spolecny vyraz.

Je pravda, 7e lyrickd poezie vplynula do dramatické a 7e mezi Reky uz ne-
existovali bdsnici pisni, kdyZ se dramatickd poezie stala opravdu velkou. Vzdyt ty
nejdokonalejsi 6dy, které mdme, minim pindarské, pochdzeji z vynalezu Aischy-
lova, jenz nejprve rozdélil chéry tragédie na strofy, antistrofy a epédy** a Pinda-
ros ho v tom nasledoval. Chér vytvérel spojeni déji, a ackoli zaroven skutecné
zpival, presto se na néj nahliZelo jako na dilezitou soucast dila. Jeho zpév také

22 Z predstavy o podobé antické deklamace vychdzeli na sklonku 16. a pocitkem 17. stoleti
skladatelé tzv. florentské cameraty ve své koncepci doprovazené monodie, jez méla byt znovuoZivenim
antické poezie a hudby. Podle charakteru a pojeti latky se v ni rozliovalo nékolik riiznych styld, napr.
stile recitativo, stile rappresentativo nebo stile narrativo. Recitativni styl nabyl rozmanité podoby
zvldsté v tvorbé Claudia Monteverdiho, ktery jej aplikoval jak ve svych operdch, tak v ramci pozdéjsi
madrigalové tvorby. Specifickou formu predstavuje jeho stile concitato uzité napt. v Il combattimento
di Tancredi e Clorinde v 8. knize madrigali.

23 Orazio Vecchi (1550-1605), italsky kapelnik a skladatel.

24 Tj. uplatiioval strukturu o tech strofach: strofa, antistrofa a epéda [zavér].
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nebyl nepfirozeny ani nepravdépodobny, nebot na jakémsi druhu zpévu spociva-
la deklamace celé divadelni hry.

Vokdln{ hudba Rekti musela byt v chérech tragédii velmi zietelnd a silné priso-
bit na city; tim spi§, Ze ji podporovalo tehdejsi tanecni uméni, totiz vymluvnymi
gesty a odmérenymi pohyby zpévaki, jez pomahaly k co nejdokonalejsimu vyjad-
reni vieho, co se zpivalo a zndzornovalo. Zda se vsak, Ze se veSkerd vokdlni hudba
Rekii omezila na tento stupeti dokonalosti, a neshleddvame, Ze by ji dovedli k ta-
kové uméleckosti, jakou nyni Italové provozuji pti zpévu jednim jedinym hlasem.
Neda se sice v§eobecné odpovédét na otdzku, zda pri udivujicich ucincich, jaké
pry fecti hudebni umélci vyvoldvali, byl vidy zpév s poezii v jednoté. Historicti
spisovatelé mohli pri podobnych vyprdvénich mnohé zvelicit. Nehled¢ na to v§ak
nemuzeme v zidném pripadé viechno, co se o tom rikd, zavrhnout nebo povazo-
vat za nepravdu. Ndrody tamnich kraji jsou pfi smyslovych potésenich mnohem
citlivéjsi nez ty, co Ziji v severnéjsich c¢dstech zemé. Vi se, Ze Euripides sborem
furif vyvolal na jevisti takovou hrizu, az déti désem umiraly a téhotné Zeny na
misté porodily. Jdsavé ovace a potlesk jsou v Itdlii v opefe a na koncertech mno-
hem castéjsi nez v jiné evropské zemi. Neprdvem se také véri, Ze anticti lidé znali
v hudbé pouhé melodie a Zddné harmonie. Pokud jde o chéry tragédii, Seneca
nds poudi o opaku. Rikd:

Non vides quam multorum vocibus chorus constet, unus tamen ex omnibus sonus redditur.
Aliqua illic acuta, aliqua gravis, aliqua media; accedunt viris feminae, interponuntur tibiae:

singulorum illic latent voces, omnium apparent.

Nevidis, jak se pévecky sbor sklddd z mnoha hlasii? A prece vSechny tvori celek. Né-
ktery hlas je vysoky, jiny hluboky, jiny stfedni. K muZskym hlastiim pristupuji Zenské,

proklddaji se zvuky pistal. Hlasy jednotlivca jsou tu skryty, vznikd celek.?

Toto misto je mozno najit s priblizné tymiz slovy i u Macrobia, ktery pripo-
jil jesté uvahu: Fit concentus ex dissonis. (A vznikd harmonie z ruznosti.)* Podle
toho se domnivame, Ze anticti hudebnici ladili své ndstroje jinak a Cistéji, nez
ladime nastroje dnes. Dbali pfedev§sim na vyvoldvani silnych afektu a je jisté, Ze
hudba pfri zdatilém napodobovdni vd$ni pronikne az do nejhlubsiho nitra duSe.
Ja za sebe o nadherném ptlisobeni antické hudby uz viibec nepochybuji poté, co
jsem slysel berlinského Petriniho* improvizovat na harfu. Dne$ni hudebni umél-

25 Lucius Anaeus Seneca (zemf. 65 n. 1.), Epistulae morales ad Lucilium, LXXXIV, 9. Cesky jako
Dopisy psané stoikem. (Epistulae morales at Lucilium). Praha: Mlada fronta, 2018.

26 Ambrosius Aurelius Theodosius Macrobius (asi 385-430), Saturnalia, 1, Praefatio, 9.
Cesky jako Saturndlie. Vybor a piedmluva Martin C. Putna, pieklad Jakub Hlavdcek. Praha:
Herrmannd&synové, 2002.

27 Francesco Petrini (1744-1819), francouzsky harfista, soupef Jana Kititele Krumpholze.
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ci, zvlasté ti, co hraji na hudebni ndstroje, zkousSeji vynalézt vétSinou jen vieliké
nové a neo¢ekdvané rozmanitosti a obmény, silnéjsi a slabsi, pomalejsi a rychlejsi,
veselejsi a smutnéjsi vedeni téni, anizZ by je zamérili na urdity a jasné stanoveny
cil. Chtél-li by ale pan Petrini vskutku studovat lidskou dusi, a smim-li to tak fici,
vyposlouchat z ni dojmy, jaké v nich jeho hra vytvari, a to tak, Ze by kazdy druh
hudebnich myslenek rozvijel tak dlouho, az by jakékoli dojeti dosdhlo stupné nut-
ného k naplnéni vytéeného cile, kdyby to vSe chtél ucinit tak, jak si myslim, Ze to
délali fecti hudebnici, pak bych citil, Ze by byl schopen citlivé posluchace piimét
ke vSem druhtim vasni, jako to dokazali hudebnici antiky. Loutna, harfa, panta-
lon,? takzvané pianoforte a podobné nastroje maji beztoho zvuk, jenz vyjimecné
plsobi na city. Anti¢ti hudebnici uzivali zejména takovéto, a a¢ moznd nemély
tolik strun jako maji dnes$ni klavesové ndstroje, byli posluchac¢i mnohem jemnéjsi
a hudebnim dojmiim nebyli tak uvykli, jako jsme zpravidla my.

Tak jako Rekové, ddvali i Rimané slovu zpivat (canere) §irsi vyznam, nez ma
u nds. Strabén, ktery Zil v dobé Augustové, 1ikd ve své Geografii, Ze v nejstarsich
dobdch vse, co bylo zapsdno, sestdvalo z versu a Ze se vSechny verse zpivaly. Proto
se stalo obvyklym uf7iti slova zpév pro prednes jakéhokoli psaného proslovu, a to
nejen pro poetické, nybrz také prozaické skutecnosti. Basnici v§ech narodu, jestli-
7e hovori o tvorbé bdsni, uzZivaji slova piejata z hudby; mluvi o zpivani, o hrani na
lyru, kitharu a flétnu. NemuaZeme-li tedy pfimo prokazat, ve které dobé¢ prestali
bdsnici své basné zpivat, je piece jisté, Ze i u Rimanii byla hudba od pocatku vzdy
spojena s poezii. Verse salia,” jez pochdzeji jiz z ¢asi Numovych, byly sbirkou
pisni, které Martovi knéZi zpivali pii obétech k pocté boht a téch, jiz vynikli vy-
znamnymi ¢iny. Poté se zacaly zpivat také pri jinych vefejnych slavnostech a pri
tabulich jim podobné pisné o velkych lidech, a to samostatné i s doprovodem
lyry ¢i flétny, a u Rimant se neobjevovaly kromé chvalozpévti k bohiim vSemozné
satirické pisné o nic méné nez u Reki. Ackoli uz Rimané neméli od dob prvn{
punské vdlky az po Augusta Zddného slavného lyrického bdsnika, tim vice se
rozvijelo dramatické bdsnictvi a v chérech se stdle s bdsnickym uménim pojila
hudba. Existuje domnénka, Ze Horatius své 6dy viibec nevytvarel pro zpév. By-
lo-li tomu tak, pak je otdzka, proc¢ alesponl v onom chvalozpévu, ktery se nazy-
va Carmen saeculare,®
byla prece zpivana slavnostné dvéma choéry, chlapeckym a divéim. Dacier® uvad{
jako pfi¢inu, Ze hudebni uméni Rimanti nebylo tak dokonalé jako Reki, a proto

nenapodobil uspordddni Pindarovych 6d, kdyZ tato bdsen

28 Pantalon nebo pantaleon, hudebni ndstroj podobny cimbadlu, vyndlez Pantaleona Hebenstreita
(1660-1750), po némz je pojmenovan.

29 Strabén (ca 63 pi. n. 1. - 23. n. 1), Geografika (17 svazku).

30 Saliové byli knézské bratrstvo za vlddy Numy Pompilia (Zil ca 750 - pf. n. 1.).

31 Pisen stoletn?, hymnus, ktery slozil Horatius na Augustiv podnét k oslavé stoleti (17 pt. n. 1.).
32 André Dacier (1651-1722), francouzsky filolog.

49



Christian Gottfried Krause: O hudebni poezii

nebylo pro tento druh basni dost vhodné. Divadelni hudba uz u nich prece néja-
kou dobu byla na vzestupu, a prestoze nam chce Cornelius Nepos® namluvit, ze
hudba v Rimé& nebyla ve velké ucté, vime, Ze mnozi vytecni Rimané, i sim Cato,*
hudebni uméni velmi vysoce cenili. V Rimé se vyskytujici hudebnici byli také
vétdinou viichni Rekové. Horatius tedy, co se myslenek tykd, napodoboval fecké
basniky. ProtoZe viak hudbé viibec nerozumél a za dlouhou dobu, co Rim nemél
7zadného slavného lyrického basnika, pravdépodobné vyslo z médy basné zpivat,
spokojil se s tim, Ze svym 6ddm dodal libozvu¢né metrum, aniz by se staral, zda se
hodi ke zpévu. KdyZ totiZ ob¢as promluvu, jeZ zac¢ind na prvnim rddku, dokonci
az s prvnim slovem 1ddku druhého, nemuzZe to pii skandovani nebo recitovani
takovych verst znit dobre. Kvuli krdse myslenek se mu vSak podobné poetické
volnosti odpoustély.

Brzy po obdobi Alexandra Velikého* zacalo fecké drama upadat, a s nim i bas-
nictvi a hudba. V Rimé v§ak byla divadla zaviena dplné, a co na nich zdviselo,
zaniklo, kdyzZ toto hlavni mésto svéta vyplenil Attila.*® Krestané sice nebyli s teh-
dejsi hudbou v divadle spokojeni a sdm Quintilianus® ji povaZoval s ohledem na
drivéjsi vznesené zpusoby zpévu za prili§ bujnou a vztahoval to dokonce i na diva-
delni deklamaci. Nejsme vSak schopni tyto vytky spravné posoudit, protoze nam
historie Zadné takové divadelni kusy nezachovala, a jesté méné vime, jakym zpu-
sobem a s jakym vybavenim mohly byt ptibliZzné zpivdny a hrdny. Piejdéme tedy
rovnou od ambrosidnského a gregoridnského chramového zpévu, ktery se jako
chrdmova hudba zachoval dodnes, k tehdejSimu svétskému hudebnimu uméni.
Véime, Ze kdyz uz kazdy uvykl jeho rozmanitému libozvuku, pouze tato pricina
priméla Gregoria,® aby dodal prili§ jednotvirnému a vzneSenému ambrosidn-
skému zpévu o néco vice Zivosti a rtznosti, ¢imz gregoriansky zpév, jakkoli je
rovnéz vzne$eny, zpév ambrosidnsky daleko prekonal. Pripustme tedy déle, Ze na
tehdejSich jevistich zn€l zpév daleko umélectéji. Piesto ndm bude stdle piipadat,
ze by takova divadelni hudba naSe usi piili§ nepotésila, protoZe jsme zvykli na
mnohem vétsi ténovou rozmanitost a zivost. Podle nasi hudby tedy nemuizZeme
starou hudbu vibec soudit. Pfesto méla zna¢né, a¢ zcela jiné zdsluhy, nebot pu-
sobiva divadelni hudba musela pii velkém obsazeni, pri vhodné herecké akci zpé-

33 Cornelius Nepos (kolem 100 pi. n. 1. - 28 pi. n. 1), f'imsky historik a Zivotopisec.

34 Marcus Porcius Cato (234-149 pi. n. 1.), prosluly fimsky cenzor, jehoZ jméno se pro tuto
¢innost stalo piislovecnym.

35 Alexandr Veliky (356-323 pf. n. L.), od roku 366 pf. n. I. vlidce makedonského kralovstvi.

36 Attila (zemiel 453 n. 1.), vlidce Hunii, podnikl na fimskou 1i8i (vychodni a zdpadni) nékolik
taZeni a dosdhl vymdhani tributu, mésto Rim viak nedobyl a nevyplenil (od taZeni na Rim jej odvratila
diplomatickd mise papeze Lva I.). Krause Attilu evidentné zaménil za vladce zdpadnich G6th Alaricha,
ktery mésto Rim vyplenil roku 410 n. 1.

37 Marcus Fabius Quintilianus (kolem 35 - kolem 96 n. 1.), I'imsky rétor.

38 Pape7 Rehot Veliky (zemiel 604 n. 1.), s nim? je spojovano zavedeni gregoridnského chordlu.
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vakd a na scéndch diimyslné vybudovanych k zesileni zvuku v tehdejsich citlivych
posluchacich vyvoldvat hluboky dojem.

O poezii a hudbé nasich némeckych predkd vime, Ze bardové zpivali urcité
pisné k oslavé hrdinti a boht a tak vedli lid k ctnosti. Tak to bylo zvykem témér
u vSech severskych ndrodu. Aventinus® ve své némecké historii ujistuje, ze Tui-
skon rozkdzal ctit dobré ¢iny zboZnosti pisnémi, aby k nim povzbudil i potomky,
a kral Laber* naridil, aby se také na ty, ktefi pachaji nepravosti, skladaly pisné
a k jejich hanbé se v noci zpivaly pred jejich domy. Za casa cisait Heinricha
a Friedricha ze $vabského rodu* zhotovovali minnesingfti velmi nézné a pavabné
pisné, které se nepochybné na téchto galantnich dvorech zpivaly. Némecka poe-
zie v§ak tehdy uz neobsahovala jen pisné k loutné. Winsbeckovo nabadani synovi
je zfejmé vytvoreno pouze pro ¢teni.*® Pritom prednes pisni zastal mezi Némci
trvale bézny. Vidime to z velkého poctu nasich meistersingrti a Luther** si hudby
a zpivdni velmi povazoval. Také se v Némecku jak mezi protestanty, tak i katoliky
tvori mnohem vice chrdmové hudby nez ve vét§iné jinych zemi, a dokonce vice
nez ve Francii, jakkoli i tento ndrod hudbu miluje.*®

Existuji némecké provincie, jejichZ obyvatele priroda opatfila zcela zvldStnim
naddnim pro hudbu. V naSem jazyce tudiZ existuje znacné mnozstvi hudebni
poezie.

Zvlastni prednosti hudby je, Ze v barbarskych dobdch témér vS§echna uméni
a védy upadaly, hudebni uméni se vSak péstovalo stdle. Cisai* Karel Veliky mél

39  Johannes Aventinus (1477-1534), némecky historik a historiograf. Jeho Annales ducum Boiariae
(Andly vévodstvi bavorského) vysly tiskem roku 1554.

40 Tuisto nebo Tuiskon (také Teuto, Theuth aj.), starogermdnsky prapredek.

41 Minén je ziejmé Decimus Laberius (105-43 pt. n. L.), f'imsky rytii (nikoli krdl) a bdsnik lidovych
satirickych kusti (mimt). Gaius Julius Caesar se ho snazil poniZzit a pfimél ho, aby vystupoval ve svych
vlastnich hrdch na jevisti. - Jednd se o formulaci, kterou prebiraly dalsi spisy, napiiklad GOTTSCHED,
Johann Christoph. Versuch einer kritischen Dichtkunst vor die Deulschen. Leipzig: Verlag Bernhard
Christoph Breitkopf, 1730, s. 133 (novodobd edice Berlin, 2013, s. 77). Gottsched se odvoldvd na spis
Daniela Georga Morhofa Unterricht von der teutschen Sprache und Poesie, deren Uhrsprung, Fortgang und
Lehrsditzen (Kiel 1682, novéji Erfurt 1700). Podle Morhofa mél dat takovy povel basniku Laberovi kral
[!] Tuiskon a odsud to pravdépodobné zkomolené pievzal i Krause.

42 Heinrich VI. z rodu Stauf (1165-1197), ztotoZiovany s minnesingrem ,cisafem Jindfichem®,
syn Friedricha Barbarossy.

43 Naucné basné ,Der Winsbecke* a ,,Die Winsbeckin®, in Kodex Manesse (14. stoleti).
44 Martin Luther (1483-1548) se zaslouZil o reformaci protestantského cirkevniho zpévu.

45 Neni zf'ejmé, na jakém zdkladé Krause dospél k podobnému zavéru. Jeho tvrzeni tykajici se
vyrazné vyssi produkce duchovni hudby v Némecku oproti Francii a dal§im evropskym zemim lze vsak
povazovat za nespravné. Snad se mohlo jednat o vliv myslenek uverejnovanych v hudebnim periodiku
vychdzejicim od 27. ¢ervence 1741 do 23. srpna 1742 v Breunschweigu pod ndzvem Der musikalische
Patriot, z né¢hoz Krause také ziejmé vychazel pii popisu hudebni podoby afekti. K periodiku viz
KROME, Ferdinand. Die Anfinge des musikalischen Journalismus in Deutschland [online]. Version vom
31.7.2018. [cit. 16. 11. 2020]. Dostupné z: <https://de.wikisource.org/w/index.php?title=Seite:Die_
Anf%C3%A4nge_des_musikalischen_Journalismus_Seite_37.jpg&oldid=->.
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radnou kapelu, a kdyz byl v Rimé¢, dirigoval jeho kapelnik papezskou hudbu pfi
msich.* Protoze kvuli tomu doslo ke sporu a cisaf seznal, Ze jeho zpévaci neuméji
délat trylky, pasdZe a béhy tak dobre jako Italové, dal je v tom vyucovat a vzal dokon-
ce urcity pocet italskych pévca s sebou do Francie. UZ tehdy tedy Italové Francouze
ve zpévu prekondvali. A pravé v této dobé Beda' rozsiroval hudbu také v Anglii
a biskupové byli tehdy sami velkymi mistry ve zpévu. V desatém stoleti slozil Dun-
stan* prvni skladbu o ¢tyfech hlasech a Guido z Arezza* vynalezl ve stoleti jedendc-
tém proslulou solmizaci, jako o nékolik stoleti pozdéji Francouz Johannes de Muris™
noty. V nasledujicich dobdch byli velkymi hudebnimi umélci Nizozemci. V kostelich
tehdy byla velmi obvykld moteta, k nimz se také uzival jisty druh verSe. Pan Matthe-
son vsak v Dokonalém kapelnikovi® zmiriuje svatého Agobarda,*® jenZ ve své Psalmodii
11kd, Ze takové bezvyznamné basné a $patné verse, jaké byly v tehdejSich motetech,
by si zaslouZily byt z chramu vylouceny. Poté do hudebni poezie koncem ¢trnactého
stoleti vstoupily madrigaly, které daly podnét k nasim dneSnim kantdtam.

V Italii chramova hudba vzkvétala, a kdyZ Muratori ve své Dokonalé poezii®* mlu-
vi 0 zpévohrach ze dvanactého a tfindctého stoleti, zdd se, Ze nebyly ni¢im jinym
nez duchovnimi dramaty. Tolik je jisto, Ze uz v roce 1480 byla predstavena fddnd
zpévohra o Pavlové obrdceni na viru® a od toho ¢asu se dramatické hry uvadeély
o kazdém masopustu. Na to se zacalo také s vytvarenim svétskych zpévoher a Ora-
zio Vecchi je vyddvdn za inicidtora naSich dne$nich oper. Sdm pan Scheibe uvadi
ve druhém dile svého Kritického hudebnika™ ve vydani z roku 1745, ze vidél ve skla-

46 Karel Veliky (747/8-814) se staral o rozvoj vzdéldni, ztizenim a vedenim kapely resp. chordlni
$koly v Cdchdch povéril Alkuina z Northumbrie (ca 730-804). Vztah Karla Velikého a papeze Lva III.
a okolnosti korunovace Karla fimskym cisarem jsou opiedeny fadou legend. Podle novych studif neni
jisté ani datum, kdy ke korunovaci doslo (798/800 n. L.).

47 Beda Venerabilis (Beda Ctihodny, asi 673-735), anglosasky benediktinsky mnich, teolog,
historik. Krause se dopustil chronologické nepresnosti, jestliZe piSe ,pravé v této dobé“, nebot Zivotni
data Karla Velikého se s obdobim Zivota mnicha Bedy nekryji.

48 Dunstan (kolem 909-988), arcibiskup z Canterbury; jako ,vyndlezce* vicehlasu byl odmitnut
uz v prvni poloviné 19. stoleti.

49 Guido d‘Arezzo (kolem 992-1050).

50 Johannes de Muris (ca 1300-1360).

51 MATTHESON, Johann. Der vollkommene Capellmeister. Hamburg: Christian Herold, 1739.

52 Agobard von Lyon (Agobardus, ca 769-840), 816-840 arcibiskup v Lyonu, pfedstavitel
karolinské renesance, neblaze prosluly svymi vystoupenimi proti Zidiim. Minén je jeho spis Liber de
divina Psalmodia.

53 Lodovico Antonio Muratori (1672-1750), italsky duchovni a u¢enec. Minén je jeho spis Della
perfetta poesia italiana. Modena: Bartolomeo Soliani, 1706.

54 Duchovni drama Francesca Beveriniho (1635-1674) La conversion di San Paolo, vytvorené
udajné na rozkaz kardindla Raphaela Riaria, stars{ literaturou povazované za prvni oratorium.

55  Johann Adolph Scheibe (1708-1776) vyddval ¢asopis Der critische Musicus v letech 1738-1740,
roku 1745 vysel souborné v lipském nakladatelstvi Bernharda Christopha Breitkopfa jako ,druhé,
vylepSené vydani®.
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du hudebnin v Kodani Vecchiho dilo, na néz Muratori zvldst upozoriuje. Nese
titul L’Amfiparnasso, comedia harmonica, a bylo vyddno v Bendtkdch roku 1597.5
Podle rdazu hudby, kterd méla byt k opere vytvorena, se sice zdd podobat madriga-
Itim, neni v§ak vlastné zpivand ani mluvend. Neni v ni Zddny nastrojovy doprovod,
generalbas, a ani nejmens$i ndznak néjakého zdkladu harmonického doprovodu
nebo skute¢né harmonie. Dilo tedy neni mozno nazyvat operou, mnohem vice se
podobd komedii, v niZ je herci predepsdna vyslovnost, nebo spise akcent slabik
a slov. ProtoZe tedy vzpominané madrigaly jesté neznély tak jako dneSni 6dy a pis-
né, zdd se, Ze Vecchi chtél rekonstruovat vymizelou divadelni deklamaci, nebo ji
alespori napodobit. Mezitim se piiesto pokracovalo v tvorfeni svétskych zpévoher
a Cestiho prvni opera Orontea z roku 1649 byla jiZ ctyficdtou pdtou bendtskou
operou. Diky pozdé&jsim snahdm tyto divadelni kusy stdle zdokonalovat a ucinit je
prirozenéjsimi z nich kone¢né vznikly zpévohry” jaké mame nyni. Pfipomnélo se
totiZ, Ze anticky chér v urcitych dsecich déje nebo mezi jednotlivymi déjstvimi zpi-
val rozmanité ivahy o probéhlych uddlostech. Seznalo se, Ze se osoby divadelniho
kusu viibec ¢asto ocitaji v takovych situacich, kdy své afekty rady skutecné obsirné
projevuji a opakovanym vyjadirenim svych proseb se takika vycerpaji. Védélo se
tedy, Ze hudba neobycejné slouzi k vytvoreni afekti, Ze svymi uméleckymi tény
zesiluje, zvySuje, okrdsluje a stupniuje piivab, Ze proto krdsna slova novym potése-
nim ze spojeni s krdsnymi zvuky ziskaji tim vét${ schopnost proniknout do srdce.
Kde se tedy vasné v divadelni hie projevuji uvedenym zptisobem, kde mnoho-
mluvné strhdvaji, kde se o probéhlych uddlostech a rozmluvdch daji vytvdfet pa-
tetické a ohnivé, pouc¢né a bystré tivahy, sahli operni bdsnici opét k vlastni lyrické
poezii s jejimi druhy verst a skladatelé vyuzili na takova slova v§echno své umént,
aby prostfednictvim pusobivych zvukd a uméleckym spdjenim tént rovnéz pii-
spéli k posluchacové spokojenosti. Afekty predstavovali v danych pripadech o to
Zivéji a poslucha¢ mohl vSe - podle zdméru divadelni hry - tim spi§ povaZovat za
svou vlastni zaleZitost a pocit. Kde ale jednajici postavy ztstavaji pany svého srd-
ce, kde se vyjadiuji méné ohnivé a s mensim pohnutim, kde (stru¢né rec¢eno) vice
hledi na zfetelnost a jasnost nez na horoucnost a dojeti, tam nechdvaji skladatelé
zpivat text jen kratky, bez opakovani a jinych hudebnich prostredki, pouze podle
akcentu slabik a slov, jen s ob¢asnou podporou basu, a dokonce bez taktu. A tak
se postoupilo od vzpominaného madrigalového zdkladu nejen k dokonalému hu-
debnimu a lyrickému textu, priméirenému uspoidddni drie, nybrZz také sestoupilo
nize, k pouhému napodobeni béZné teci v recitativu.

Hovoiim zde pfedevsim o recitativu italském. KdyZ byly opery zavedeny ve
Francii, véfilo se - protoZze to prece méla byt zpivand divadelni hra - Ze se

56 Orazio Vecchi (1550-1605). Jeho madrigalovd komedie L’Amfiparnasso byla povazovdna za
jeden z prvnich pokusi o operu.

57 Krause pouzivd v celém textu termin zpévohra (,Singspiel“) jako synonymum opery.
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i v recitativu vzdy musi zpivat spravné a melodicky. Proto se francouzsky recitativ
stdle zpiva v taktu, s mnoha primisenymi ariosy, ¢asto se stiidavym tempem a s té-
mér vytrvalym doprovodem basu, dilem proto, aby se zpévdci v téniné a taktu
udrzeli, a také aby se pomohlo verstiim, v nichZ se neda kvantita slabik snadno
postfehnout. V italskych zpévohrdch se do hudby viazuji mezi recitativy, které
drzi vlastni déj, vétSinou velmi dlouhé drie, které nam nékdy mohou pfipadat ne-
pravdépodobné. Jen se zapomind na potésSent, jez italsti pévci vyvolavaji svou pé-
veckou dovednosti. Ve Francii se nic takového nevyskytuje, protoZe zdejsi zpévdci
zi'idka oplyvaji tolikerym hudebnim uménim. Proto jsou francouzské operni drie
vétSinou krdtké, tim spi§, Ze tento ndrod prili§ miluje zpév pisni, nez aby oper-
ni posluchadi nedostali brzy chut si zazpivat spolu. Skladatelé jsou také nuceni
komponovat jen krdtké drie kvuli velké oblibé tanct a tanec¢nich melodii, jaka ve
Francii panuje. Francouzskd opera md tedy v recitativu vice vlastni melodie, hud-
by a zpévu, v drii v§ak méné hudebniho uméni nez italskd zpévohra. Naopak je
italsky recitativ mnohem blizs{ mluvé. Arie vsak zahrnuji viechno umén, jakého
jsou skladatel a zpévdk ve zvoleném afektu schopni. JestliZe se tedy hudba z Itdlie
rozsitila do celé Evropy, prijali jsme i my, Némci, zptsob italského zpévu. A pro-
toze se opera povazuje za nejdokonalejsi vokalni dilo, jsou rovnéz témér vSechny
ke zpévu urcené bdsné v ariich a recitativech pojedndny takovym zpisobem, 7Ze
v prvém piipadé, tedy v driich, je pouzit lyricky, a v recitativech dramaticky nebo
epicky bdsnicky sloh.
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