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Kapitola pata:

O POVAZE A USPORADANI VOKALNICH
SKLADEB, JAKOZ | JEJICH CASTIVUBEC

OBSAH

Hudebni poezie si nezada neobratného basnika. Pro¢ neni basnim urcenym ke zpévu
na zavadu, kdyz se pfi jejich tvoreni dba na urcita zvlastni pravidla. Kratka odbocka od
hodnoty hudby ve srovnani s poezii a fecnictvim. O tom, zda v hudbé existuje mdéda.
Jak v8echna uméni ponékud zavisi na panujicim vkusu. Rozdéleni hudebni poezie na
6dy a kantaty. Pro¢ byly 6dy kantatami témér vytlaceny. Jak se véak pfesto zachovaly.
Oda ur¢ena pro hudbu musf byt dojimava a kratka. Vice pravidel a tivah se zaméfenim
na 6dy. Co ma mit na zfeteli basnik p¥i tvorbé chramové pisné. Ody nejsou nejdokonalej-
$im druhem hudebnich basni. Jak se misto latinskych 6d zacaly skladat latinské kantaty.
Rozdéleni kantat nebo zpivanych basni na historické a nehistorické. Historické kantaty
jsou opét bud’ epické nebo dramatické. Jaky je nejlepsi druh zpivané basné. Zvlastni
druh dramatickych kantat. Jak rozdilny zplsob basnictvi vyzaduiji arie a recitativy. V ¢em
se lisi kantaty od 6d. O slohu arif a recitativi vibec. Vznik arios, kavat, ariett a arii. Rizné
vyznamy slova arie. RozliSovaci znaky myslenek arie od téch, z nichz skladatelé délaji
doprovody. Rizné zpUlsoby nastrojovych doprovod( recitativu. Vdechny afekty zpévni
kompozice musi smérovat k hlavnimu citu. Objasnéni tohoto pravidla. Upozornéni pro
basnika, aby se nenechal svést snadnosti, s niZ je mozno urcity pocit v hudbé vyjadrit.
Basen urcena ke zpévu nesmi mit spletity namét nebo obsahovat prilis smysleného.
Proto mohou byt recitativy kratké. Je nemalou zasluhou vytvofit dobrou basen pro zpév.
Basnik se musi snazit vsechny afekty arii propojit vzajemné, i s celkovym obsahem. Musi
se spiSe snazit predstavit véci samé, nez aby je dlouho popisoval. Odpovéd na namitku,
Ze neni pfirozené zpivat arie mezi ¢astmi déje. Priklad z Gellertova Orakula, jak najit pro
arie vhodna mista. Zpivana basen se zdsadné musi hodnotit ne jako ¢tena, nybrz podle
vokalniho a hudebniho provedeni. Nékolik poznamek o pravdépodobnosti, sledované
ve vokalnich skladbach.
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Jako se ma uprednostiovat citlivé srdce pred velkou fantazii, vyZaduje tézZ vétsi
obratnost promlouvat recf srdce neZ jen pouhou feci fantazie. Ackoli musi mit
hudebni bdsnik prdvé rec¢ srdce dokonale ve své moci, nesmi byt nezkusSeny ani
pokud jde o druhé hledisko. Kdyz dékuje nebestiim, kdyZ velebi hrdiny a obdivu-
je vznesené véci, ma prilezitost psat s rozhodnym dirazem a vzne$ené. Necha-li
mluvit jiné pocity srdce a chce-li obveselit dusi, vyjadiuje se uslechtile, prosté
a prirozené,™ kteryzto sloh je pravé tak vzdcny jako obtiZny, a proto si ho moz-
nd mnoz{ nevdzi. Hudebni bdsnické uméni v sobé zahrnuje podstatné z elegii
a pastyiskych bdsni, z dramatické a lyrické poezie. Schdzi tedy mnoho, nez aby
basnik smél psdt jen chladné, nudné a Spatné, a i kdyby navenek sice jakysi hu-
debni zamér mél, nedokdzal by nikdy psadt krasné. Hudebnik mu za to bude umét
podékovat a v pripad¢, Ze ma potrebné vlastnosti, zase on neudéld hanbu poezii.

Nechci se vyjadrovat k tomu, zda druhy basni, které se v soucasnosti zhudeb-
nuji, vycerpdvaji celou hudebni poezii, nebo zda by nemohly byt vynalezeny jeSté
dalsi a lepsi druhy. Mezi témi, které uz mdme, jsou prece takové, které se hodi
k rozmanitym dceldm, jak chci niZe ukdzat.

Kazdy z téchto druht ma tedy vlastni vnéjsi formu a strukturu, jejichZ obecné
zdklady se nachdzeji v prirodé a ty zvla$tni nadto v charakteru dnesni hudby. To
vSak neni pro hudebni basnictvi Zidna nevyhoda. Nemaji vSechny druhy basni
svou vlastni strukturu, sviij urcity charakter, své presné stanovené ozdoby a své
zvla$tni metrum, a nevyvoldva to vSechno jakési nutkdni? Jak by bylo moZno po-
7adovat, aby byl bdasnik v tom, co vytvdii pro hudbu, zcela nevdzany? Descriptas
servare vices operumque colores, / cur ego si nequeo ignoroque, Poeta salutor? (Téch ty-
pickych ryst dik nimZ dané metrum danému kusu doddva atmosféru, chci dbdt:
copak smél bych si rikat bdsnik, na starych omylech Ipé a liny se ucit?)'*

Stai'f Rekové a Rimané si v mechanice hrdinskych versi piedepsali tak piisna
pravidla a sledovali je tak presné, Ze Vergilius mezi tisici versi, jeZ obsahuje jeho
hrdinskd bdser,™’ vytvoril jen jeden jediny, ktery se vii¢i nim prohftesil. Tato pra-
vidla predstavuji daleko vétsi obtiZe nez cokoli z toho, co budu ddle po bdsnicich
pozadovat, a presto to pokazdé zdivodnim filozofickymi pric¢inami, strukturou
nasich hudebnich skladeb a v§eobecné piijatymi a verejnosti za dobré uznanymi
zvyky a obyceji, ... quem penes arbitrium est et ius et norma canendi. (... té nejveétsi
autorité, jez pravidly jazyka vladne.)"®

Podstata a dusSe hudebniho umeéni ale nijak nesouviseji s proménlivym vku-
sem, ktery si béhem staleti asi pétkrdt protitecil, nybrZz s tim, co maji ténové

135 Jde o klicové pojmy charakterizujici galantni vkus.
136 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O umeéni basnickém. Praha: Academia, 2002, 86-87.
137 Vergilius, Aeneis. Bdsnik na eposu pracoval ca od roku 29 pi. n. 1. aZ do své smrti, sestdva

z dvandcti knih o cca 10 000 versich.
138 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O uméni basnickém. Praha: Academia, 2002, 72.

92



Kapitola pata: O povaze a usporadani vokalnich skladeb, jakoZ i jejich ¢asti vibec

vztahy a tempo spole¢ného s lidskymi vasnémi. Pifjemny zptsob pohybu a jem-
né, rozvazné uspordaddni téna zhstavaji vZdy hlavni piic¢inou libosti. Jsou jen urci-
té svévolnosti, které se tykaji vnéjSiho a nahodilého stavu hudebnich skladeb, drif
a kantdt a jeZ také bdasnikovi s jistym zdmérem predepisuji miru a zdkony.

Existuji vsak tedy, feklo by se, v hudbé prece jen zvyklosti a mody? V poezii
a v fecnictvi je to, co je krasné, krdsnym vzdy a vSude. Ja chci hudbu kldst za obé
vzpominand uméni, ac se jini udélat pravé toto naprosto zdrahaji.

Je pravda, Ze poezie zaméstndvd, zvldsté v nékterych druzich bdsni, velmi silné
urcité schopnosti duse, na néZ hudba nemuze pusobit, a kdo si namlouvd, Ze
vSichni milovnici poezie ¢tou verSe pro zlepSeni a rozsifeni svych znalosti a ne ra-
déji pro pouhé potéSeni, kdo jim véri touhu po uceni, obvyklou pri vlastnim stu-
diu, ten bude ovSem pfisuzovat basnickému uméni vyssi pozici nez hudbé. Uvaz-
me viak, Ze vSe se neda rozhodnout jen rozumem, Ze pfi vétSiné nasich, a casto
nejuslechtilejsich kondnich nesledujeme ani tak vlastni zavéry (které nemdme cas
ucinit a jejichz svétlo se casto zdd prili§ nezietelné), nybrz sledujeme spiSe pouze
své pudy a pocity, jeZ nam slouZi misto ziskaného pozndni. Kdopak vi, Ze svou
dusi a jeji pohnutky zdaleka jeSté nezndme dostate¢né? Kdo si v§imne, Ze dobre
vytvofend a dobie provedena hudba, byt i jen ndstrojovd, vyvoldvd pravé takové
a jeSté mozna silnéjsi dojmy neZ mnoha re¢ nebo basen (i kdyZ oplyva nejvétsimi
formalnimi i obsahovymi krasami)? Kdo ddle rozpozna, Ze nejlepsi pusobeni reci
casto u vétsiny posluchaci nespociva ve vlastnim zdokonaleni poznani, nybrz jen
v tom, Ze jejich duse se o urcitém déji, k némuz fec¢ odkazuje, pod jejim dojmem
presvéddi a pobidne ji to, 1 kdyzZ si pamét z predneseného mnoho neuchova? Zna-
mend to tedy, Ze pohnuti, které pusobi jako vyrecnd usta, neziidka slouzi pouze
k tomu, abychom dospéli o nékolik stupnii blize k Zddouci dovednosti. Kdo ne-
popird, Ze podnéty hudby nds uvykaji na ty nejpifjemné;jsi a clovéku nejpriznivéjsi
pocity, kdo si konecné predstavi, jak velmi tési nas rozum, divtip, bystrost i smys-
lovy vkus vzdjemné vniti'ni vazby téni a jejich vnéjsi krasné usporadani, a pri tom
vSem rozvazi (i kdyZ teba ne tdplné pochopi), jak je duse tény ovliviiovdna, az
nahlédne, jak se totéz dé¢je skrze slova - ten nebude o nevyhoddch hudby soudit
ukvapené, ani ji nebude klast hluboko pod poezii a fecnictvi.

Av§ak af je tomu jak chce, kazdy ndrod md ve svych bdsnich zvlastni krésy, jez
se v jinych jazycich uplatnit nedaji. V tom, co je urceno smyslim, musi byt vidy
néjaka obmeéna a odlisnost. Smysly viibec miluji rozmanitost az prilis. Ve vech
uménich a védach v urcitych ¢asech vytvdfeji jisté véci a pravdy panujici médu,
aniz by se jiné pravdy naprosto zavrhly nebo se povazovaly za nepravdy. Kdysi lidé
milovali obrazy, pred nimiz bylo ti'eba sedé¢t piil hodiny, neZ v nich odhalili krasu,
nebot byla patrnd jen tehdy, pokud se obrazy zkoumaly z ndlezZitého thlu. Nyni je
vic v oblibé to, co je prijemné, radostné, krdsnych barev, a to, co zvdbi a padne do
oka okamyzité. Pomyslime-li, Ze je§t¢ mnoho milovnikt malifského uméni vyhleda-
vd a cti stard dila, pak mluvim jen o tom, co se déje vétSinou. Také v hudbé ctime
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jesté mnoho starych skladeb. Hudba, jez se provadéla v Rime pouhymi hlasy na
Velky pdtek nebo o Bilé soboté k povzneseni zboZnosti a k dvahdm o utrpeni
naSeho Spasitele, je uz velmi stard. V Anglii se, a neni tomu tak ddvno, na zdvér
verejnych koncertd hrdvala jista skladba od Corelliho, kterd nebyla ani trochu
zkomponovand podle nového vkusu, bez ohledu na to, Ze Anglie jinak podléhd
zalibé v novéjsich vécech. Existuje-li tedy v hudbé, nebo spiSe v nékterych jejich
vnéjsich projevech, pokud to tak chceme nazyvat, prece jen jakasi méda, pak to
pravé, niterné a podstatné zuistava vzdy stejné, jako je tomu v usporddani tabule,
u peknych sat nebo ve stavitelstvi. Kdo by zavrhoval skvostnou architekturu ber-
linské Zbrojnice?'® Presto dnes ziskdva prednost méné bohaty zptsob vystavby.
Ano, stejné jako v obou uvedenych zplisobech stavby nejde o médu, nybrz o dru-
hy stavebniho uméni, neni také jen maéda, jestlize md néjaka drie oddil da capo,
nybrz je to forma drii, ktera muiiZe byt ta nejlepsi. Na§ zptsob odivani zistava
v zasadé tyz, snese ale tisic obmén. M¢ly byt vlasy muza diive v neporadku, proto-
zZe se jest€ nenosilo tupé a podobné dopliiky? Podle dneSniho vkusu jsou ozdoby
ve stavitelském uméni a v tom, co s nim souvisi, hodné rtznotvaré. Drive byly
primé a bylo to také dobre. To vie dostatecné dokazuje, Ze duSe ve vécech, jeZ si
predstavuje prostfednictvim smysld, miluje neustdlou zménu. Zalibi-li se ji n¢jaky
urcity druh, pak se udrzi tak dlouho, nezli se zcela vycerpd a uvolni misto pro
nové vyndlezy. Anglicky Spectator ikd, Ze hudba, stavitelstvi a malit'stvi, stejné jako
poezie a fecnictvi by mély vytvaret pravidla podle vS§eobecnych a obvyklych pojmt
a podle veskrze platného vkusu. Vkus v téchto uménich by se nemél prizpuso-
bovat uméni, nybrz spiSe uméni vkusu. ItalSti, francouzsti a nizozemsti maliri
maluji podle vkusu zcela rozdilného. Francouzi maji recitativy a drie, Italové téz;
vzdjemné se vSak od sebe velmi lisi. Nam Némctim se vice libi hudba italska nez
francouzskd. Proto si z ni sice také bereme to, co se ndm zdd byt dobré a vhod-
né, aviak ve vécech zpévu ndsledujeme predevsim Italy, a to tim spiSe, Ze jeden
francouzsky autor dokonce priznavd, Ze Italové byli v afektech mnohem citlivéjsi,
a proto je ve svych dilech vyjadrovali mnohem Zivéji nez Francouzi.'** Podivejme
se jen na francouzské drie. Zde se casto vyskytuji mravni zdsady, charakteristic-
ké priznaky srdce, které nepodléhd afektu. Naopak Italové maji ve svych driich
neustdle objekt vd$né na zi'eteli, promlouvaji k nému. Nejde u nich o nic jiného
nez o city a snazi se, aby vyraz hudbé opravdu usnadnili, ackoli jejich operdm
nelze pro jejich schemati¢nost vitbec davat piednost pied francouzskymi. Podle
francouzského vkusu komponované drie jsou vétSinou jen cosi jako 6dy a sotva
dosahuji zevrubnosti pisni gondoliérti v Bendtkach. Tento vesely ndrod povazuje

139 »Zeughaus“ v Berliné je pamdtkové chranéna budova na ulici Unter den Linden vybudovana
v letech 1695-1706, kdysi arzendl pruské armddy.

140 Krause md ziejmé na mysli francouzského historika Francoise Ragueneta (1660-1722).
RAGUENET, Francois. Paralléle des Italiens et des Frangais en ce qui regarde la musique et les opéras. Paris:
Claude Barbin, 1702.
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hudbu za vS§eobecné obveseleni a chce mit jen takové skladby, které 1ze snadno
zazpivat a zpivat je spolec¢né. AvSak milovnici italského vkusu si z hudby ucinili
uslechtily a pfijemny druh zaméstnani a uvykli jiz sviij sluch chdpani vicera hu-
debnich uméni. Nebylo by tedy svévoli némeckych hudebnich basnikt, kdyby se
v nékterych podruznostech nechtéli ridit zavedenym vkusem svych krajant, kdyz
v tom podstatném maji volné ruce?

V celém tomto pojedndni predpokladdm znalost a pouZivani pravidel, ktera
poezie celkové predepisuje, a u forem bdsni, jeZ jsou urceny pro hudbu, budu
uvadét jen to, co je ¢ini pro hudbu pithodnymi. Poté, co jsem v predeslém ukdzal,
jaké ndméty se ke zpivanym bdsnim hodi, chci nyni promluvit o jejich uspoidda-
ni. Hudebni bdsné jsou bud 6dy nebo kantdty. Slova kantdta zde uzivim v tom
smyslu, Ze zahrnuje vSechny zpivané bdsné, jejichZ forma se sklddd z drif a reci-
tativil. Ke strofam 6dy se vétSinou netvori vic nez jedind melodie. V kantdtach
se vSak nejen komponuji zvlastni melodie ke v§em odstavcim bdsné, v driich do-
konce opakuje skladatel ta slova, na nichZ spociva daraz, a vytvari razné postupy
a rozvedeni tént z jednoho a téhoZ poetického vyrazu. Slovo arie tu vsak rovnéz
pouZzivam ve vS§eobecném smyslu tak, Ze zahrnuje vSe, co nenf recitativ; tedy sbo-
ry, duety, arietty atd.

Kdysi nebyla obvykla jind forma zpivanych bdsni nez 6dy; pouze v chramu
jesté slouzily ke zpévu biblické texty a Zalmy. Bdsnici se vSak pii vytvdreni 6dy
nemohli svazovat tak, aby ve vSech strofach a na tychZ mistech uplatiiovali stejné
useky a stejny afekt. Proto se Zivd mySlenka, uvedend skladatelem u prvni sloky,
v dalSich verSich casto setkala s chmurnéjsim, nebo alesport méné plamennym
bdsnickym vyrazem, ¢i naopak. Tak se objevovala pauza, kterou skladatel umistil
v néjakém useku prvni strofy, v ostatnich slokdch casto uprostred slova. Poté, co
se nasi basnici od Itald pfiucili zhotovovani kantat, tyto zpivané basné témér zcela
6dy vytlacily. Sousedni ndrod vSak jesté vykondva velmi mnoho ve zpévu pisni,
a jestlize to déld sprdavné, je mozno jej v tom prdavem ndsledovat. Nékolik pokustl
se uz objevilo i u nds, ackoli je tfeba Tici, Ze vkus v oblasti pisni nenf jesté v Né-
mecku vSeobecné dobry, a zvlasté vzhledem k hudbé, v niz se vyZaduji vétSinou
jen operni melodie, neni dostate¢né ustdleny. Je treba, abychom sami okusili
vino, pocitili sladkost ldsky, zaZili pravou spokojenost a stiidmost, abychom si
mohli, zbaveni starosti, piipadat jako pastyr.

Protoze hudba ma predevsim co do ¢inéni s pocity, hnutimi a afekty, musi
byt také vSechny 6dy, jeZ maji byt zhudebnény, dojimavé. A protoZe se ke kazdé
strofé nesklddd zvlastni melodie, jsou muzikdlni jen takové pisné, které nelici vic
nez jedno hnuti duse. Z téhoz divodu se musi s kazdou strofou vyznam promluvy
ukoncit a jeji smysl se nesmi protahovat aZ do strofy dalsi, jak to nékdy ¢inil Ho-
ratius. Hudba ddle m4, stejné jako slovni prednes, své fecové predély, ¢dsti verse,
¢drky atd. ProtoZe jsou tedy pii zpivané 6dé hudba a poezie vzdjemné propojeny,
mély by byt i rétorické predély ve vSech strofach na totoZnych mistech, takze
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stoji-li napiiklad na konci ¢tvrtého radku semicolon [stfednik], musi se vyskytovat
na témze misté i ve vSech ndsledujicich strofdch. Sledovani tohoto posledniho
pravidla se ale nesmi vyZadovat piisné, protoZe jinak by se také muselo zadat, aby
prizvuky slov a vétny akcent byly vZdy na tychz sylabickych stopdch a ve vSech stro-
fach, nebot i na toto skladatel dbd, kdyz nejdokonalej$im zptisobem spojuje tony
s textem. ProtoZze konecné zpév vyzaduje vic dechu nez mluveni, musi zpivand
6da sestavat spiSe z krdtkych nez z dlouhych fadkd. Co se jejtho namétu tyce, pie-
vldadd hlavné oslava hrdind a vitézad, vina a lasky. Opévuje se, jak pravi Gresset,'!
triumf Bakchiiv a ndhrobky jeho syni. V ptivabnych pisnich a néZnych melodiich
se li¢i pocity srdce, vyte¢ny vkus a zivouci duch, ktery je pritelem prijemného
zertu a nepfitelem vieho, co se vztahuje jen k praci. Komponuji se pouze kratké
pisné s nemnoha strofami, aby opakovani téZe melodie nevyvolalo znechucenti.
Basnik pak takto bude moci sledovat ten ¢i onen poZadovany soulad s ohledem
na rétorické predély ve slokdch, akcenty ve slovech a daraz v ¢astech piednesu.
Kratké pisné o jedné strofé, jeZ obsahuji pouze jeden pocit, jen vtip, Zert atp.,
jsou pro nasi dne$ni kompozici velmi prifjemné, nebot skladatel je muzZe ve vSech
pripadech pojednat na zpusob arios nebo ariett. Jinak ale, vzhledem k hudbé,
jsou pro 6dy hlavné charakteristické velmi lehké melodie, aby se dobre zpivaly
a daly se naucit zpaméti.

Je-li pisent komponovdna pro mnozZstvi lidi, jako napfriklad cirkevni zpévy,
musi byt melodie jednodussi. U pisni o mnoha strofiach prizptsobuje hudeb-
nik jejich rytmus sylabi¢nosti verSe, snaZi se vSak v pisnich obsaZeny afekt
vyjadiit jasné, zivé a prijemné. Cim méné strof tedy piseri md, tim spise muze
skladatel také vnéjsi podobu hudby prizptsobit vnéjsi strance poezie. Pokud
se ale v 6d¢ afekt ménti, takZe je jedna sloka veseld a jinda smutna, mél by k nim
skladatel vzdy vytvorit razné melodie, nebot jeho sloh md byt pfiméfeny stylu
bdsnika a taZ melodie se dost dobfe nemuze hodit k riznym afektim. I tak
se vSak casto k takovym pisnim komponuje jen jedna melodie, coZ se jesté¢ dd
prominout, pokud se smutny afekt na konci pisné zméni v radostny, nebot ob-
vykle u hudebnich skladeb k zdvéru ozZivneme a zbystiime a hudba viibec svou
radostnosti uklidiiuje. Pokud se v§ak my$lenky méni v kazdé sloce a vytvareji se
k nim stdle jiné melodie, pak to jiZ nebude 6da, nybrz7 sled ariett. Proménlivé
zpévy mohou v 6ddch putsobit pifjemné a také basnik sam muzZe poskytnout
hudebnikovi podnét ke kontrastnim melodiim. Mattheson m4d za to, Ze stejné,
na zpusob arios ¢i ariett o nékolika slokdch, by jisté mohly byt komponovany
parodie krdtce a pékné pojednanych myslenek. Protiklady by se vSak musely
hledat spi§ v sentiments [citech] neZ ve slovech, a ve formé by méla byt sledo-
vdna rovnost.

141 Jean-Baptiste Louis Gresset (1709-1777), francouzsky bdsnik. Krause volné cituje z jeho spisu
Discours sur Uharmonie. Paris: Jacques-Nicolas Le Clerc, 1737.
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Tak napiiklad v jedné opere ndsleduji kratce po sobé dvé drie, které zacinaji
uvedenym zptisobem a takika vytvareji dvé sloky:

Barsine: Miissen deine schone Augen,
lauter solche Wunder thun...
Cyrene: Miissen deine schine Lippen,

immer so verbindlich sein...

Barsine: Musi tvoje krdsné oci
ryzi tento cinit div...
Cyrene: Musi tvoje krdsnd usta

stale byt tak uctiva...'*?

Obecné se rikd, 7ze 6dy patii k chordlni, ne vSak k takzvané figurdlni hudbé.
Ned4 se to vSak I'ici o vSech 6ddch, vlastné jen o chrdmovych pisnich. Pokud tedy
v nich bdsnik neni podroben velkému tlaku, pak se musi mimo jiné vyhnout nd-
sledujicim chybam, jimzZ staff autofi pisnovych textd ¢asto propadali. V cirkevnich
zpévech smysl promluvy casto prili§ odsouvali, ackoli by mél byt v kazdém rddku
alespon néjak pritomny, protoZe se na konci kazdého rddku dodrzuje odmlka.
Napriklad v pisni Nun lasst uns gehn und treten (Nyni nds nech jiti a vstoupiti)'* se
po prvnim versi odmléime, nebof jesté nevime, kam chceme vstupovat. Ddle se
zpiva ,mit Singen und mit Beten® (za zpévu a modliteb). Nastane dalsi odmlka, stdle
vsak nevime, kam se vstoupi. Konec¢né ve tretim fadku prijde zprava ,zum Herrn®
(k Pdnu) atd. Pozdéji bdsnici uvykli psat pisné na uz zndamé melodie, aniz by se
starali, jestli takova melodie obsahuje afekt, ktery chtéji v nové pisni vyjadrit,
takze Casto je melodie veseld a afekt md vyjadiovat smutek, ¢i naopak. Napiiklad
pisent Wohl mir, Jesu, du bist tot (Blaho mné, Jezisi, ty mrtev jsi)** nevyjadiuje sice
afekt uplné smutny, presto vSak takovy, v némz se teprve zacindme z hlubokého
zarmutku zotavovat. Proto by mu mél basnik ddt prinejmensim umirnénou, a ne
velmi radostnou melodii vdnoc¢ni pisné.

7 uvedeného zretelné vyplyva, Ze 6dy nejsou nejdokonalejsim druhem bdsni ke
zhudebnéni. Hudebni uméni nemiize dost dobfe soucasné¢ vyjadiovat afekt Zivy
a silny, vyobrazit obsah slov §tastnym napodobenim v ténech ani v melodii zazna-

142 Menantes (vl. jm. Christian Friedrich Hunold, 1680-1721) a jeho dilo Der gestiirzte und
wieder erhohte Nebucadnezar, Konig zu Babylon unter dem grossen Propheten Daniel. Na titulnim listu ddle
uvedeno: In einem Singespiel auf dem grossen Hamburgischen Schau-Platze vorgestellet im Jahr 1704.

143 Novoroc¢ni pisen Paula Gerhardta (kolem 1653).

144 Pisent je obsaZena v fadé reformovanych evangelickych zpévnika, napiiklad Geistreiches
Gesdng-Buch: Darinnen Eine Sammlung alter und neuer Erbaulicher Lieder enthalten ist, Welche So wohl auf
alle Sonn— und Feyer-Tage, Wie auch andere Fille gerichtel, Besonders Zum anddchtigen Gebrauche Hiesiger

Christlichen Gemeine mit Fleiff zusammen getragen und in dieses bequeme Formatl gebracht worden. Sorau:
Johann Gottlieb Rothe, 1751.
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menat ddraz kazdé myslenky ¢i akcent kazdého slova a predély v textu. Hudba se
viak stala samostatnym uménim, proto si zaslouZi, aby ji bylo pfizndno nejen tvo-
feni lehké melodie podobné 6ddm, nybrzZ i takovych melodif, jeZ ukazuji zvlaStni
pili a zrucnost, tim spiSe, Ze krdsy a dokonalosti hudby ve vokadlnich skladbach
tolik prispivaji k obveseleni i k dojeti. NuZe namisto toho, aby se v 6ddch k vice
sloviim, vyraziim a strofdm vytvdrela jedna a tdZ melodie, tvoii se tedy v dokona-
Iych hudebnich textech na jedna a taz slova a vyrazy melodie zvlastni a rozli¢né,
a takovymi texty jsou kantdty. Ty zase mohou byt vice ¢i méné hudebné dokonalé,
podle toho, zda jsou vice ¢i méné schopny hudebnich krds, jeZ spojeny s krdsami
poezie posluchace rozradostni a dojmou znatelné vice, nez kdyby stdly osamo-
cené. Ze starovéku mdme jeden hezky priklad toho, 7Ze 6dy skute¢né muzikdlni
nejsou. Recky basnik Aischylos ziskal velké uzndnti, kdyz uz chéry tragédif nepsal
jako dfive v jednotném druhu verse nebo stejnych strofdch, nybrz je rozdélil na
vétu, protivétu a zdvérecnou vétu, cili strofu, antistrofu a epédu [zavér]. Diky
tomu mohli hudebni umélci vymyslet melodie mnohem snadnéji, podle rozma-
nitosti basnikovych mySlenek. Pindaros to napodobil, a pokud se ted jeSté da
néjaky druh 6d dobie zhudebiiovat, pak by to byl ten pindarovsky, kdyby se totiz
kazdy odstavec prevedl do not zvldst a veskerd ostatni hudba se presto uspordda-
la na zpuasob 6dy. Takovy Bach'® by mohl v ténech nachdzet vyraz nejprudsiho
slovech. Pindarovska 6da by také mohla byt zhudebnéna, kdyby se véta stala drif,
protivéta recitativem a zavér opét drii. Jen by piitom musel byt recitativ zkompo-
novan opravdu 7ivé a plamenné, nebo dokonce jako arioso.

Nenf tedy nejlépe, kdyz se - jak se tomu jesté casto stavd pri akademickych pii-
lezitostech — misto kantat uvadéji latinské 6dy. Nebot také plati, Ze komponuje-li
skladatel zvldStni melodii pro kazdou strofu, pfece neni text dost muzikdlni, jako
kdyby se dal pojednat kantdtové. Skladateliiv zapal a jeho vynalézavost stézi po-
staci na dlouhou 6du, jejimz obsahem nebude napriklad nic jiného nez vyjadieni
chvdly. Pravé tak mdlo dostacuji posluchacova pozornost a cit, protoZe oboji bude
pri déletrvajici hudbé¢ zaujato zcela jinak, nez kdyby se bdsen pouze cetla. Chce-
-li skladatel nékteré strofy zkomponovat jako recitativ, nebudou presto opravdu
recitativni a ty zbylé opravdu ariozni. Zpusobi mu obtiZe i to, Ze musi melodii
prizptisobit nové formé, ackoli mize naopak mnohem snadnéji a Iépe posluchace
potésit prostrednictvim obvyklého a jemu jiz zndmého druhu drii. Této priciné
se pripisuje, Ze mnoho hudebnikd tak nerado zhudebriuje texty, které nejsou
uspordddny podle obvyklé formy drie. Je tedy radno psat bud némecké, nebo -
kdyZ to musi byt - latinské kantaty, zvlasté proto, Ze skladatelé v téch kantatach,
jez nejsou dramatické a v jejichz recitativech vlddne Zdr srovnatelny s drii, mohou
melodie recitativi komponovat vskutku s ohném, pateticky, a ne tak nedokonale,

145 Tj. Carl Philipp Emanuel Bach, viz pozn. 7/1, 73/1 a 179/11.
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jako se déje v opernim recitativu, v némz se takika jenom mluvi. Kdo cetl antické
autory, ten se, pravda, nemuize s klinkdnim rymované latinské basné vypoiadat.
A Ccisté jambické, trochejské a daktylské verSové formy znéji v latiné naprosto
mdle. Av§ak nemohlo by se pouzit latinského metra, jeZ se nejlépe hodi k vypra-
véni ¢i k nécemu podobnému, a pro kazdou 4drii vybrat mezi mnoha lyrickymi
druhy verSe takovy, ktery se pro afekt v ni obsaZzeny hodi nejlépe?

Dojimavé basné, rika Breitinger,'*® popisuji bud’ predmét, vzmach a proces du-
Sevnich hnuti, nebo vndseji do déjiSté vasné samé a nechaji je, aby se vyjddrily
vlastnim jazykem. Oboji se v SirSim smyslu déje v bdsni, kterd sestdva z drif a re-
citativd, tj. ve zpivané basni, v kantaté; popis je urcen pro recitativy, vaSnim patii
arie. Existuji v§ak rozlicné druhy zpivanych bdsni, a ty je nejprve mozno rozdélit
na historické a nehistorické. K nehistorickym patii druhd kantata, jeZ se nachdzi
v kapitole o kantatdch z Kritického bdsnictvi od Gottscheda podle vydani z roku
1737.17 Jejim hlavnim tcelem je prani §tésti k narozenindm pana Dr. Schiitze."®
Prvni arietta vyjadi‘uje stru¢né radost nad tim, Ze se mu dobi‘e vede. V recitativu
se vypravi o Stéstf a nestésti, jaka jeho dim po néekolik let stihala, a v pripojené drii
je projevena radost, 7Ze uZ zIé pominulo. Nasledujici recitativ se zmifiuje o tom,
7e se pri svatbé pana doktora neblahoprdlo. To se tedy ma ucinit nyni a provede
se to v drii atd. Z toho vysvita, Ze se v recitativech vZdy popisuje proces dusevnich
hnuti, jejich vyjddi'en{ je v§ak vpraveno do drii. Historické formy zpivanych basni
jsou bud’ epické, nebo dramatické. Z epickych patii ke vzpominanému basnické-
mu uméni kantdta Orfeus a Eurydika."® V dramatickych zpivanych bdsnich se vSak
postavy a perzonifikované véci uvddéji samy. V recitativech epickych zpivanych
bdsni vypravi bdsnik o situacich, v nichZ se jeho postavy nachdzeji, a o pricinach,
jez je pohanéji k tomu, Ze nechaji své vasné propuknout. Naproti tomu v drama-
tickych vokdlnich dilech je vSe predstaveno v jednom uspoiddaném déji. Snadno
vidime, Ze tento druh zpivané bdsné md mit prednost pied prvnim. Afekty jsou
piedstavovany v driich prostiednictvim postav. Cim piesnéji jsou tedy urceny his-
torickymi okolnostmi a jejich charakterem, tim vice dusi zaujmou.

146 K nému viz pozn. 93/11.
147 Ke Gottschedovu spisu viz pozn. 87/1L.

148  Johann Christoph Gottsched, basen Auf den Geburistag Sv. Hochehrwiirden, Herrn D. Schiitzens,
im Namen seiner Tischgesellschaft 1728. - Friedrich Wilhelm Schiitz (1677-1739), teolog, arcidiakon
chramu sv. MikulaSe v Lipsku.

149 Neni zcela zfejmé, jakou kantdtu ma Krause na mysli. Z obdobi, v némz na svém pojedndni
pracoval a okruhu autort, které casto uvadi, pochdzi tifaktova tragedia per musica C. H. Grauna
L’Orfeo (1752). Roku 1715 Johann Joseph Fux vytvoril na text Pietra Pariatiho k tficitym narozenindm
cisafe Karla VI. komorni operu Orfeo ed Euridice. - Soupis zhudebnéni orfeovského namétu viz
KAPP, Reinhard. Chronologisches Verzeichnis (in progress) der auf Orpheus (und/oder Eurydike) bezogenen
oder zu beziehenden Opern, Kantaten, Instrumentalmusiken, literarischen Texte, Theaterstiicke, Filme und
historiographischen Arbeiten [online]. [cit. 17. 4. 2020]. Dostupné z: <https://www.musikgeschichte.at/>.
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Existuje druh historickych nebo dramatickych zpivanych basni, v nichz se sice
nic nevypravi ani vlastné nepredstavuje, okolnosti, v nichz se uvddéné postavy
nachdzeji, se vSak daji vytusit. Jejich afekt je uvddi takika do stavu vizi a nadseni.
Takové kantdty byvaji casto soucdsti vétStho divadelniho déje a tvorif je pak mo-
nology jedné z uvedenych postav. Velmi dojimaji, mohou vSak mit nanejvys dvé
drie a jeden recitativ nebo jednu drii a dva recitativy. Ndsledujici kantdta by toho
mohla byt prikladem:

Al ventilar dell* Ora
stassene il Mar senz’onda,
vieni all’usata sponda
amabil Deita.

Ad Ati che t’adora,

vieni, amorosa Dea,
vezzosa Galatea,

Sfior d’immortal Belta.

Ma, gorgogliar la placida marina

gia senlo, ecco, gia sorge, ecco gia s‘apre
Uinargentata Conca.

Ecco apparir la Diva

e i Zeffiretti alati

la guidano alla riva.

Oh soavi Momenti

del Piacer che s’appressa

dolci del pari che la Gioja istessa!

A wvista del suo Ben,
palpita UAlma in sen,
per troppo desiar.

Lo vede a se venir

e gode: ma in gioir

teme, che puo mancar.

Za povivani lehkého vanku
spocivd mofte bez vln,

prijd k obvyklému biehu,
libezné boZstvo.

K Akidovi, jenz t& zboZiiuije,
prijd, milostna bohyné,
puvabna Galateio,

vykvéte nesmrtelné krasy.
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Jiz vsak slySim, jak kolota poklidné mofte;
hle, jiz se vynoiuje, hle, jiz se otvira
postiibiend musle.

Hle, objevuje se bohyné

a okridleni Zefyrkové

ji privadéji ku brehu.

O, sladké okamziky

nadchazejici rozkose,

sladké stejné tak, jako potéSeni samo.

Na dohled svého blaha

duse se v hrudi zachviva
prilisnou touhou.

Vidi je k sobé prichdzet

a raduje se - av§ak samou radosti

se strachuje, Ze muze omdlit.’s

Na konci prvni kapitoly jsem zminil, jak povstaly kantdty ze starych dramat
s hudbou u Itald. Jedno takové drama s hudbou bylo totiZ mozno rozdélit na
mnoho kantdt. Z déle provdadénych a dramaticky pojednanych kantdt se staly
oratoria, serenaty, pastorely atd. Ddle jsem f'ekl, Ze v hudebni poezii se vyskytuje
dramatické a lyrické basnické uméni a prvé at se vénuje recitativm a druhé
ariim, nebot i v nehistorickych zpivanych basnich musi presto vzdy existovat né-
jaky tvarcéi postup, pokud nejsou prednaSeny na zpiisob vypravéni ¢i provadény
jako drama. Zpusob psani drif a recitativa je proto v obojim, v poezii i v hudbé¢,
velmi rozdilny. V hudebnich bdsnich se sice vice hledi na dojimavost neZ na jasné
poznani toho, co se predvddi, av§ak vSe se nepredndsi se stejnym ohném, nybrz
recitativy zahrnuji podstatu pribéhu a fantazii a drie obsahuji jeho kvintesenci, to,
co je obzvlasté vasnivé a dojimavé.

Zpivané basné¢ tedy nevytvareji Spatny druh poezie, protoze vétSinou maji to
podstatné pro basnické uméni, totiz pribé¢h. Rozpozndme také, jak dalece se
daji kantaty povazovat za jakysi druh 6d. Pisné byly pivodné vyrazem vasni.
Z vétsi ¢dsti jsou jim jeSté dnes. Vyhradné v 6ddch se vyjadruje cit, ktery je
pric¢inou velkého, vzneseného a piivabného obrazu atd. V nasich dne$nich vo-
kdlnich skladbdch se tak sice dé&je i v driich, v recitativech se v§ak zdroven lici
dojemné skutecnosti, coZ se takovym zplisobem v 6dach nedéje. Podle toho ho-
vori lyricky basnik jakoby sam a o sobé: hudebni basnik naopak uvadi vétSinou
jiné postavy, perzonifikované bytosti a vasné; vzdyt nejlepsi zpivané bdsné jsou

150 ROLLI, Paolo Antonio. Di Canzonette e Cantate. Libri Due. London: Tommaso Edlin, 1727
(Cantata XIII). Téz De poetici componimenti del Signor Paolo Rolli, Libro Primo, Venezia: Giovanni
Tevernin, 1753.
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uspoidddny dramaticky. Popisuji-li recitativy prechod od jedné vasné ke dru-
hé, stiida takto lyricky bdsnik naopak va$né, aniZ by jejich vzdjemnd souvislost
byla patrnd. Jakmile by totiZ néco takového chtél ddt najevo, ztratil by prdvo
nosit titul lyrického basnika. Konec¢né se ve zpivané poezii opévuji hlavné jen
prijemné a srdce dojimajici véci, v lyrické ale v§echny druhy citd, a nejcastéji
ty, které svou vzneSenosti a krdsou nejvic zaujimaji nasi fantazii a napliuji ji
povzndsejicimi obrazy.

Poté, co jsem tedy piedstavil formy zpévnich basni a jejich usporadani viibec,
pristoupim nyni k ¢astem a dilim, z nichZ sestavaji a které, i kdyz se v kazdé kan-
tdté neobjevi, se tam presto vyskytnout mohou. V epickych a dramatickych zpiva-
nych bdsnich jsou vypravéni a rozhovory vloZeny predevsim do recitativi. Sloh je
takovy, jak to vyZaduji véci a okolnosti, a v némciné je zvykem si pro recitativ po-
slouzit jambickymi versi, jeZ jsou pro ni nejvhodnéjsi. V nehistorickych vokalnich
skladbdch je sice vyraz recitativu nékdy Ziv€jsi a naléhavéjsi neZ pii rozmluvdch,
recitativ ale presto vZdy obsahuje vlastni vylicen{ latky a slouZi spiSe k tomu, aby
vzdjemné propojil dojimavé drie, nez aby popisoval afekty, jeZ jsou recitativu vlast-
ni. K tomu je v némciné rovnéz tieba jambické metrum. V kazdé bdsni se tedy
obcas roztrousi mezi to, co tvori vlastni vypracovani ndmétu, pribé¢hu a rozvedeni
fantazie, vSeliké dojimavé poznamky a rozjimani. V dramatickych basnich davaji
uvadéné postavy prostiednictvim takovych mySlenek najevo, jak vdzné mysli to,
co ¢ini, a jak velky je pritom jejich cit. Myslime si, Ze je potéSenim a vyhodou, da-li
se o vasnich, které nds ovlddaji, obsirné hovorit a presvédcovat o nich ostatni, zda
se nam, Ze je tim také prelijeme do ostatnich. Pfi pranich, slibech, modlitbdch ¢i
obétovdnich se vzdy zpivalo. Nézné a bolestné afekty se trvale vyjadiuji jakymsi
druhem zpévu. Pii vSech téchto prilezitostech nas basnik opousti recitativni sloh
a stdva se lyrickym bdsnikem.

Vmisi-li se ale do vyprdvéni nebo rozpravy dojemnd sentence, krdtce formulo-
vané piani nebo poucné réeni hodné zamysleni, jestliZe vylev nepiili§ silného
dusevniho hnuti brzy prejde a srdce posluchace zcela nezaujme, takika se ho
jen dotkne, nazyva se to arioso. To miiZe sestdvat ze tyr fddki a jeho styl je Zivy
a hybny, prizvu¢na mira krdtka a zpévak by také nemél podobna slova zpivat reci-
tativné, ale podle fddného taktu a sprdvné melodicky. Takovymto ariosem se da
recitativ pohodIné zakoncit, je to pak témér epiphon [tj. hlasité zvoldni, pritakdni
- acclamatio] a nize ukdzu, jak takovy zavér muze byt nékdy dokonce nutny.

Cas od ¢asu je cit, ktery odhaluje dojemné myslenky, jez zdanlivé k vypracovani
déje nutné nepatii, takové povahy, Ze sice podnécuje srdce a predstavivost, ale
rozumu prece ponechavd svobodu uvazovat po svém vazné o pravdé, ctnosti atd.
Pokud k tomu tedy basnik pouzivd plamenny a dvtipny styl a opusti recitativni
metrum, nazyva se to kavata. ProtoZe vSak pri tom hudba pomdhd svymi tény
sloviim k porozuméni a naléhavosti je ku prospéchu méné, nez kdyZ maji srdce
a jeho pocity nad ndami plnou vlddu, md bdsnik ve zvyku byt v kavaté co do slov
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ponékud obsirnéjsi nez ve skutecné drii a kavata se tedy muiize sklddat z deseti
a vice jiz pomérné dlouhych radka.

Dale vkldada piibéh zpivané bdsné obcas do rukou bdsnika pocity, pri nichz
zastava lyrickym bdsnikem, a ty zaujmou srdce vice neZ takové, jez se objevuji
v ariosech a kavatdch. Pokud jsou ale prece jen jest¢ mirného stupné pohnuti
a ani uspofddani pribéhu nevyzaduje, aby vyvolaly opravdu hluboky dojem, pii-
zptsobi tomu basnik pfi vypracovani takové myslenky sloh podle toho a zpévak
se u ni také dlouho nezdrz7i. Tyto ¢asti zpévni skladby se nazyvaji arietty a mohou
sestavat asi ze Sesti a vice radki.

N¢ékdy jsou konecné pocity tak silné a hnuti mysli tak velkd, Ze nejsme uspoko-
jeni drive, dokud jim zcela neodlehc¢ime a srdce si uplné nevylijeme. Toto se tedy
déje v arii, coz je hudebni skladba komponovand a zpivand s veSkerym uménim
a ptivabem. Bdsnik k ni pouZije lyrické metrum, jen ze vSech myslenek a slov po-
nechd jen nékteré, a sice ty, jez lici zamySleny afekt takika jako stru¢né shrnuti,
a prece poskytuji zpévaku podnét a piileZitost, aby se plné predvedl. Jak volba
celé latky, tak i ve ¢tvrté kapitole uvedend pravidla chrdni bdsnika pied tim, aby
urcil pro drie jind hnuti nez ta, ktera se daji hudebné vyjadrit. Neumozni-i to
charakter ndmétu, pak v drii obsazené myslenky predstavi z takové strany a s ta-
kovym vzletem vyrazu, aby hudba mohla spoluptisobit alesponi takto. V kapitole
O zvldstnim uspordddani drii ukdzu obsirnéji jejich bdsnicky rozsah a u nékterych
vyloZim, jak bdsnik prostednictvim slov ilustraci celé predstavy a liceni afektu,
ktery drie obsahuje, takika jen nacrtne, udéld jen skicu, a prenechd hudebnikovi,
aby obraz vymaloval a dokoncil emfatickym opakovdnim slov a k nim pfipoje-
nych promlouvajicich téni, kteraZto opakovani skytaji pfi poslechu arie prave
to nejvétsi potéseni - kdyz totiZ vnimdme, Ze hudebnik vzdy tdz slova spojuje se
stdle novymi akcenty a s novymi krdsami a idea, kterou obsahuji, je tény témér
rozloZena a rozebrdna na soucdsti. Zde jesté musim zminit, Ze slovo drie md ve
zpévni kompozici rizné vyznamy. Nékdy je za drii povaZovano vSechno, co nenfi
recitativ, a zahrnuje veSkera zobrazeni afektu, jez se predndSeji v lyrickém metru.
Proto jsme je shora postavili proti ariosim, kavatdm a ariettam. Ddle, kdyzZ jsou
podobné lyrické zpévni texty zpivany bud jednou, nebo vice osobami, vzniknou
v hudbé sélové jednohlasé véty nebo duety, tercety, tutti a sbory. ProtoZe jsou
pritom tyto duety, tercety a sbory vétSinou skldddny na takovd slova, jez vyjadiuji
prdvé tak silny cit, jaky je vyZadovdn v driich v uz$im slova smyslu, zahrnuje v sobé
k tomu ucelu slovo drie také duety a tercety. Ve zvlaStnim hudebnim vztahu se
konecné drif jesté nazyva to, co zpivd jen jeden hlas a co tedy stoji vici duetim,
tercetim a sborim. V dalsich oddilech pohovoiim o vSech téchto formach zpévni
kompozice urditéji. Lze si jisté povSimnout, Ze u arios, kavat, ariett a drif je duse
zaujata takovou ideou, jeZ sice - jako dojemny obraz - sestdvd z mnoha cdsti,
na néz se vsak hledi jen jako na celek a sleduji se jen z jediného zorného uhlu.
V driich uvadéné postavy a vd$né nalézaji potéSeni v tom, Ze o svych pohnutich
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promlouvaji, aniz by vSak znovu uvadély jejich priciny, jako by je ti, s nimiZ ho-
voii, znali uZ z recitativu, a pokud o nich prece jeSt€¢ padne zminka, pak jen
sumdrné a jako opakovdni. V driich opévujeme jen to, jak velky a spravedlivy je
nas zarmutek. Proc¢ jsme zarmouceni uz posluchac vi z recitativu, z obsahu a ze
vzdjemnych souvislosti celého pribéhu. PovaZujeme-li ale za nutné obraz, jenZ nds
dojimd, rozebrat a v§echny pric¢iny naSeho dusevniho hnuti prfednést po ¢astech
a podrobné, zaujme nasi dusi sou¢asné mnoho riaznych predméti. Uvede-li nds
néjakd neocekdvand uddlost ve zmatek, rozbouff-li nds cely proud vd$ni najednou
a z riznych stran, chceme-li v tom, s nimz mluvime, vyvolat dikladné pohnuti se
vSemi jeho slozkami, v takovych piipadech a z takovych vyobrazeni pohnutého
srdce se drie vytvorit nedaji. Podobny stupern va$ni upfe nasi mysl k prili§ riznym
uvahdm a rozptyleni by nedovolilo zpivat s tolikerym uménim, jak je pro drie
nutné a obvyklé. Tehdy vzniknou takzvand accompagnement.

Slovo accompagnement ma v hudbé mnoho vyznamu a ten nejobecnéjsi je,
kdyz se s jednim vedoucim hlasem poji vice jinych hlast nebo nastroji jako do-
provod. Obvykle nemd recitativ jiny doprovod nez bas, jediné kdyz se v ném tu
a tam objevi vyjimec¢né dojimavd mista, pii nichZ skladatel nechd kromé basu tiSe
drzet plné akordy housli. Takova mista obsahuji obvykle néco pozoruhodného,
néjaké prani, modlitbu, dik, zvlastni uspokojeni a podobné. Chtél-li by z toho bds-
nik piipadné vytvofit také drie, nedovoli mu prece ¢asto ndmét nebo usporddani
bdsné, aby z mnoha v ni uvedenych mySlenek vybral jen tolik, kolik je pro drii
potfebné. Pfednese je proto radéji v dojimavém stylu, avSak s pokracovanim v re-
citativnim metru. Recitativ se tim sice prodluzuje a dlouhé recitativy pripadaji -
dilem vibec a dilem z nedostatku dobrych zpévaki - vétsiné posluchact nudné.
Takovému rozmrzeni brani skladatel promyslenym a pozménénym doprovodem.
A protoze podobnd accompagnementa upozormnuji zvld§té na urcitd sebeusebrani
a rozjimdni, jsou nejcastéji pouzivana v cirkevnich skladbdch. Nékdy také nesmi
basnik z takovych myslenek vytvofit drii proto, Ze jiZ vénoval postavé, kterd ji ma
zpivat, vice drif nez se dd najednou odzpivat. KdyZ tedy tyto myslenky predlozi
recitativné, rozumi se, Ze bude slovné ponékud obsirnéjsi, nez kdyby z nich vy-
tvoril drii, aby takovou obsirnosti posluchaci dojemny obraz a celou pfedstavu
vstipil tim dokonaleji, protoZe hudba pii tom nenapomize pohnuti a jeho vzletu
tak jako v drii.

Pravé s tim se muze basnik setkat u myslenek, jejichZ obsah sméruje k jakési
vznétlivosti a zvlastni ddraznosti. Kdyz je tedy také (misto aby z nich ud¢lal drii)
vnese do recitativu, pridruzi skladatel k basu rovnéz nastroje, nikoli v§ak prede-
$lym zplisobem, nybrz v plnych akordech vzdy jen pii odmlkach zpévniho hlasu.

Konecné nékdy také vklddd hudebni bdsnik do bdsné malebny popis nebo
predstavuje zdroje, ¢asti a pusobeni afektu postupné, vskutku podrobné a pres-
to dojimavé. NuZe, takové myslenky se vSak nedaji bez jmy na fantazii a celé
latce zkrdtit a prevést do drie. Basnik tedy v recitativnim pirednesu pokracuje.
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A protoze se do takovych popisti zahrnuje mnoho pohnutlivych obrazi, které
se daji napodobit tény a hudebnimi postupy, najde pii tom skladatel prileZitost
procvicit svij davtip, ukdzat bohatstvi vynalézavosti a posluchace takovymi hu-
debnimi ilustracemi potési. Takové ilustrace také vytvari jakysi zptisob doprovo-
du (accompagnement).” VSechny tyto razné druhy nastrojovych doprovodu se
daji sjednotit podle charakteru myslenek, které se v nich vyskytuji, s témi misty
recitativu, v nichZ na bdsnika resp. jim uvddénou postavu zaitoc¢i neocekavana
ndhoda, ndhld srdZka vicera vdsni ji Zene a omradi tak, Ze by bylo nepravdépodob-
né zpivat arii, protoZe by nebylo mozné vytvofit pravidelny sled ténd a postupt,
jak je v drii zvykem. KdyZ se ale duSevni boure prezene a dotycnd postava se opét
trochu vzpamatuje ze svého omrdceni a rozruseni, pak casto setrvd u urcitého
objektu svého dusevniho pohnuti, napriklad volda na pomoc nebesa, zpivd bolest-
né a narikavé a ponékud mirnéji o v§em svém nestésti atp. Na takovou situaci je
po accompagnementu vesmeés zvykem navdzat drii. AvSak pii zobrazovani vzpo-
minaného stavu samotného se zpivajici postava vzdy vyjadiuje preruSovanymi
krdtkymi vétami a skladatel na sebe bere ukol naplnit prdzdny c¢as mezi témito
vétami tény a postupy, jez posluchaci afekt zpivajictho jesté zretelnéji ilustruji
a sdeli tim pusobivéji. Jestlize tedy veelku vasné nejsou ni¢im jinym neZ hnutimi
mysli a obsah slov je ilustrativné napodobovan rtznymi pohyby tént, hledi skla-
datel, védomy si podstaty afektl a sily jejich vyrazu, presto vzdy vice na rétoricky
a moralni obsah slov nez na fyzické obrazy, z nichZ takiikajic vyrazy takového
poetického mista cerpaji. Snazi se vic o to, aby afekty pusobily naléhavéji, nez
aby predvedl $tastny ndpad v malebnych melodiich, nebot se odivodnéné obdvd,
7e podobné symbolické predstavy by mohly opravdovému zobrazeni a vyvolani
vasni spiSe brdnit, nezZ aby je podpofily. Kazdy poeticky vyraz epického basnika
nebo doty¢né postavy ma dokonce tu a tam takovou zdvaznost a je tak dojimavy,
ze by citéni posluchace nesneslo, kdyby kazdy takovy recovy obrat chtél skladatel
vicekrdte opakovat a predvadét stale novymi dojemnymi tény, jak se to déje v drii.

Hudba se nds vzdy snaZi potésit vyvolanim velké libosti nebo riznych dusev-
nich hnuti a zanechat silny dojem. Chtél-li by nékdo fici, Ze drobné hudebni
skladby dojem nezanechdvaji, pak pfizndvdm, Ze se to skutecné ne vidy déje na
vyjimecném stupni. Breitinger'®® ale také 1ikd o drobnych basnich, Ze od nich
nelze pokazdé 7ddat, aby prispély k velkému uvZitku, kdyZ poslouZzily pouze jako
kratochvile, a proto postaci, Ze jen poskytnou hledané obveseleni. Nejuslechtilej-
$im ucelem hudby je ovSem vzdy zndzornovani rozlicnych afektd a pocitd, ac je
velmi c¢asto nedovedeme pojmenovat. JelikoZ tedy lidem Zivot bez vasni prindsi
vice potizi nez vasné samotné, vzbuzovani afektl zcela neobycejné miluji; a to by

151 Krause md na mysli druh recitativu doprovazeného orchestrem (recitativo con stromenti,
recitativ accompagnato).

152 Viz pozn. 93/11.
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se také jediné prostfednictvim vymysleni, uméni a ndpodoby mélo uskutecriovat.
Avsak tak jako se kazda bdsen ¢te hlavné kvali krasnému piednesu, poeticky doji-
mavému stylu a zalibeni v ni zprosti‘edkuje uzndni i dalSim dokonalostem bdsné,
spocivaji puvabné krdsy zpévni kompozice obzvldsté v driich, nebot zpév takové
skladby vytvari nejvétsi dojem a vétsinou posluchace strhne. Obveseleni a dojeti
tak, jak pusobi, upozorni posluchace také vice na obsah a recitativy, nebot nase
prirozena zvédavost se chce dozvédét, proc¢ a z jaké priciny jsme dojati. Zatim-
co kdyz tedy basnik i hudebnik vlozi nejpohnutéjsi vyraz do 4rii a doprovodi
(ptricemz pokud jde o dojeti, hledime na doprovody jako na arie), spojuji prece
recitativy vzajemné duSevni hnuti a nemusi proto byt pojaty mdle, nybrz v nadse-
ném a 7ivém stylu. Celd latka zpivané bdsné je dojemnd, a protoZe md podle vSe-
obecnych estetickych pravidel o jednoté pribéhu, totiz déje, sledovat Horatiovo

unum'>?®

a vS§e ma smctovat k jedné urcité predstavé a pocitu, musi duse setrvat
v neustdlém pohnuti, které je k tomu Zddouci. Hledi-li se na mordlnost takového
pocitu a ma-li byt pfiméteny ctnosti, musi predevsim bdsnik svdj pribéh, svou
bdsen usporadat podle toho. Hudba sama o sobé neni naucnd, ale pomoci zda-
rilého textu se ji muZe stat. V hrdinské basni vlastné nas rozum a vili netfibi vy-
pravéni ani skvostné popisy, aviak jeji rozli¢cnd mista a mySlenky prispivaji k nasi
moralni dokonalosti. Hudba ale pravé takto nds rozum neuspokoji. Jestlize vSak
jemné, umirnéné pocity a srdce, jez je jim uvyklé, ovlivni ctnost vic neZ ocistény
rozum a osvicend mysl, v niZ neni kazdé pozndni Zivouci, pak muize byt hudba
takovym zpusobem ctnosti prospésnd. Nicméné, protoZe nejsme vzdy schopni
pohnutky, které vzbuzuje pouhd hudba, rozvijet, podporuje obveseleni i ctnost,
jestliZze se spoji slova s hudbou a v takové podobé dovoli, Ze die Menschen, deren
Augen die entbloste Wahrheit fliehn, / durch die Wahrheit in den Bildern sich mit Lust
zum Guten ziehn. (... lidé, jejichZ oci pred obnaZenou pravdou prchaji, / pravdou
obrazi se k dobru privést nechaji.)"*

Zpévni kompozice muiZe tedy prostiednictvim ndpodoby a zobrazeni dusevnich
hnuti obveselit, poucit i zanechat ostny. ProtoZe v§ak bdsnik vi, Ze pfi prezpivani
jeho prace a pri skutecném provedeni dila se o nejvétsi kouzlo postaraji drie, musi
pri vymysleni namétu a pfi sestavovani rozvrhu textu se zretelem k vlastnostem
a poctu zpévakl a udanému casu sestavit drie a afekty tak, aby se jejich spojenim
cileného tucelu dosdhlo co nejlépe. Nékdy to sice neni kvili délce vypracovani
a obvyklému charakteru hudby v driich snadné, avSak pro bdsnika tragédii prece

153 Horatitv list Ad Pisones, v némz Zada jednoduchost a jednotu formy a obsahu (simplex et
unum).

154 GUNTHER, Johan Christian. Den Unwillen eines redlichen und getreuen Vaters suchte
durch diese Vorstellung bey dem Abschiede aus seinem Vater-Lande zu besdnfftigen ein gehorsamer
Sohn. In WOLFF, Oskar Ludwig Bernhard (ed.). Encyclopddie der deutschen Nationalliteratuwr. Bd. 3.
Leipzig: Otto Wigand’s Verlags-Expedizion 1838, s edicii Giintherovych texti, citované dvojversi na
s. 324
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neni obtizné usporddat pribéh dila tak, aby se cely déj odehrdval priblizné ve
dvaceti ctyfech hodindch, i kdyZ se casto ve skute¢nosti uddl v prabéhu nékolika
tydni. ObtiZe je tfeba prekondvat vzdy. Avsak:

De la contrainte rigoureuse,

ou Uesprit semble resserre,

il recoit cette force heureuse,

qui Ueleve au plus haut degre;

telle dans des canaux pressée

avec plus de force elancée

londe s’eleve dans les airs:

et la regle qui sembleeaustere,

n'est qu’un art plus certain de plaire,

inseparable des beaux Vers.

Prisnym omezenim

duch zdajici se stisnény

prijima tuto $tastnou silu,

jez jej pozdvihne na nejvyssi stuper;
jako stlacend v kanalech

s vétsi silou vymrsténa

vlna do vyse se zveda,

a Pravidlo, jeZ zdd se strohé,

je jen jist¢jSim uménim, jak se zalibit,

neodluditelnym od péknych versa. !5

Jedna vasen vznikd z druhé a kdosi ukazal, jak je mozno ndsledujicim zpl-
sobem ve zpévni skladbé postavu uvést v zoufalstvi. V ¢lovéku by se totiZ mél
probudit stud, z toho se md vychdzet a uvést ho do stavu, kdy pociti litost nad
spachanym zloc¢inem. To by mohlo, stejné jako to, co bude ndsledovat, vzdy tvorit
zvlastni drii. Ddle by méla povstat nadéje, Ze to pomine a mnoho to neznamena.
Dojde-li tedy k nestésti, které vyvola ulek a narusi zdanlivé uspokojeni atd., pak
mohou konec¢né hnév a zoufalstvi dosdhnout nejvyssiho stupné. Hudebni basnik,
ktery chce takovym zptisobem dosahnout tcelu, a presto mit na zt'eteli Horatiovo
unum, se pritom musi mit na pozoru, aby jej lehkost a snadnost, s nimiz se da ten
¢i onen afekt v hudbé vyjddrit, a jiné okolnosti nesvedly k vytvoreni drie o povaze

155  Casto citované verSe, jejich? autorem je Jean-Francois Leriget de La Faye (1674-1731),
francouzsky diplomat a basnik. Zucastnil se literarni debaty, kterou vyvolal Antoine Houdar de La
Motte (1672-1731) a podilel se na ni téz Voltaire. Houdar de la Motte prosazoval na jevisti prézu
misto versi. Byl napriklad autorem libreta ke comédie-ballet Andrého Campry L’Europe galante.
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citd, které k hlavnimu zdméru nepftispivaji. Pietsch™® se proti tomu prohfesil.
Ve dvaadvacdtém obraze jeho pasijového oratoria panuje naprosty zarmutek. Na
konci je viak pripojena drie, kterd povoldva ze straslivych vySin bouilivé vétry
a oti'dsajici se zaklady propasti zemé k pomsté smrti Spasitelovy. Konig se ve
svém oratoriu Ukfizovand ldaska pokusil této chyby zbavit tim, Ze nechal nejprve
Evangelistu vypravét, co se soucasné ve chvili JeziSova skonu v piirodé skutecné
délo. Jeho oratorium vSak neni rozdéleno na césti jako predchozi a md vibec
zcela jiné uspordadani. Konig sledoval prib¢h a to mize u kazdého duchovniho
dila poslouZzit jako ospravedlnéni. Kde vSak bdsnik tvori déj podle své libosti, tam
musi hledét vice na stanoveny hlavni cil nez na to, aby se poslucha¢ bavil pouze
raznymi melodiemi se v§emoznymi afekty. KdyZ tedy basnik pridéli nutnym afek-
tam jejich mista v driich, nepotfebuje svou fantazii dalekosdhle rozpinat, ani se
prilis starat o vedlejsi déje. Vokdlni kompozice jisté nedosdhne tcelu podobnou
obsirnosti, nybrz spiSe zru¢né sestavenym sledem afektd a jejich zpracovanim.
Recitativy jsou proto krdtké, a to nejen proto, Ze mnozi posluchaci nemaji dost
trpélivosti poslouchat dlouhy recitativ a jen madlo zpévdkti ho dokaze zazpivat
spravné pateticky, nybrz také zejména proto, Ze Zdr, ktery v dusi po predchozi drii
zaplanul, by ochladl, kdyby recitativ trval prili§ dlouho. Neni v ném nutnd obsir-
na priprava na afekt ndsledujici arie ani zdlouhavé slovnf liceni, to md vzbuzovat
predev$im drie. Takovym zptsobem muZe duse dosdahnout potiebného roznice-
ni, totiz v driich spiSe tény nez slovy a v recitativech spi§ slovy neZ tény. JelikoZz
jsou vsak v8echny recitativy dojimavé, vyvoldvaji nejvétsi pohnuti zvlasté ke konci
skladby. Jejich zacdtek je plamenny a dojimavy méné, protoze v predchdzejici drii
dosdhl afekt ndlezitého stupné, a potom musi podle charakteru ndmétu pokles-
nout a ochabnout.

7d4 se sice, jakoby bdsnik zpévniho textu nemél mnoho co na prdci, a to proto,
Ze v ném nemuze uplatnit vSechny taje svého uméni. Musi pouze vytvorit plan, jak
jsem ho prdvé popsal, vypracovat v kratkém dojimavém déji prib¢h nebo vypra-
véni a hovorit prirozené reci vasni. Toto vSe vyzaduje nejhlubsi znalost lidského
srdce a ne pouhou zruc¢nost. Ndlezi k tomu povaha a citlivost duSe, kterd se nedd
vynutit ndimahou a praci, na niz zaleZi u jinych pozadavkid na bdsnické uméni.

156 Johann Valentin Pietsch (1690-1733), némecky bdsnik a literdrni teoretik, se pokusil v textu
nazvaném Ausfiihrliche Abbildung aller Leidens-Marten und Todes-Quaalen Jesu Christi des Evldsers der
Welt vytvorit libreto na pomez{ kantdty a oratoria s uplatnénim recitativl, arif a sbort. Deutsche
Biographie: ,[...] In seinen geistlichen Gedichten versucht er u. a. durch eine merkwiirdige Verbindung
von Cantaten, Arien, Recitativen, Chéren u. s. w. ,Ausfiihrliche Abbildung aller Leidens-Marten und
Todes-Qualen Jesu Christi des Erlisers der Welt® betitell, eine neue Art von Oratorientexten zu schaffen.”
WALDBERG, Max von. Pietsch, Johann Valentin. In Aligemeine Deutsche Biographie 26 (1888)
[online]. [cit. 6. 11. 2020]. Dostupné z: <https://www.deutsche-biographie.de/pnd118594338.
html#adbcontent>.

157  Johann Ulrich von Koénig (1688-1744), Die gekreuzigte Liebe (libreto). Konig byl dvorni basnik
Augusta Silného.
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Basnik ostatné pripadl v afektech na spolehlivy prostiedek, protoze lidé nemiluji
nic vic nez byt v neustdlém neklidu. To je také divod, proc¢ nachdzi tolik milov-
nikd hudba a pro¢ maliti osidluji své krajiny, aby nds déjem a v ném uvedenymi
postavami dojimali. Re¢nici uznavaji, 7e by viechna jejich ndmaha usvéd¢it rozum
byla marnd, kdyby se nezmocnili také srdce, s nimz zachdzet neni tak slozité jako
s rozumem, jen kdyz ho dobf'e pozname. Bdsnici zdobi sva dila obrazy dojimajici-
mi srdce dokonce i tam, kde maji nanejvys co ¢init jen s rozohnénim a potésenim
fantazie, a cely svét cte radéji to, co dojimd, neZli to, co jen poucuje. Hudebni
bdsnik si smi tedy vybrat pouze takovy pribéh, ktery je naplnény vdSnémi. Rozma-
nité a nabadavé vylevy pridéluje drifm a doprovodim. Vzdjemné propojeni afektt
mezi sebou a nejhlavnéjsi provedeni pribéhu vsak prenechad recitativim. Pouze se
snazi soucasti, které vokalnf skladba obsahuje, propojit tak, aby ptisobila pravde-
podobné¢ a prirozené; v tom nasleduje Homéra, Vergilia a Sofokla.

Qui prius invenere locum, dum tempore capto
talia subiiciunt parci, nec sponte videntur
fari ea. Rem credas hoc ipsam poscere, ita aptum

dissimulant, aditusque petunt super omnia molles.

Jesté nez takové prislusné misto [v dile] naleznete, chopte se piileZitosti
a pripojte k nému nehodici se, avSak obezi‘etné, aby nevznikl dojem,
Ze tak cinite svévolné. Ma vzniknout dojem, Ze si to téma samo vyzidalo,

proto predstirejte, Ze to sem patfi, a postupujte pii tom opatrné.'s

y 159

Voltaire zminuje v diskursu, ktery predeslal svému Brutovi,'™ vytky francouz-
skym divadelnim hrdm, Ze se sklddaji vice z rozmluv, nezZ aby piedstavovaly né-
jakou uddlost, a sdm piizndva, Ze by bylo ve Francii tézko pozadovat, aby byla
Marcova mrtvola pfinesena na jevisté pied oci jeho otce Cata a ten by pak mél
vykiiknout: ,BlaZeny mladiku! Zemiel jsi pro svou ot¢inu. O pidtelé moji, nechte
mé spocitat ty slavné rany,“ atd. Pravé tak by se na francouzském jevisti nesneslo,
jako se déje v Shakespearové truchlohie Julius Caesar, aby Brutus, jesté se zkrva-
venou dykou, shromdZzdil iimské obcany a z jevisté je oslovil: ,Rimané, spolu-
obcané, pritelé! Bylli nékdo Caesarovym stoupencem, necht zvi, Ze Brutus jim
nebyl o nic méné. Ano, miloval jsem Caesara - ale Rim jsem miloval vic. Jeli mezi
vami nékdo tak ni¢emny, kdo poroby lituje, ten at promluvi, ten sdm je mym ne-
pritelem.“ Nacez chér odpovidd: ,Ne, Brute, ne, nikdo.” Jen nds nic nezavazuje
k tomu, abychom Francouze v této nadsazené delikdtnosti ndsledovali. Mé&-li tedy
bdsnik ve vokdln{ skladbé vytvorit kratké recitativy, pomohou mu takové smyslové

158 Marco Girolamo Vida, De arte poetica, 11, 210-214. Preklad Hubert Reitterer.
159 Voltaire, Le Brutus, tragédie v péti déjstvich.
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predstavy, jeZ vyvoldvaji rizné a prudké afekty vic, nez by mohly ucinit obsirné
promluvy. Ty nepiindSeji ve vyprdvéni a uvddéni vSech pohnutlivych okolnosti
zdaleka tak silny ucinek, jako zminéné krdtké recitativy.

Segnius irritant animos demissa per aurem,
quam quee sunt oculis subjecta fidelibus, et que

ipse sibi tradit spectator.

Slabsi jsou ty vyrazy, jeZ vstupuji do mysli sluchem,
nez ty, jez prijima spolehlivé oko
a jez si divak sam zprostredkuje.'®

Kdyz se louci dva milujici v duetu, poskytuje to posluchaci mnohem detailnéjsi
predstavu o jejich néZnosti, neZz kdyby jeden z nich sdhodlouze vyprdvél, jak je
pro néj loucent trpké. Z toho také vyrusta obrana masinérie a scénickych promén
v operdch, které nenachdzime jen v li¢eni krvavych udalosti, nybrZ i v pfedstave-
nich, kterd vyvoldvaji radost. Ano, stavd se, Ze jsou nékdy ponc¢kud opovazlivé,
presto nepfipadaji posluchaci pohorslivé, protozZe je sim naplnény afekty a ty
miluji vSe podivné a malo pravdépodobné. Jen mdlokteré zpivané basné se sice
predvadéji na jevisti, avSak basnik muaze vybajit déje i v kostelnich a komornich
dilech. Posluchac je uz tak duchaplny, Ze si je pribliZi, i kdyZ jsou mu ukdzdny jen

z ddlky a naznac¢eny nemnoha slovy. Existuje oratorium od Pallaviciniho,'®!

jez je
neobvykle krdsné a dojimavé. Ctyti poutnici navitévuji svatd mista, a byt je podle
libreta doprovazi v§ude tam¢jsi obyvatel, prece pochybuji, Ze néjaky posluchac
bude pozadovat, aby se k provedeni tohoto oratoria vystavél skute¢ny svaty hrob.

Ptd-li se nékdo, zda je pravdépodobné, aby napfiklad jednajici postavy v ope-
rach v prubéhu déje zpivaly tolik arif, az by se zddlo, Ze vlastné k déji nepatii, pak
odpoviddm, Ze v afektech je ¢lovék zpivat zvykly, chce dokonce takové vokdlni
skladby poslouchat a Ze v driich jsou obsazeny hlavni dokonalosti zpévu a hudby.
Jinak by vSak mohla tato pochybnost vychazet jesté z toho, Ze napriklad na jevisti
soucasn¢ piitomné osoby nemohou dlouho mlcet a poklidné naslouchat, zvlasté
béhem ritorneld. JenZe, nevytvareji téony a slova spolecné jednotu? Kdyz tedy
postava prestdvd s koncem recitativu mluvit, za¢ne prvnif ritornel drie a zpévak
mlci, aby se nacrtl zamysleny obraz, a v prubé¢hu drie bude pokracovat jeho vyli-
¢eni z riznych stran a dovreni. Na zndzornéni, na myslence hlavné zaleZi, nikoli
na samotnych slovech, kterd jsou pritom pravé tak libovolnd, jako tény a nejsou
vyhradnimi znamenimi myslenek. Operni basnici by i v tom mohli ndsledovat

160 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. Preklad Hubert Reitterer.

161 Stefano Benedetto Pallavicini (Pallavicino, 1672-1742), I Pellegrini al sepolcro di Nostro Signore.
V oratoriu vystupuji ¢tyt'i poutnici (,pellegrini®): Albino, Eugenio, Teotimo a Agapito a jejich pravodce
(Guida). Prvni zhudebnéni tohoto libreta pochdzi z pera Johanna Adolfa Hasseho z roku 1742.
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autory staroteckych her, kteff jen malokdy stavéli na jevisté vic nez dvé postavy.
Ddle, kdyZ nékdo s nékym mluvi, musi tak dlouho naslouchat, nez druhy mluvit
prestane, a rovnéZ v mluvenych divadelnich hrdch jsou jednajici postavy nuceny
poslouchat casto také urcité ne prdavé kratké proslovy, nékdy az prili§ nudné.
Neméné je na vuli bdsnika psdt duety, tercety, kvartety a tutti. Nebot jestliZe
jsem tekl, Ze déj samotny vétSinou probihd v recitativech, daji se mnohé jeho
uryvky a cdsti usporddat tak dojimavé, Ze se z nich mohou stdt duety atd., o ¢emz
vice promluvim niZe u drif a v kapitole o operdch. Md-li nékdo ve zvyku celou
vokdlni skladbu zac¢inat a koncit tutti, pak nikde neni zakdzdno umistit tutti také
doprostied. Vétsi proménlivost bude usim tim piifjemnéjsi. Bez ohledu na to vse
bych vsak chtél basnikim poradit, aby vzdy pii zhotovovani drie pfesné promysle-
li jeji sepéti s predchdzejicim a ndsledujicim a také uvazili, jaké toto sepéti bude,
az se skladba zazpiva. V osmé kapitole budu proto obsirnéji hovofit o hudebni
délce a uspordddni drie.

Chci konec¢né na jednom prikladu ukdzat, jak nalézt mista, kde mohou jedna-
jici postavy zpivat drie. Opereta Ordkulum, jez se nachdzi mezi veselohrami pana
Gellerta, zacina recitativem, v némz mlady Alcindor vypravi své matce kouzelnici,
Ze vidél krasnou Lucindu.'® Neobycejné se mu libi a chce ji vyjevit svou ldsku.
Matka nechce nic takového dovolit. Mladik vSak pravi, Ze chce Lucindinu piizen
ziskat za kazdou cenu. V tomto odhodldni se zastavi a zazpivd ndsledujici drii:

Ja, stiirb ich auch zu ihren Fiissen,
auch dann soll noch Lucinde wissen,
dass sie mein zdrtlich Herz verehrt.
Die Freiheit, ihr mein Leid zu klagen,
0b sie mich lieben wird, zu fragen,

ist der Gefahr zu sterben wert.

Ba, i kdybych zemfrel u jejich nohou,

i tak kéz Lucinda jesté zvi,

Ze ji mé nézné srdce cti.

Svoboda, svérit se ji se svym utrpenim,
zeptat se ji, zda mé bude milovat,

stoji za smrtelné nebezpedi.'

162 GELLERT, Christian Fiirchtegott. Das Orakel. In TYZ. Sammlung der simmtlichen Schriften:
Lustspiele. Bd. 3. Wien: Trattner, 1763, s. 94-177.

163 Gellert, Das Orakel, 1. déjstvi, 1. scéna (Alcindor).
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Zatimco takto narikd, dd matka najevo svou nelibost a zpiva dalsi drii v poradi:

Des Tigers Trolz kann ich bezwingen.
nuy, Jiingling, deine Torheit nicht.

Nichts kann dich zum Gehorsam bringen;
nicht meine Macht, nicht deine Pflicht.
Den Sturm des Meeres kann ich stillen;
die Geister ehren meinen Willen;

und ein verliebtes Herz allein

sollt unbezwinglich sein?

Tygt'i vzdor mohu pi'emoci,
jen, jinochu, ne tvé blaznovstvi.
Nic té neprivede k poslusnosti,
ani m4 moc, ani tva povinnost.
Moftskou boufi mohu ztisit,
duchové mou vili cti,

jen zamilované srdce

by mélo byt nepifemozitelné?'**

Alcindor se pak v ndsledujicim recitativu ptd, pro¢ by nemél Lucindé vyjevit
lasku, a matka jej poudi, co ji vyjevilo ordkulum: aby byl v ldsce §tastny, musel by
byt hluchy, némy a bezcitny a musel by se pokusit dosdhnout toho, aby mu mild
prizent opétovala. Alcindor o tom uvazuje jako vd$nivy mlady muz, a na tom je
zaloZen obsah textu. Rozhodne se v§ak prece ucinit podle vile matky a doufd, Ze
zapusobi na Lucindu uz svym krdsnym zjevem. Matka je tim uspokojena, slibi mu
splnit pidni a snaZi se prostiednictvim svého potéSeni a nadéje vlit synovi v ndsle-
dujici drii viru v jeho pocindni:

Werd ohne Kummer zur Maschine;

man mag gleich stumm und hirnlos sein,
man sei nur schon, so nimmt man ein.
Wie mancher siegt durch eine freie Miene,
der bloder ist als Holz und Stein.

Stan se strojem bez starosti,

¢lovék muze byt némy i hloupy,
i kdyZ je jen krdsny, tak zaujme.
Tak mnohy vitézi pouhou tvari,

kdo tupy je jako drevo a kamen.'%

164 Tamtéz (Kouzelnice).
165 Tamtéz.
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Z toho je vidét, jak se docela dobfe daji najit pro drie vhodna mista. Basnik by
si v tom mél obcas ponechat trochu svobody, jeZ by ndm piipadla pii ¢teni bdsné
urcené ke zpévu prili§ troufald a nepravdépodobnd, kterou je ale moZno prece
pripustit, pokud ucini text muzikdlnéj$im, a pritom podpoii potéSeni a pozor-
nost posluchace. Nebot basnik se viibec snazi o to, aby se libil jen poslucha¢im,
jisté ne ¢tendrtum; coz je pravda, nebot na ¢tenare se u zpivanych basni vibec
nemusi brat zi'etel a v opa¢ném piipadé se pii jejich hodnoceni basniku casto ¢ini
nejveétsi krivda.'o

PotéSeni posluchace je mu také milejSi nezZ uzndni uméleckého soudce, ktery
zkoumd jeho bdseii jako poezii, ne viak jako hudebni poezii. U¢elem vokélniho
dila je to, co je pravé a skutecné krasné vibec, a hudba a poezie pritom tvori
jednotu. Pokud se tedy tohoto dosdhne, je lhostejné, kterym z obou uméni se tak
stane; tak uvaZuje basnik s Horatiem: Cenae fercula nostrae malim convivis, quam
placuisse cocis. (Chtél bych, aby chutnalo, co se u mé uvaii, hosti a ne kuchari.)'

Bodmer'®® na jednom misté rikd, Ze v latkach, jimz vladnou afekty, je dobré
davat pozor na ucinky, které promluva nebo text vyvoldvaji u obycejného shro-
mdzdéni. UZ Aristotelés tvrdil, Ze verejnost soudi o vSem, co se tykd basnické-
ho uméni a hudby, 1épe neZ jednotlivec. V kazdém uménti je tedy tfeba néco
pochytit od jeho milovnikd. Ti se doZaduji toho, co se libi a co jim pfipadd
prirozené, aniZ by k tomu jeSté potrebovali néjakd pravidla. A kdyZ uz se tedy
podle toho museji bdsnici a hudebni umélci ridit, pak bych si zvlasté prdl, aby
to vZdy délali hudebnici, z nichZ mnozi skute¢nou krdsu marné hledaji pouze
ve velkém uménti a ve slozité hledanych ndpadech. Ucho chce mit v hudbé std-
le néco, co uz znd, at je toho sebeméné. Jinak mu nic nepfijde snadné, a tim
méné se mu to bude libit. UZ v ddvnych dobdch se takové znamé postupy pou-
zivaly a ¢im vice se spojuji s jinymi, cizimi, ale vhodnymi sledy ténu, tim lépe
se prdce zdari.

Kazdy bdsnik md zachovavat pravdépodobnost. Pokud jde o hudebné poeticky
zamér, obsahuje pravdépodobnost mnoha zpivand poezie, kterd by takovou ne-
byla, kdyby se pouze prednasela. Pohnutky, jez vyvoldvd hudba, ddvaji zpivanym
basnim pri jejich skutecném provedeni s hudbou zcela jiny Zivot, jaky by nemély,
kdyby se pouze Cetly. Zdlezi vSak na $tastném ndpadu a usudku, jaké poetické
myslenky jsou skute¢né vhodné také pro hudebni inspirace a kterd mista nabizeji
pri zpracovani ldtky prirozené prilezitosti ke krasnym drifm. Cicero rikd, Ze maliti
pri zcela malém paprsku svétla odhali véci, jeZ naSe oc¢i nevnimaji. Quam multa

166 Krause timto kritiky uméni upozornuje na nutnost zohlednéni rozdilného ucelu poezie
a hudebni poezie pii hodnocenti jejich uméleckych kvalit.

167 Krause se myli, jednd se o: Marcus Valerius Martialis, Epigrammata, Lib. IX, 81. Preklad
MARTIALIS, Marcus Valerius. Posmésky a jizlivosti. Vybér z epigramii. 7 latinského origindlu
Epigrammaton libri XII. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1983.

168  Johann Jakob Bodmer (1698-1783), Svycarsky filolog (viz také pozn. 114/1I a dale).
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vident pictores in umbris et in eminentia, que nos non videmus. (Kolik toho, co my
nevidime, rozpoznaji malifi v obrazech stint a svétla.)'®

A Dubos je toho ndzoru, Ze pouze hlavy zrozené pro komedii mohou pochopit
urcité komedidlni rysy a charaktery. Stejné dovoli bdsnik, zrozeny pro hudebni
poezii, vyjadrit hudbou rtzné véci, jez by si drive stéZi nékdo predstavil, Ze by
mohly vypadat dobfe, jez ale ve skutecnosti velmi obveseluji a dojimaji. Vhled
a zku$enost v takovych hudebnich obveselenich k tomu mohou velice prispét.
Ktery bdsnik vsak tyto vlastnosti nemd, ten se bude dlouho obracet o radu k ro-
zumnym skladateliim, zvld$té u vyznamnych dél. Evremond™ tvrdi, Ze sklada-
tel musi mit pii vokdlni skladbé v kazdém pripadé¢ vedeni. Vyjimd z toho ale
Lullyho, protoZe ten znal vds$né lépe a pronikal do lidského srdce hloubéji nez
bdsnici, procez je také Dubosem nazyvan nejvétsim basnikem v hudbé, jakého
Francie kdy méla. Nase doba je §tastnd v tom, Ze mdme vice skladateld, ktef{ znaji
nejen tény, ale také lidské srdce a podstatu krdsnych véd a bdsnického uméni,
a basnici se mohou naucdit od skladateld mnohym postiehim a ve svych dilech
je vyuzit. Kdo jeSté skutecné nevid¢l a neslySel takzvanou mezihru [intermezzo],
ten pii jejim cteni neuvéri, Ze se mnohé, co se v ni skute¢né odehrdvd, dd takto
oZivit a vyjadrit hudbou. A ve vdznych vokalnich kompozicich mize nastat totéz.
Proti pravdépodobnosti se v jistém smyslu prohiesuji basnici, ktefi vkladaji do
svych text takové myslenky a slova, jez se hudbou nedaji napodobit bud’ vi-
bec, nebo nanejvy$ nedokonale, napiiklad vystiely z kanénu a podobné. Basnik
ani nepoznd, jak trpi vypracovdni jeho namétu, kdyZ se stfidaji drie pro muzské
hlasy s témi, které zpivaji hlasy Zenské. Rddné obsazeny sbor (soubor) sestdvad
ze Ctyl zndmych hlasd, diskantu, altu, tenoru a basu, z nichZ prvni jsou hlasy
zenské a ostatni muzské. Sbor md ziidkakdy hlasti vice, nékdy spiSe méné. Ve
zpévohrach je tolik zpévakuy, jako jednajicich postav. Jinak nalézdme nejcastéji te-
nory, pak diskantisty, po nich basisty a potom altisty. Hlucivé, tvrdé a désuplné se
nejlépe hodi pro basové hlasy, podobné jako muzné, vazné a udatné, Zertovné, sa-
tirické, moralistické, nedbalé a lhostejné pro tenor. A vSe nézné, jemné a lichotné
pro hlasy vysoké. Vznesené, velké, plamenné, mirné a nesmélé, dirazné, laskavé
a velkomyslné muze byt podle charakteru okolnosti vyjddieno kterymkoli hlasem.

VySe jsem fekl, Ze bdsnik by mél umét vSechny vdsné, ctnosti, védomosti, po-
hanskd bozZstva, druhy nefesti, svétadily, krdlovstvi, mésta, feky, uméni, vétry a tak
dale prizpusobit zpivajicim postavam, a tiebaze jinak je v poezii ¢asté personifiko-
vani chybou, muzZe si jim bdsnik tvorici pro zpév poslouZit ke svému prospéchu,
aby bdsné ziskaly co nejvétsi dramati¢nost a aby se také postava ¢i vaSen v drii
mohla predstavit jako mluvici osoba. Musf se pfitom obrdtit o radu na zkuseného

169 Cicero, Academica, 11, 20. Preklad Hubert Reitterer.

170 Charles Marguetel de Saint-Denis de Saint-Evremond (1613-1703), spisovatel, moralista
a volnomyslenkar.

114



Kapitola pata: O povaze a usporadani vokalnich skladeb, jakoZ i jejich ¢asti vibec

malife a uc¢eného ikonologa, jakoz vzit v iivahu i zvyk, aby pro uvedené postavy
sprdvné urcil Zenské nebo muZské hlasy. Musi na to dbat pfedevsim tehdy, jestlize
je mu pocet postav piedepsdn. Jinak se ale v serendtdch a jinych podobnych vi-
cehlasych skladbach predpoklddd rddné obsazeny sbor (soubor), jaky se vétsinou
najde vsude. Ctyfi ro¢ni obdobi neptedstavuji vitbec pouze muzi, jak se domniva
dnesni soudce uméni. Zdvist, hnév a pycha prebyva casto spiSe v dusich Zenskych
neZz muzskych. Kromé toho musi hudebni basnik pii vypracovani bdsné jesté
uvazovat o mnohém dalSim, co k tomu patii. Podle dnes obvyklého hudebniho
provedeni trva drie, at je pomald nebo rychld, sedm aZz osm minut. To muze bas-
nikovi poslouZit jako ¢as stanoveny pro zpévni ¢islo. Zpévdk nemad zpivat vice nez
jeden recitativ a jednu drii za sebou. V jednohlasych kantdtdch budou pro mnohé
pévce tii drie a dva recitativy az priliS. Basnik musi prihlédnout i k tomu, zda se
bude hudba provadét v mistnosti nebo ve volném prostoru. Vétsi vokalni dila se
uzaviraji obvykle néjakym tutti a vétSina oper zacind recitativem, jemuz predchdzi
sinfonie neboli ouvertura. To je ale u menSich vokdlnich kompozic vzdcné, a pro-
to zacinaji ponejvice drif atp., a také ji kondi.
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