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Kapitola sedma:

O DRUZICH VERSU VHODNYCH
KE ZPIVANYM BASNIM

OBSAH

Prozaicka slova se pro hudbu nehodi. Ceho musi basnik dbat v recitativech s ohledem
na basnické metrum. Metrum k arii nesmi mit méné nez dvé, ale také ne vice nez Ctyfi
stopy. K jakym myslenkam se hodi nejlépe kratké a k jakym dlouhé druhy verse. Rozli¢né
obecné Uvahy o volbé basnického metra. V arii nesmi byt bez pticiny vice druh@ verse.
Jak dlouh& mdze byt hudebné poetickd comma [Usek, odstavec]. V ¢em spociva nejvét-
si vyhoda italského jazyka s ohledem na hudbu. UzZivani jambického, trochejského a dak-
tylského verse. Marna basnikova namaha v italské arii. O pouzivani druhd versd, z nichz
kazdy se po zpUsobu latinskych sklada z vice stop. Prilezitost, jez z toho u kazdé arie pro
basnika vyplyva. Soupis nékterych zvukovych (hudebnich) a metrickych stop. Cim se
fidit p¥i vytvareni nového basnického metra. O znamenitém vyuziti téchto druhl vers(
v hudebni poezii. Italové jich jesté ve svych basnich ke zpévu neuzivaji, proc¢ez se podle
nich nemusime fidit. Jinak se némeckému hudebnimu basniku k ¢etbé i k napodobeni
velmi doporucuji. Myslenky k uzivani rymu.

Hudba nevyjadiuje jiné nez ohnivé a dojimavé myslenky. Ma-li se tedy spojit se
slovy, museji byt rovnéz plné Zivota a pusobivosti. V textech urcenych pro chra-
mova dila se ¢asto objevuji biblickd réeni. Zeptejme se vsak skladatelt, zda se
prozaickd slova Nového zakona daji zhudebnit jako mista ze zalmi nebo z knih
Prorok. JestliZe vSak ani knihy Prorok nejsou ¢asto vhodné pro piijemny zpév,
je to proto, Ze jejich useky, odstavce a fadky jsou bud prili§ dlouhé, nebo proto,
7e jejich slova nejsou dobre odpocitdna a dostatecné libozvu¢nd. Pro hudbu se
tudiZ nejlépe hodi poetickd a do néjakého metra uzaviena slova. Metra parant
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animos. (Verse osveézi mysl.)*!
nusque percutiunt, quamdiu soluta oratione dicuntur; ubi accessere numeri et egregium
sensum adstrinxere certi pedes, eadem illa sententia velut lacerto excussior torquetur.
(TytéZ navody jsou poslouchiany méné pozorné a nezapusobi tak silné, dokud
jsou poddvany prézou. Jakmile se pridd rytmus a vynikajici mySlenka je spoutdna
pevnym verSem, jako by tdZ mySlenka byla vymrsténa silnéjsi pazi.)?*?

Neni také nic patfi¢néjsiho nez ndvrat takové poezie, nebot za priméfeny li-

A Seneca pravi: Eadem negligentius audiuntur mi-

bozvuk slov md co dékovat zdroji v hudbé jako splynuti vS§ech dobrych zvukovych
poméru.

Vyse jsem zminil, Ze se v recitativech a takzvanych accompagnement uziva jam-
bického metra a takzvané poezie lenivych. Pfi¢inu najdeme v tom, co uz bylo
o prirozenosti a charakteru recitativu uvedeno. Quintilianus rika také o jambic-
kém versi: Frequentiorem quasi pulsum habet, et omnibus pedibus insurgit, et a brevibus
in longas nititur et crescit. (Maji [proto] 7ivéjsi tep, [coZ je opakem pomalosti, ale
také proto, Ze] maji vzestupny rytmus, postupuji od krdtkych slabik k dlouhym,
opiraji se o né a rostou.)**

Presto si myslim, Ze se bdsnik nemusi trdpit, jestlize do recitativu tu a tam vple-
te trochejsky nebo daktylsky fddek, pokud to ospravedliiuje rozmanitost a vzlet
myslenek. MnozZstvi zcela krdtkych radkd vsak neni nutné, pfi rymovanych ver-
Sich pro bdsnika snadné, a pro posluchace ani neni takové klinkdni prijemné.
Basnik naopak musi u péti a Sestistopych radka usek textu vzdy napsat tak, aby
rec¢ uz ddvala smysl a zpévdk je mohl odsadit. Bdsnik také nemusi v recitativech
a doprovodech spojovat dva a dva muzské rymy a pravé tolik Zenskych, ani na kaz-
dy radek nutné tvorit rym. Jestlize je vSak v jakékoli bdsni na zacatku jambického
radku tu a tam povolen spondeus, nebot ten, kdo vers recituje, mize bez rozpaka
prvni slabiku vyzdvihnout, pak hudebni basnik, ktery tak c¢ini, si s tim mize délat
jesté méné starosti, nebot pro hudebnika je velmi snadné takové kratké slabice
dat patfi¢ny diraz prostiednictvim vysokého ténu.

U druht versa vhodnych pro 6dy se nechci zdrzovat, nebot kromé toho, co
jsem o tom jiz drive uvedl, a s ohledem na charakter basnického metra, se od
hudby v 6dach vyzaduje zvlasté mdlo. Cim libozvuénéjii je pritom verSové met-
rum, tim vhodnéjsi bude 6da pro hudbu, protoZe melodie k ni nenf témér ni¢im
jinym nez skutec¢né uméleckou deklamaci. Co se vSak tyce vlastnich drii, hodi
se k nim vzdy néjaké metrum lépe nez jiné a je tfeba poznamenat, Ze se nedaji
dobre pouZit jednostopd metra ani takova, kterd maji vice nez ¢tyri stopy. Anticti
autori také pouzivali pro chéry svych tragédii pouze ctyfstopy jambicky vers.

231 J- Mattheson (Der vollkommene Capellmeister) uvadi v 10. kapitole § 4 jako ,piislovi basnika®.

232 Seneca, Epistulae morales, CVIIL, 10. Cesky jako Dopisy psané stoikem. Epistulae morales ad
Lucilium. Praha: Mlada fronta, 2018.

233 Quintilianus, Institutio oratoria 1X, 4, 136. Cesky jako Zdklady Rétoriky. Institutionis oratoriae
libri XII. Praha: Odeon, 1985.
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Dale je u Zivych, veselych, radostnych a prijemnych afektd kratké metrum to nej-
prihodnéjsi. U vaznych a chmurnych myslenek a predstav ale mtze byt ponékud
delsi, protoZe mluvidla zpévdka se tak prudce a rychle neunavi jako v prvnim
pripadé. ProtoZe kazdd myslenka ma formalni povahu (configuratio), ktera je ji
prirozend, a hudebni bdsnik v kazdé drii néco popisuje, aby jeji obsah odlisil od
obsahu jiné arie, musi tudiz velmi hledét na to, jakym zptsobem vléva dojemnou
myslenku do spravné formy, protoZe jinak miiZe ztratit velkou ¢dst své hodnoty.
Jeden novy francouzsky umélecky kritik** rikd, Ze kdyZz se ma v latiné vyjadrit
myslenka, kterd je symetrickd, vyZaduje to druh verSe typicky pro elegie, jako
napriklad v Ausoniové®® epigramu:

Infelix Dido nulli bene nupta marito;
hoc pereunte fugis, hoc fugiente peris.
Pauvre Didon, ou t’a reduite

de tes maris le triste sort!

l'un en mourant cause ta fuite,

Uautre en fuyant cause ta mort.

Uboha Dido, k ¢emu té ponizil
tvych manzeli smutny osud!
Jeden tim, Ze zemfel, zptsobil tvij uték,

druhy svym tdtékem zapiiinil tvou smrt.?*

Cas od ¢asu vyZaduje myslenka hendekasylabické?’ (jedendctislabi¢né) met-
rum, které je nejjemné;jsi ze viech latinskych druhti verse, jako je napriklad v Ca-
tullové basni o vrabci:

Lugete, o Veneres, Cupidinesque,

el quantum est hominum venustiorum!
Passer mortuus est mee puelle,

passer, delicie mee puelle,

quem plus illa oculis suis amabat.

234 Viz pozn. 140/11.

235 Decimus Magnus Ausonius (310-395), ffmsky stitni ufednik a basnik. Citovany epigram je
Ausoniovi pripisovdn a prekladdn do mnoha jazyku.

236 Francouzsky pieklad vytvoril a pouzil Francois de Salignac de la Mothe-Fénelon (1651-1715),
Les Aventures de Télémaque, fils d* Ulysse (1694-96), Livre III. Existuje fada dalSich prekladi Ausoniovi
pripisovanych verst, viz napiiklad r@izné prevody do némciny in RUDIGER, Horst. Lateinische
Gedichte im Urtext mit den schonsten Ubetragungen deutscher Dichter. Miinchen: Ernst Heimeran Verlag,
1937, s. 313n.

237 Od fecké cislovky jedenact (évdexd).
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Nam mellitus erat, suamque norat,
ipsam tam bene quam puella, matrem,
nec sese a gremio illius movebat,

sed circumsiliens modo huc, modo illuc,
ad solam Dominam usque pipillabat;
qui nunc it per iter tenebricosum,
illuc unde negant redire quemquam.
At vobis male sit, malce tenebre

orci, que omnia bella devoratis,

tam bellum mihi passerem abstulistis.
O factum male! O miselle passer!

Tua nunc opera mee puelle

Slendo turgiduli rubent ocelli.

Truchli, Venuse, truchli, boZsky Milku,
z lidi truchlete, kde kdo néhu znate:
vrab¢ik zahynul mému potéSent,
vrabcik, milacek mého potéseni,

jejz si chovala jako oko v hlave.

Byl to libezny tvor a svoji pani

znal tak dobfe jako batoldtko matku,
na klin sedal ji rdd a nechtél od ni,
aspon okolo sem tam poskakoval,
porad Stébetal na svou milou pani.
Ten ted pochmurnou cestou ubird se
tam uz, odkud pry neni navraceni.
Vam viak zlore¢im, zlé vy chmury Temna,
které vie, co je hezké, pohltite!

Ach, tak hezkého vrabce jste mi vzali!
714 to nehoda! nebozacku vrabce!
Tvou to vinou ted mého potéSeni

nabéhld ocka zarudld jsou pld¢em.?®

Francouzsky criticus*®® mini, Ze Catullus by nemohl své myslenky vyjadrit tak
dobre, kdyby pouzil jakékoli jiné bdsnické metrum, a Ze jedendctislabi¢ny vers

238 Gaius Valerius Catullus (kolem 84-54 pi. n.l.), basen Nad mrivym ptdcetem, preklad Otokar
Smrcka, viz CATULLUS, Gaius Valerius. Kniha versii. Praha: Ceskd graficka unie, 1940.

239 7. dalsitho kontextu vyplyvd, Ze oznacenim criticus Krause patrné myslel francouzského
spisovatele Jean-Baptista Rousseaua (1671-1741), jenz byl povéstny satirickymi a posmévaénymi
narazkami na své kolegy - coz mu pozdéji (v anonymné publikovaném pamfletu) vratil nesmlouvavy
Voltaire (Vie de M. J. B. Rousseau, 1738). J-B. Rousseau, ktery nebyl pribuznym Jeana-Jacquese
Rousseaua, psal verSe v catullovském stylu.
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se hodi nejlépe, protoze je téméf prozaicky prosty a k vyjadreni né¢jakého pocitu
neobycejné piijemny. To je postieh, jaky by si mél hudebni poeta dobre pama-
tovat, nebot budu niZe hovorit i o zavadéni latinskych druht ver§e. Odsazeni na
tfeti stopé tohoto bdsnického metra by bylo v drii, kterd popisuje smutek, bolest,
strach a vzdechy, neobycejné vymluvné.

Kritik ddle rika, Ze ve francouzstiné se dd pozorovat totéz, co v latiné. Mélo by
se presné promyslet, zda ma celd basen sestavat pouze z dlouhych, nebo kratkych
versu, zda je mozno je vzajemné sméSovat, a zda by pak zase mély byt radky dlou-
hé, ¢i kratké. Mél by se také ¢init rozdil vzhledem k rymtm, zda museji po sobé
nasledovat blizko ¢i vzddlené, nebot to podle rozmanitosti jejich umisténi vyvo-
lava zcela rozdilny ucinek. Ovérme si to v ndsledujici zpévni bdsni Rousseauové:

Chrysologue toujours opine,

c’est le vrai Grec de Juvenal;

tout ouvrage, toute doctrine
ressortit a son tribunal.

Faut-il decider de Physique?
Chrysologue est Physicien.
Voulez-vous parler de Musique?
Chrysologue est Musicien.

Que n’est il point? Docte Critique,
grand Poete, bon Scolastique,
Astronome. Grammairien,

est-ce tout? 11 est Politique,
Jurisconsulte, Historien,
Platoniste, Cartesien,

Sophiste, Rheteur, Empirique.
Chrysologue est tout, et n’est rien.

240

Chrysolog®’ se ke vS§emu vyjadiuje.
Toto je pravda Juvenalova Recka.
Jakdkoli prdce, jakdkoli doktrina
spadd pod jeho soud.

Midme rozhodovat o fyzice?
Chrysolog je fyzik.

Chcete hovorit o hudbé?
Chrysolog je hudebnik.

Co vsechno neni? Studovany kritik,

240 Chrysologie je penézoznalectvi, soucdst ekonomiky; od toho adjektivum ,zlatousty“-
chrysostomus. Zde je ovSsem minéna moc penéz a lidi, ktel'{ jimi vlddnou, a proto mohou do vieho
mluvit.

147



Christian Gottfried Krause: O hudebni poezii

velky bdsnik, dobry scholastik,
astronom, gramatik.

Je to vse? Je politik,

pravni konzultant, historik
platonik a kartezidn,

sofistik, rétorik, empirik.

Chrysolog je vSechno, a neni nic.**!

Rousseau 1ikd, Ze kdyby byla tato bdsenl napsdna v dlouhych verSich tak, aby
rymy nenasledovaly pokazdé ihned, zaptsobilo by to na ucho jen madlo a vycet,
o néjz se zde jednd, by nebyl tak ziejmy. Prave kvili této priciné musi byt verSe od
zacatku do konce stejné. Smésoval-li by basnik vzdjemné dlouhé a krdtké radky,
odméienost a libozvuk by byly hiife postiehnutelné a méné Zivé, coz by u tako-
vého vyctu bylo velkou chybou. NiZe se sice zminim, Ze hudebni poezie, a zvldsté
u 4rif, md mensi potiebu versl, av§ak nas basnik presto bude moci predchozi
poznamKky vyuZit ve sviij prospéch.

Francouzsky criticus kone¢né doddavd, 7e nevytvorili se napriklad epigram ve
versich stejného druhu, mél by mit alespon jejich zavér dobry spad [kadenci].
To vsak neni pfimo nutné, jelikoz se domnivd, Ze bude-li zpévni bdsenl napsana
v fddcich o rtizné délce, zvysi to moznd jeji hodnotu. Vse by se tim stalo mnohem
prirozenéjsim a diraznéj$im, nebot by byla kazdd ¢dst myslenky vyjadrena presné
a bez sebemensi nadbytecnosti, a kvili tomuto cili je také hudebnimu basniku
dovoleno v ariich sméSovat fadky o rtizné délce u téZe myslenky a metra.

Jambické verse vyjadruji Zivost a nenucenost, trochejské cosi vazného a patetic-
kého a daktylské prudkost a vznétlivost. Tak jako vsak velmi pfispivd k dokonalos-
ti arii, zvoli-li basnik takové metrum, jez se k jejim afektim a ke zptisobu myslenky
nejlépe hodi, nemusi je hned ménit a vytvorit tfeba prvni fddky jambické a po-
sledni trochejské, pokud jesté zachovdva tyZ pocit a zplisob uvazovani, napiiklad:

Jauchzet, ihr Christen, und hiipfet vor Freuden,
der Herzog des Lebens gebietet es euch.

Er stehet siegreich auf dem Staube;

bei jener Hihle, wo der Glaube

die Sonne der Gerechtigkeit verlor,

steiget sie verkldrt empor.

Jdsejte, kiestané, a skdkejte radosti,

vévoda Zivota to kaze vam.

241 ROUSSEAU, Jean-Baptiste. Epigrammes. In (Euvres de Jean-Baptiste Rousseau. Nouvelle
edition, revie, corrigée & augmentée sur les manuscrits de I'auteur. Livre III. Tome II. Bruxelles:
Didot, 1743, s. 222 (No XXIX).
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Vitézné povstal z prachu;
u jeskyné, kde vira
slunce boZi spravedlnosti ztratila,

stoupd nyni zjasnéno vzhiru.?*?

Zde je jen jediny afekt, a pokud by chtél basnik vyjddrit obsah tf fddkt pomoci
metra, mél by radéji pro posledni fadek pouZit jamb a pro oba ostatni trochej.
V nasledujici drii je zména druhu verse vynucena rozdilnosti myslenky:

Ersticke nicht linger das wallende Wesen...
Wie ist es? Horst du mich?

Mich diinkt, du dnderst dich;

ich kann es an deinem Gesichte schon lesen.

Ersticke micht linger...

Nedus uz déle kypici byti...
Jak je to? Slysi§ mé?

7da se mi, Ze se ménis.

UZ mohu to z tvé tvare Cist.

Nedus jiz déle...?*?

Italové casto pouzivaji kratkych druhti versti a viibec nedavaji jednomu hlasu
v témzZe useku nikdy vice nezZ nanejvys jedendct slabik, napiiklad:

Ch’io mai vi possa
lasciar d’amare,
non lo credete,
pupille care,

ne men per gioco
v’ingannero.

Voi foste e siete

le mie faville,

e voi sarete,

care pupille,

242 Tyz text uvadi jako priklad stiiddni versovych stop (daktyl, anapaest, jamb a trochej) Johann
Bodiker v 5. kapitole svého spisu (Die Vers-Arten und Reim-Geschlechte) jako priklad schopnosti
némciny napodobit jiné jazyky. Viz BODIKER, Johann. Grundsdtze der teutschen Sprache. Durch neue
Zusdize vermehret von Johann Jacob Wippel. Berlin: Christoph Gottlieb Nicolai, 1745, s. 594. - Johann
Bodiker (1641-1695), spisovatel a pedagog a prikopnik némecké filologie; rovnéZ Johann Jacob
Wippel (1714-1765) byl pedagog.

243 Johann Christian Gottsched, Die Natur, basen je dialogem alegorii Prirody a Skromnosti.
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il mio bel foco,

Jfin ch’io vivro.

Ze bych vis kdy mohla
prestat milovat,

tomu nevérte,
zornicky drahé;

ani z Zertu

vas neoklamu.

Vy jste byly a jste
mymi jiskrami,

a vy budete,

drahé zornicky,

mym krdsnym ohném,
dokud budu ziva.**

Cicero 1ikd, Ze anti¢ti autofi zacali vytvdfet periody proto, aby tak ulehcili
nadechy, protoZe chtéli obveselit jak hlasem, tak i metrem.*® Periody a odsazeni
nesméji tedy byt v driich prili§ dlouhé ani vzdjemné Spatné napojené a hlavni vy-
hoda italského jazyka ve vztahu k hudbé tkvi v tom, Ze se umi vyjadfovat strucné.
Odhodi mnohé piedlozky a neni svazovan tak uzkostnym porddkem slov jako
francouzstina. Nase némeckd re¢ v tom také neni nepiiznivd, jak uz prokazali
zdatni bésnici 6d, a to ov§em slouZi jazyku ke cti, nebot samy afekty takové pre-
skupovan{ slov vyZaduji a podnécuji. Ve vySe uvedené drii kondf sice témér vSech-
ny 1adky dvouslabi¢nou stopou, coZ je jednotvdrnost, kterd pro hudbu nenf prili§
vhodnd. Avsak vers je piesto kratky, Sesty a dvandcty fadek poskytuji jesté zménu
a posledni stopa kazdého rddku vytvari s prvni stopou fadku ndsledujictho vidy
daktyl, z ¢ehoZ rovnéz vznika proména v libozvuku. Jinak je vSak dobré, aby se na
konci radka daktyl prostiidal s trochejem ¢i se spondejem, nebo také s jambem,
nebot se tim zpévaku poskytne ¢as pro nadech.

Dvoustopé jambické versové tddky se dobie hodi ke svéZe radostnym vécem.
Sedmislabi¢né trochejské si vykracuji ponékud vzne$ené a zamyslené, tytéZ jam-
bické v§ak mnohem Zivéji, napriklad:

244 Pietro Metastasio, Siroe, ré di Persia (3. déjstvi, 12. scéna, Emira), poprvé ve zhudebnéni
Leonarda Vinciho 1726 a nasledovala dalsi. Tiskem v Metastasiovych Opere Dramatiche, Volume II.
Venezia: Bettinelli, 1734. Zhudebnil je také Georg Friedrich Hindel (HWV 24) pro Londyn, Krause
mobhl védét o jeho uvedeni roku 1730 v Braunschweigu. Citované ver§e pouzil pozdéji jako text pisné
Gioachino Rossini.

245 Cicero, De oratore, 111, 175.
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Auf, tapfrer Mut!
Auf, auf, zur Wut.

Vzhuru chrabra odvaho!

Vzhiru, vzhiru, vyvolej hnév.?

Zarte Bldtter, meine Lust,
Ruh und Wonne
strahlt auf eure frische Brust.

Krehké listy, ma radost,
klid a blazenost

zai{ na vasi svézi hrud.?’

Weg, unbekannte Schmerzen,
thr bleibt aus meinen Herzen

auf ewiglich verbannt.

Pry¢, nezndmé bolesti,
zustanete z mého srdce

navéky vypovézeny.?*

Verse v daktylu jsou veselé a hopsavé, jak se také k prudkym afektim hodi. Mo-
hou byt vlastné v daktylu, anapestu ¢i amfibrachu. Také zde bychom vSak ddvali
prednost kratkym versim pred dlouhymi, nebot pro zpévika je témér nemozné,
aby zpival v celku dva ¢i ti'i fadky v anapestu, kazdy o jedendcti ¢i dvandcti slabi-
kdch, jak se tento druh verSe v némeckych driich ¢asto objevuje, naptiklad:

Lass endlich den Eifer in feurigen Wettern,
lass Donner und Strahlen versengen, zerschmettern,

was ldngstens in hillische Flammen gehort.

246 Heinrich Postel, Die wunderbar errettete Iphigenia, 4. dé&jstvi, 5. scéna (Achilles).
In WEICHMANN, Christian Friedrich (ed.). Poesie der Nieder-Sachsen oder allerhand, mehrenteils noch
nie gedructe Gedichte [...]. Hamburg: Johann Christoph Kilner, 1725, s. 361. - Christian Friedrich
Weichmann (1698-1770) byl prdvnik, vydavatel a spisovatel, jeho sbirka dolnosaské poezie vysla
v fadé vydani (v nové dobé Wiesbaden: Harrassowitz 1983).

247 Tamtéz, s. 357, 4. d&stvi, 1. scéna (Iphigenia). Krause chybnym umisténim interpunkce
a zkrdcenim citatu nékdy znejasniuje obsah. Celé ctyfversi spravné zni: ,Schinste Blumen, meine Wonne,
/ zarte Blétter, meine Lust, / Ruh* und Sonne / strahlt auf ewre frische Brust.“ (Nejkrasnéjsi kvéty, ma slast,
/ nézné listy, ma radost, / klid a slunce / zar{ na vasi svézi hrud.)

248 Tamtéz, s. 358, 4. d¢jstvi, 3. scéna (Klytaimnestra). V odkazovaném vydani stoji v druhém
radku misto ,Ihr bleibt“ (zastanete) slova ,Bleibt nur® (ztstarite jen).
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At konecné ustane rozhorleni v ohnivych bouftich,
hromy a blesky necht seZehnou, rozmetaji,

co ddvno ndlezi plamendm pekelnym.

Pouzije-li zde skladatel lichou ¢asomiru, nemizZe se zpévak nadechnout dfive,
nez odzpiva vSechny tfi fadky. V melodii také nebude moci byt na konci kazdého
rddku dost dobfe odsazeni nebo ndstrojovd mezihra, nebot se slova nedaji oddé-
lit, coZ poetickou chybu drie jesté zvétSuje. VSeobecné pravidlo poerzie, Ze smysl
jednoho useku se nesmi pretdhnout do ndsledujiciho rddku, dostdvd kromé vyse
uvedené nutnosti stru¢ného vyjddieni v hudebné poetickém slohu jesté blizsi ur-

Ceni. A nedd-li se toto pravidlo v§ude z raznych pricin dodrzet, je tfeba se pokusit
zavadu oslabit zietelnym uspordddnim ¢asti véty a tseki, napriklad:

Fra sdegno, ed amore
tiranni del core,
Uantica sua calma
quest’alma

perde.

Geloso del trono,
pietoso del figlio,
incerto ragiono,

non trovo consiglio:
E in tanto non sono

ne Padre, né Re.

Mezi hnévem a laskou,
témi tyrany srdce,
davny svuj klid

tato duse

ztratila.

Zarlivy na trin,
soucitny se synem,
zmitdm se v nejistoté,
nevim si rady,

a zatim nejsem

ani otcem, ani krdalem.?*

Slovo perde [perdere - ztratit, prohrat] v této drii mi zde dava prileZitost ucinit
poznamku. Hudba md rada rovnost frazi (period), predéld, dsekt atd. Z toho

249 Pietro Metastasio, libreto Siroe re di Persia, viz pozn. 244 /11.
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diivodu by bylo mohlo byt slovo perde jesté piesunuto do ctvrtého fadku. Presto
se dd na omluvu rici, Ze bdsnik prostiednictvim odsunuti tohoto slova chtél vyja-
drit jeho obsah. Podivejme se v§ak na ndsledujici drii:

Se il mio paterno amore
sdegna il tuo cuore,
altero,

piu giudice severo

che Padre a te saro.

E Uempia fellonia,

che forse volgi in mente,
primo che adulta sia,
nascente

opprimero.

JestliZe mou otcovskou laskou
zhrda tvé srdce

pysné,

spiSe prisnym soudcem

nezli otcem ti budu.

A bidnou zradu,

o niZ snad uvazujes,

drive nez dozraje,

v zarodku

potlac¢im.®°

Skladatel musi slova cuore a altero (srdce a povysené), nascente a opprimero (v za-
rodku a potla¢im) nutné vzdjemné svdzat, a proto basnik s jejich délenim necinil
nic jiného, nez 7e bohaté rymoval. Pokud bychom drii jen cetli, uvédomili bychom
si, Ze slova altero a severo a mente a nascente, kterd se vzajemné¢ rymuji, se maji vidy
stejné odsadit. Avsak ackoli je hudebni basen urc¢ena hlavné ke zpivani a skladatel
nemuze byt basniku za vynalozené usili dost vdécen, nepredstavujme si v tomto
smyslu italské bdsniky jako hudebniky. A to i kdyZ se Vlasi jinak velmi snaZzi, aby
udinili své zpévni bdsné pro hudbu co nejprihodnéjsi a abbé Metastasiovi,® od
néjz je vySe uvedena drie, je ti'eba pred jeho krajany ddt prednost.

Pri této prilezitosti miizeme poznamenat, ze basnikovo usili ucinit hudebni
verSe libozvu¢nymi md své hranice, a zvldsté, Ze ne ve, co bdsni zaji$tuje libozvuk

250 Tamtéz.
251 Bdsnik a nejslavnéjsi libretista 18. stoleti Pietro Trapassi, piSici pod pseudonymem Metastasio
(1698-1782), mél nizsi knézské svéceni.
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pri Cteni, si takové pusobeni zachova, pokud ji skladatel pievede do not; presto
si muzZe vzdy pomoci, a dokonce $patné znéjici poezii ozivit libé znéjicimi tény.
Basnik tedy poskytuje skladateli jen v celku a zdarilymi bdsnickymi stopami pii-
lezitost ke zdarilym stopdm hudebnim, aniZ by se prili§ zabyval malickostmi, ne-
musi k tomu dokonce vyvijet prili§ usili. A jestliZe jsem tedy toho ndzoru, Ze by
se v hudebnich bdsnich mélo uzivat i takového bdsnického metra, které sice ma
v fadcich urcity a stejny pocet stop po zpusobu latiny (pfi kterych se viak piesto
neuziva jen jediného a pro némecké verSe obvyklého druhu verSe, bud pouze
jambického, nebo trochejského atd., nybrz viech stop a vzajemné promisenych),
je presto mym zamérem poskytnout vétsi pohodli a vyhodu spiSe poetovi nez skla-
dateli, nebot basniku je jich tfeba poprat také pro mnoho jinych véci, jeZ musi
kvali hudbé mit na zieteli. V berlinské opere Angelika a Medorus je nasledujici
arie:

T’ amo, o caro: ma sento in amarti

un timor, che m’agghiaccia ed accende,
un dolor, che spiegare non so.

Nel poter d’un Amante in mirarti,

che crudel, te mio ben, mi contende,

di tormento in tormento men vo.

Miluji té, 6, drahy: avSak citim v ldsce k tobé
strach, jenZ m¢ mrazi i roznécuje,

zal, ktery vysvétlit nedokdzu.

Vidim-li té v moci milenky,

jez svefepé tebe - mého milacka - mi upird,

z trdpeni do trdpeni se ubirdm.??

Pan Graun zkomponoval tuto drii zcela neprekonatelné, prirozené a lehce. Po-
jednal vidy prvni dvé slabiky jako trochej a dalsi stopy jako daktyl.

Z toho vysvita, 7e se v italStiné s ver$i se smiSenymi stopami zachdzi po zplisobu
téch, jaké méli Rekové a Rimané, a 7e se totéZ mize pouzit i v hudbé, a mam tedy
za to, 7e se to dd dobf'e napodobit i v némeckych driich. ProtoZe muzikdlni basnik
nékolika slovy vypodobni celé propuknuti afektu, mtze pak diraz a afekt licit tim
lépe, ¢im vice se mu usnadni, aby mohl pro kazdou myslenku pouZit vlastni a pii-
rozené slovo. Opakuji v§ak znovu, Ze prave to skladateli mnoho nepomiize. Je jas-
na véc, Ze neni nutné, aby se v melodickych stopdch 1idil vZdy stopami prosodic-

252 Carl Heinrich Graun, Angelica e Medoro, libreto Leopoldo Villati, 2. déjstvi, 6. scéna (Angelica).
Tuto dramatickou ldtku ztvdrnil v 18. stoleti vyrazné Pietro Metastasio (Angelica e Medoro, 1720, prvni
zhudebnéni N. Porpora). Krause ovSem hovofi zjevné o Graunové zhudebnéni, které mélo premiéru
roku 1749 v Berliné.
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kymi. MtzZe docela dobfe dosadit k daktylu tfi a k trocheji dvé stejné dlouhé noty
atd., protoZe maji pro své vniti'ni ustrojeni, s ohledem na zdvih a téZkou dobu
taktu, jesté vzdy dostatek rozdilného diirazu. Je tedy vZdy schopen nahradit to, co
by snad poetickym stopdm mohlo na diirazu chybét. Nase dosavadni melodie by
nds musely docela brzy uspat, pokud by skladatelé uzivali vzidy stejné rytmy, jako
uzivali bdsnici stejnych stop. Ale pravé proto, Ze jednotvarnost poetickych stop
skladateli nijak nepomaha a on podle toho, jako to Zadaji okolnosti, musi ¢asto na
kratké slabiky kvili darazu vsadit vysoky tén, mize se v tom poetim dopiat vétsi
svoboda. V Ordkulu od Gellerta je napiiklad drie, jeZ zacind takto:

Ich sollte noch mein Gliick acht Tage lang verschieben?

Acht Tage lang?

Mél bych své stésti jesté o osm dni odlozit?
Dlouhych osm dni???

Zde se musi v obou pripadech na slové acht (osm) zvysit hlas, bez ohledu na
to, Ze je bdsnik povazoval pouze za krdtkou slabiku. Pri sestavovani takového
druhu verSe o smiSenych stopach vsak presto nesmi byt basniku lhostejné, které
z nich snad vezme, nybrZ jakého druhu budou metrické stopy, u nichzZ usoud;i,
ze se k vyjadreni zamySleného afektu nejlépe hodi; a ty musi také co nejcastéji
uplatnit v tom druhu verse, v némz chce afekt popisovat. Timto zptsobem si
muzZe vytvorit pro kazdou drii zvladtni a nové metrum. ProtoZe k tomu vsak nalezi
znalost charakteru metrickych stop, chci zde uvést z knihy Dokonaly kapelnik pana
Matthesona (kterézto knize, jakoZz i dalsim ucenym spisim tohoto autora musim
vubec zvlasté podékovat),* co je v ni feceno o raznych hudebnich rytmech.
Metrické stopy maji sviij puvod v hudebnich rytmech a chci prenechat soudu
a rozhodnuti hudebniho bdsnika, aby je dobre upotrebil.

Spondeus — — je uZite¢ny, chceme-li vyjadrit néco zbozného, vdzného, ucti-
vého a pfi tom snadno pochopitelného. Pyrhichius v oznacuje cosi rychlého,
a proto se ho uzivd k valecnym tanctim. Objevuje se casto v tancich, jeZ Francouzi
nazyvaji combattans.®® Jambus v — je mirné vesely, ne chvatny ani spéchajici.
Trocheus — w ma v sobé cosi nevinného. V pijacké pisni neprijde bachius v — —
nevhod. Daktylus — o u se v hudbé hodi pro véci vazné i Zertovné. V poezii viak
je uzitecny jen pro vznétlivost a lehkost. Anapest v v — je v hudbé uzivan jak ve
veselych a cizokrajnych, tak i vdZznych zdleZitostech a promisen s ostatnimi stopa-
mi. Amfibrach o — o md v sobé cosi horlivého a hybného. Molosus — — — se hodi

253 Christian Fiirchtegott Gellert: Das Orakel, 2. déjstvi, 5. scéna (Alcindor).
254 Matthesontv Der vollkommene Capellmeister, viz pozn. 51/11.

255 Combattant = bojovnik, bojujici, zapasici.
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za vaznych, chmurnych a zddumcivych okolnosti. Tribrachys « v v naopak slouzi
k Zertovnym a takovym vétam, v nichZ panuje zvlastni pohyb. Amfimacer [kreti-
kus] — o — udini sluzbu valecnym nastrojim a je vhodny pro radostné dirazné
véci. Palymbachius [antibachius] — — o je prevrdceny bachius a ma tak v sobé
cosi kldtivého. Ctyfslabi¢né stopy jsou 1. peon [pion] —u w u : ten se v hudbé
Casto objevuje v predehrdch a entrée; 2. peonw—u w; 3. peonwu—u; 4. peon
v u v — . Tyto ¢tyfi peony se odeddvna uZzivaly pro chvalozpévy. Prvni epitrit vy-
pada takto: v — — — ; druhy: — o — — ; epitritus tietl: — — o — ; epitritus ¢tvrty:
— — — v . Jonicus a majori — — v u je rytmem velmi pifjemnym pro tanec. Joni-
cus a minori v v — — je opakem predchoziho. V antispastu v — — o jsou slabiky
nebo tény vzdjemné postaveny symetricky. Chorjambus je takto: — oo — ; pro-
keleusmatikos: v v v w je dobry pro rozkazovacnost a povzbuzeni. Ditrocheus,
dijambus a dispondeus jsou zdvojené trocheje, jamby a spondeje. VSechny tyto
rytmy se v hudbé vyjadiuji rozli¢cnymi zptisoby. Délka a kratkost zvuku ma v hu-
debnim uméni mnoho stupnt, o nichZ basnické uméni nic nevi. Pfesto v§ak ne-
bude znalost téchto stop divtipnému basniku neuZite¢na ani v némciné.

Je pravdou, Ze mnohé nové bdsnické metrum nepripada tém, ktef{ mu ne-
rozumi a nejsou na né uvykli, viibec jako metrum. V némciné vsak prece také
odliSujeme promény krdtkych a dlouhych slabik, jako v latiné. Vyhoda, z niz tolik
vytézil pan Voltaire, 1ikd, Ze Grais quibus dedit ore rotundo musa loqui (Zvlastni
naddni krouzit fe¢ dala do vinku Muza Rekam),26 nebot 7ili v mnohem $tast-
néjsi krajiné, byli od prirody obdafeni jemnéjSimi pomocnymi prvky nezZ vSech-
ny ostatni ndrody a vytvorili si jazyk, v némzZ se daji prostfednictvim dlouhych
a kratkych slabik vyjadrit vS§echna pozvolna i prudkd duSevni hnuti. Chceme-li
vSak pfi vytvareni néjakého neobvyklého basnického metra urcit, které slabiky
maji byt kratké a které dlouhé, citime puavab jako pfti cistych daktylech édy Ich
will vom Weine berauscht, die Lust der Erde besingen... (Chci opojen vinem opévovat
radost zemé...)*” a prizndvam, Ze latinskd prozodickd pravidla mohou i v na§em
jazyce dobie pomoci. Presto vSak celkové zdleZi na rozhodnuti jemného sluchu.
Vergilius nepotieboval 7ddnd pravidla, recitoval tak, jak se v Rimé& mluvilo. Mlu-
vilo se v§ak velmi libozvuc¢né, a co se délek a kratkosti slabik tyce, velmi urcité
a jinak, neZ jak dnes latinu vyslovujeme my. Latinici uZ recitovali ponékud jinak
ne’ Rekové. Plautus se v kvantitdch neshoduje se Senekou, Lukrecius s Claudiem.
Vyslovnost uréitych slov se v pribéhu padesiti let mize velmi liit. Neni vibec
pravda, Ze mnoho souhldsek vytvari dlouhou slabiku. Napiiklad: Habt ihr denn
nicht Achtung gegeben (CoZpak jste tictu neprojevili): to jsou ¢tyfi stopy, z nichz
tfeti nepoti'ebuje na vysloveni vice ¢asu nez tfi ostatni, bez ohledu na to, 7Ze se

256 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O umeéni bdsnickém. Praha: Academia, 2002,
323-324. - Minéno je mnozstvi vokall v fectiné.

257  Johann Peter Uz (1720-1796), Der Friihling. - J. P. Uz byl némecky bdsnik anakreontik,
povolanim sekretdr justicniho soudu. Vice k nému v prvni ¢asti této publikace.
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sklada z vice slabik. A slovo Achtung se zde zda byt trochejem, stejné jako v na-
sledujicim spondejem: Gabt ihr Achtung oder nicht? (Projevili jste tictu nebo ne?)
Naproti tomu je zde slovo oder vysloveno tak rychle, Ze se zdd sklddat pouze ze
dvou krdtkych slabik, ackoli je stejné povazujeme za trochej. Ve slovech Ablegen
(odloZit), Anbringen (piednést), Ankommen (pripadnout), mordsiichtig (vrazedny),
gropmiitig (velkorysy), blutdiirftig (krvelacny) se nesmé&ji prvni dvé slabiky pouzit
jako kratké, i kdyby slabiky primo nasledujici ztstaly jesté dlouhé, jako jsou mimo
toto spojeni. Pri¢inou je, Ze v onéch prvnich slabikdch tkvi vZdy to nejdilezitéjsi
celého slova a jeho hlavni ucel. Pokud tedy nezavedeme v nasem jazyce verSovou
stavbu po zptsobu latiny, potud nemizeme téchto a jinych slov viibec pouZivat.
Pri promiseni stop se rovnéz zdd, jako by takové slovo ziskalo zcela odliSnou vy-
slovnost a vyraz, naptiklad by se to podle mého minéni tykalo ndsledujiciho pii-
kladu: Habt ihr sie nicht ankommen sehen. (Nevidéli jste ji [je] prichdzet.) Pravé tak
to jde se slovy, kde stoji jedna samohlaska pied jinou (Gideon, Komddie, Historie,
Evangelium), jez jsou v nasich obvyklych versich zcela nepouzitelnd. Do jaké miry
to vsak poezii snizuje, rozpoznali ti, kdo védi, Ze velkou mérou prispivd k Zivosti
a dirazu, pokud muZeme pouzit urcité dané slovo, a ne ho jen nahradit slovem
méné Zivym nebo jeho opisem.

Milovnici krdsného a pro myslenky vhodného basnického metra naleznou v hu-
debnim bdsnictvi, a zvlasté v kantdtdch, nejlepsi prilezitost k uplatnéni viech jeho
druht. V 6dach musi uzit druh verse, ktery je priméreny litce. ProtoZe je vsak ve
viech strofach jednotné metrum, miiZe se snadno stat, ze pokud naptiklad mys-
lenky prvniho fddku prvni strofy vyzaduji hbité stopy, bude se takové usporddani
tim htife hodit k mySlenkam strofy jiné. V fadnych zpévnich basnich naopak, kde
strofy nejsou, uziva basnik pii kazdé zméné afektu, a zvlasté ke kazdé drii jiné
metrum. Jak jsem jiZz zminil, presto si, pokud jde o pocet stop, nedovoluje bez
priciny priliSnou nestejnost fadkd. Melodii necini nic prijemné;jsi, nez kdyZ nema
prili§ nerovhomérna zastaveni a pferuseni, napiiklad:

Dich Florens schonstes Meisterstiicke,
dich, schonste Zierde der Natur,
dich, Rose, wdihlen meine Blicke,
vor allen Blumen dieser Fluy,

giebst Verliebten und Trinkern
getreure Lieb und stirkern Wein;
du bist bey Ténzen und bei Festen,

der schonsten Busen schonster Schmuck.
Tebe, mistrovské dilo Flory,

tebe, nejkrdsnéjsi ozdobo piirody,

tebe, riize, voli moje zraky
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pred vSemi kvéty tohoto luhu.
Zamilovanym a pijanim davas
vérnou lasku a silné vino;

jsi pfi tancich a slavnostech

nejkrdsnéjsich nader $§perkem nejkrdsnéj$im.*

Pokud skladatel zkomponoval k prvnim ¢tyfem fadkim této drie melodicky
postup o ¢tyfech zvukovych stopach, narazi u patého fddku na jiné metrum a ob-
sah ho presto neospravedlni, aby sdhl k jiné ¢asomife. Je tedy v rozpacich, jakou
k tomu nalézt melodii, aby byla v dobrém poméru ke zpévu prvnich ¢yt radka,
nebot ty se sklddaji ze Ctyrf stop a paty fddek md jen tfi. Nepohodli jesté zvySuje,
7e tento paty fddek tvori zacdtek druhé cdsti drie, v niZ skladatelé rddi téma urci-
tym zptsobem opakuji, nebo vkladaji néco jemu podobného, a také, Ze ndsledu-
jict Sesty, sedmy a osmy rddek sestdvaji opét ze Ctyr stop.

ItalSti bdsnici sice v driich na latinskd metra nedbaji, ovSem jejich verSe se ne-
musi recitovat, jak to s versi ¢cinime my, slabikdm se pouze doda pfirozeny akcent,
jako by to byla préza, a basnik se jen musi snazit dodrZovat spravny pocet slabik
a vyjadrit hlavni akcent useku, pokud takovy existuje, a téZ hlavni akcent na konci
versu. TotéZ musi mit na zreteli rovnéz skladatelé pri zhudebiiovani italskych tex-
td. Vyzkousejme si to na nasledujici drii, jez je napsana v trochejském metru. Po
sob¢ nasledujici samohldsky ve vyslovnosti vidy splyvaji.

Citta misera, il tuo stato
ben predisse il Redentore

e turbato

lagrimo.

E ne tenero suo core

pieta n’ebbe il giorne istesso,
che Ueccesso

di tua rabbia se provo.

Mésto nebohé, tvlij stav
dobie predpovédél Vykupitel
a rozrusen

je oplakal.

A v néZzném svém srdci

s nim soucitil téhoz dne,

kdy premiru

tvého hnévu a sobé zakousel.??

258 Viz pozn. 226/11.
259 Stefano Benedetto Pallavicini, I Pellegrini al sepolcro di Nostro Signore, viz pozn. 161/11.
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S ohledem na bdsnické metrum tedy s divérou ndsledujme velké vzory antiky.
Prostiednictvim stiidavého bdsnického metra se vystiithdme oSklivosti homofonie
a muzikalni basnik mizZe sdm ucinit plody skladatelovy invence ohnivéjsimi. Jen
by mél odmérovat pocet stop jednoho fddku oproti jejich poctu v jiném rddku
tak, aby radky vzajemné, podle charakteru latky, byly v dobrém libozvu¢ném
poméru. Italsti skladatelé dbaji na recitaci versu tak madlo, Ze se nejspiSe nenajde
7adny, jenz by se nerozpakoval dosadit zvlastni noty kazdé ze dvou slabik ra a il
v prvnim fddku ve vySe uvedené drii podle prilezitosti, jakou mu nabizi melodie,
nebot podle recitace by musela byt jen jedna. Dobf{ pévci také jen ziidka stahuji
samohldsky tak, jak se déje pri recitaci. Voglio ubbidirti o cara. Tortora innocente
vzdy zpivaji: Voljo ubidirtjo cara. Tortorajnocéente. (Chci té slySet, mildcku. Nevinnd
hrdlicko.)?*

Jinak je zndmo, Ze Italové kdysi psali neobycejné pusobivé. Néktefi z jejich
nestastnych napodobitelt v diivéjsich ¢asech ndm neprdvem veskerou italskou
poezii zosklivili a znechutili. Jen pokud md hudebni bdsnik jisty a opravdovy vkus,
miiZe si mnohym krasnym, a zvlast¢é mnohym dojimavym z jejich basni poslouzit
ke svému uZitku. Pozdéji vénovali vS§echnu ndmahu tomu, aby svou fec ucinili
libozvucnou a své zpévni basné vhodné pro hudbu. V tom je ovSiem musime my
Némci, jak dalece je to mozné, nasledovat. Nepfijimdm pfitom omluvu, Ze néco
takového nelze a 7e k tomu je némecka fec¢ zcela nevhodnd. Tato vymluva mad
néjaky divod, ale prece ne tolik sily a platnosti, jak se nékdo domniva. Pravdé-
podobné jsme jen dosud neméli tolik dobrych bdsnikd, ktefi by chtéli vynalozit
potiebnou namahu také kvili libozvuku a ostatnim vlastnostem dobré zpévni
basné. Coz nejsou nasledujici slova krasnd a dojimavd, bez ohledu na to, Ze jsou
i prfjemnd pro hudbu?

Welche Pracht, begliicktes Auge,
wartet dein in jener Welt!

Jakd nddhera, prestastné oko,

¢eka té na onom svété.?o!

Bdsnik musi ovSem hledét na lehkd, plynuld a libozvucnd slova. Zpévdk musi
byt Némec, mnoho némecky zpivat, mit zdravd mluvidla atd. Je-li pak italskd tec¢
presto jesté stale pro zpév vhodnéjsi nez némcina, af se uvdzi, Ze posluchaci chtéji
byt obveseleni zdroven hudbou i slovy. Jak mdlo Némct v§ak rozumi ital$tiné tak
dokonale, aby zdroven mohli dojem z kazdého zpivaného slova vnimat, pochopit

260 Carl Heinrich Graun, Cinna, libreto Leopoldo Villati, 1. d&jstvi, 3. scéna (Cinna), Berlin 1747.

261 Georg Philipp Telemann, Jauchzet, frohlocket, der Himmel ist offen (Weihnachtskantate,
TWV 1:953).
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a procitit. Protoze se nyni obvykle muziciruje spiSe kviali posluchaci nez kvili
pévci, musi byt némecti posluchaci hudbou na némecka slova za jinak stejnych
podminek vice pobaveni a dojati, neZ kdyby text byl italsky.

Vnaselli se tedy prostiednictvim stfidajicich se stop do zpévni basné rozdilny
libozvuk, bude také mozno se u vétsiny druhu verse ziici jha a otroctvi rymu. Pan
Voltaire zavidi Angli¢anim §tastnou svobodu, Ze mohou psat své tragédie bez
rymu, a hudebnimu bdsniku by se to mélo rovnéz dovolit, tim spi§, Ze musi kvili
hudbé dbdt na jiné vnéjsi zdlezitosti. Kdo si také pii poslechu zpivané drie na kon-
ci néjaké cdsti vzpomene na slovo, které uzaviralo piedchozi dil a na néz se ted
bude dale rymovat. Rymy jsou, zvldsté v drii, pouze pro ¢tenate, nikoli pro poslu-
chace vokdlni skladby. V recitativech vlddne jiZ velkd svoboda a mnoho radku je
ponechavdno bez rymi. Po zavrZeni rymu by se také dala pouZivat Castéji kratkad
metra, nebot ta se stdvaji odpudivymi a nepffjemnymi pouze pro monoténnost
rymu. Presto nechci rym zcela a uplné zavrhnout. Zd4 se, Ze prameni z hudby
samé, stejné jako dlouhé rddky. Je-li tanec nebo jind krdtkd melodie vpravdé vy-
raznd a prijemnd, maji véty a useky, rytmy v nich a takty stdle ve stejném poctu
vzdjemné dobry pomér. A periody se velmi ¢asto zakoncuji takovym a podobnym
zpusobem. Presto je takovyto soulad nutny pouze v drobnych, lehkych a veselych
melodiich, pti nichz se ucho i rozum jejich jednotvarnosti nejlépe potési. Kde je
vSak dulezitéjsi obsah, rozum poté$en vnitini a jemnéjsi krasou zpévu a srdce se
silné dojimd, tam se skladatelé presnym odmérovanim oddild melodie nesvazuji.
Pallavicini pracoval pri svém prekladu Horatiovych 6d tak, Ze v takovych, kte-
ré maji vesely, lehky a radostny obsah, pouziva rymu a obvyklych druht verse.
V onéch édach vsak, v nichZ jsou myslenky vazné, plamenné a diirazné, tam rym
opousti a uziva basnického metra o smisenych stopach po zptisobu latiny.
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