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Kapitola devata:

O UZIVANT FIGUR V HUDEBNI POEZ]]

OBSAH

Pokud basnik uziva figury, vyzaduje jeho pozornost hudebni povaha arii. Kde ma uplat-
néni elipsis.>” Pravidlo pro vSechny figury, jez se skladaji ze dvou a vice dilQ, vét a ¢lan-
kd. O figure opakovani [anafora, epifora], zadrZzovani feci [aposiopesis], doznavani [con-
cessio], dotazovani [interrogatio, fe¢nicka otazka]. O malebnych popisech [periphrasis].
O protikladu [antithesis, inversio]. O figufe opominuti [brachylogie, paralipse], stup-
novani [climax, gradatio], opétovného zvolani [epizeuxis], ptani [percontatio], osloveni
[apostrofa], zvolani [exclamatio], zapfisahani [deprecatio] a prani [contrefission]. O na-
hromadénych figurach [accumulatio]. O podobenstvi [allegorie]. O pochybnosti [dubi-
tatio]. O posmrtné vzpomince [nekrologu].

Je zndmo, Ze afekty uZivaji ke svému vyjddieni neobvyklé mnozstvi figur, figury
jsou dokonce vlastni redi citd. Leccos zde tedy o nich uvedu. Nechci vsak v Zad-
ném piipadé jednat s bdasnikem Skolometsky a vyZadovat, aby délal drie podle
Sablony té ¢i oné figury. Pouze ukdzi, jak musi pfi uzivani figur v ariich dbdt na
uspordddni a charakter melodie a jak by mohl s timto zdmérem text, podle pii-
slusné formy, ucinit muzikalnéjsim. V recitativech si v§ak muaze poslouzit figurami
podle svého.

Velmi mocna vaSent ndm brdni tici, co chceme vyslovit. Un gran dolor non parla.
(Velké hore nemluvi.)*® U Terentia vyslovi otec, na svého syna velmi rozhnéva-
ny, ze ti1 slov omnium hominum pessimus (nejhorsi ze vsech lidi) pouze to prvé.**

392 Elipsis, rétoricka figura, v nizZ se vynechdvaji nékteré vétné cleny ¢i soucdsti promluvy.
393 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 1. d&jstvi, 1. scéna (Agamemnon).

394 Terentius, Andria, 5. déjstvi, 3. scéna. U Terentia stoji pouze ,omnium®, jednd se o figuru
aposiopesis (zvlastni forma ellipsis), pti niZ si ¢tenar jednoznacny zbytek vyroku (,hominum pessimus®)
domysli. - Argument je prevzat z: Bernhard Lamy, Kunst zu reden, aus dem Franzosischen iibersetzt
von M. J. C. M*#*_ Augsburg: Paul Emanuel Richter, 1752, II. kniha, 3. kapitola, s. 89-90. V popisu
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Tato figura se tedy hodi jen v doprovodech, a tam se objevuje nejcastéji. Nejvyssi
stupen afektu nds ¢ini zcela némymi a poté hovorime jen preruSované a fec¢ ne-
dokoncujeme.’ V opere Demofoonte je arie, v niZ se takovy stupen afektu objevuje
a skladatel ji tedy musi pojednat s nejdojemnéjsi prostotou, pokud ji nechce ubrat
na pravdépodobnosti.** Zni takto:

Padre perdona... Oh pene!
Prence rammenta... Oh Dio!
(Gia che morir degg’io,
potessi almen parlar.)

Misera, in che peccai?®’

Come son giunta mai
dé Numi a questo segno

lo sdegno a meritar?

Otce odpust... Jakd to mukal
Princi, pamatuj... O nebesa!

(KdyZ uz musim zemfit,

kéz bych alesponi mohla promluvit.)

J4 nebohd! Cim jsem se provinila?

Jak jen jsem dospéla az k tomu,
Ze si takovou mérou

zaslouzim hnév bohu??

figury elipsis stoji: ,Otec u Terentia je na svého syna rozhnévdn tak, Ze rekne pouze slovo omnium
[vie], coZ francouzsky prekladatel $tastné pievedl jako le plus [nejvic]. Otctv hnév je tak velky, Ze neni
schopen dofici, co chtél, totiz Ze je jeho syn nejvétsi zhyralec; omnium hominum pessimus [nejhorsi ze
vSech lidi]). Bernhard Lamy (1640-1715) byl francouzsky teolog a matematik, jeho spis La Rhétorique
ou l'art de parler vySel Parizi roku 1688.

395 Figura ellipsis, pripadné i aposiopesis. U aposiopesis nemusi byt na rozdil od ellipsis snadno
rekonstruovatelnd ptvodni promluva.

396 Pietro Metastasio, Demofoonte, 1. déjstvi, scéna 12 (Dircea). Pro Krauseho prichdzi v ivahu
zhudebnéni C. H. Grauna, uvedené 1746 v Berliné (v dal$im textu se nékolikrat na Grauna odvolavd),
nebo J. A. Hasseho, uvedené 1748 v Drdzdanech; piiklad ziejmé opét prevzal z néjaké literatury
o rétorice.

397 Zapis interpunkce v ruznych vyddnich libreta se lisi. Zde byly ponechdny otazniky misto
v jinych zdrojich uzitych vykii¢nika tak, jak byly uvedeny u Krauseho.

398 Carl Heinrich Graun, Demofoonte, 1. déjstvi, 12. scéna (Dircea).
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Kapitola devata: O uzivani figur v hudebni poezii

Vasné si vZidy namlouvaji, Ze jim nikdo neporozumi. Proto fikaji jednu véc vi-
cerymi, vyznamovéeé shodnymi rfe¢ovymi obraty.’® Ndsledujici dvé drie jsou toho
prikladem:

Per lei fra Uarmi dorme il Guerriero,
per lei fra Uonde canta il Nocchiero,

per lei la morte terror non q...

Kvli ni spi vdlecnik ve zbrani,
o ni zpivd lodivod na vlndch,
diky nf nenf smrt straslivd...*"
Unzehlbar ist der Sternen Heer,
unzehlbar ist der Sand am Meer:

doch weichen sie der Menge meiner Schmerzen.

Nespocetny je hvézdny houf,
nesmirné pisku v mofi:
v$ak mnohem vétsi je mnozstvi mych bolesti...*"

U textu druhé drie si je moZzno povSimnout, Ze ma-li figura dvé véty, jeZ jsou
propojeny bud slovné nebo tak, aby se musely vyslovit rychle po sobé&, patii obé
do jednoho a téhoz dilu drie. Vytvareji pouze jedinou hudebni periodu, mezi
jejimiz dily zpévdk neucini jinak, nez Ze se krdtce odmlci, ale nevytvori zavér ani
odsazeni. Toto pravidlo je vSeobecné a plati pro v§echny figury a mluvni projevy,
jez se sklddaji ze dvou vét.

Pokud jsme proti néjaké véci silné zaujati, shrneme do nékolika vét krdtce vse,
co se o ni dd rici, a na konci jednotlivych vét zopakujeme jméno véci, o niz mlu-
vime, napiiklad: Doletis tres exercitus populi Romani interfectos? Interfecit Antonius.
Desideratis clarissimos viros? Eos quoque eripuit vobis Antonius! Auctoritas hujus ordinis
afflicta est? Afflixit Antonius... (Bédujete nad smrti tf'f armad fimského lidu? An-
tonius je zabil! Postrdddte vysoce vdZené muZe? I ty vim Antonius vyrval! Povést
tohoto stavu byla téZce poskozena? Zpusobil to Antonius...)*"?

399 Figura opakovdni, v piipadé obou niZe uvedenych drii anafora, nebot opakovany vyraz je na
zacdtku versu.

400 Pietro Metastasio, Demofoonte, 1. déjstvi, 3. scéna (Demofoonte), uvedeny piiklad viz také
pozn. 298/11.

401 Jean Racine, Iphigenia, némecky pieklad Johann Christoph Gottsched. Casto uvddény piiklad
v dobovych ucebnicich italStiny. Uvddi také Mattheson ve spisu Der vollkommene Capellmeister (Hamburg
1737, s. 93, Hamburg 1739, s. 189). - Viz BODMER, Johann Jakob. Critische Betrachtungen tber
einige Auftritte des vom Herrn Professor Gottscheden iibersetzten Iphigenia von Racine. In TYZ.
Critische Betrachtungen und freye Untersuchungen zum Aufnehmen und zur Verbesserung der deutschen Schau-
Biihne. Zirich: Orell und Comp., 1741.

402 Cicero, Philippicae, 11, 55. Preklad Hubert Reitterer.
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Protoze tato figura je pro vyjadieni prili§ dlouha a jeji véty museji byt predna-
Seny bezprostfedné po sobé, bude ji nejlépe uzit v accompagnement [doprovaze-
ném recitativu], nebo v kazdém pripadé v kavaté. V 6dé pana Langeho An Doris
se takova figura'® rovnéz objevi:

Als Orpheus trinend seine Saiten

zu bangen Trauerliedern riihrte,

rief Echo mit gebrochner Stimme: Euridice!
Dies Wort durchlief die krummen Tdiler;
die Zephirs rauschten in den Biischen,

mit zdrtlich seufzendem Gelispel: Euridice!
Noch tont im thrakischen Gefilde,

noch hért man an den hohen Ufern,

in hell gestirnten stillen Ndéichten: Euridice!

KdyzZ placici Orfeus své struny

rozechvél k Zalozpévam sklicenym,

volala Echo hlasem zlomenym: Eurydiko!
Krivolakymi dolinami prolétlo toto slovo;

Zetyrové zaSuméli v kfovindch

za né7ného Sepotu vzdechit: Eurydiko!

Jesté zni na thrdackych planinach,

jesté slySet je na vysokych brezich

za nocf jasnych hvézdnatych a tichych: Eurydiko!***

Pravé takovym zpusobem se v afektu vyslovi tii, ¢tyri véty za sebou, jeZ jsou
témér téhoz vyznamu, nez prijde néjakd, kterd objasni porozumeéni ostatnim.**
Z biblického ré¢enti: ,,Go oko nevidé€lo a ucho neslyselo, co ani ¢lovéku na mysl ne-
prislo, to pripravil Bah tém, kdo ho miluji,“**® by se velmi pohodIné dal vytvorit
prvni dil drie, pokud by se totiz prvni ti'i véty pievedly do tf'f podle metra stejnych
a podobnych rddkl. Nésledujici drie s tim ma néco spolecného:

403 Figura opakovéni epifora.

404 LANGE, Samuel Gotthold. Samuel Gotthold Langens Horazische Oden [...]. Halle: Hemmerde,
1747, s. 39-41 (citovany usek na s. 39). Citovand Langeho basen je pod ndzvem Orpheus zahrnuta ve
sbirce Lieder der Deutschen mit Melodien. 1. Buch. Berlin: George Ludewig Winter, 1767. Jména autort
hudby nejsou uvedena, v predmluvé se pravi: ,NepovazZovali jsme za nutné uvadét autory skladeb,
pisné znamych mistrii se znalcim prozradi samyl...]“. Zhudebnéni citovaného textu pochdzi od Carla
Heinricha Grauna.

405 Rétoricka figura amplificatio.

406 1. list Korintskym 2:9. Ekumenicky pieklad, 1995.
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Prudente mi chiedi?
Mi brami innocente?
Lo senti, lo vedi,
dipende da te.

Di lei...

Chce$ po mné, abych byl rozvdzny?
74d43 mne, abych byl nevinny?
Slysis to, vidis to,

vie zdlezi na tobé.

Na jeji... "7

Perioda o takovych dvou ¢ldncich pfijde v drii neobycejné vhod. KdyZ se v§ak
napiiklad cosi namitd vici néjaké pravdé, nesmi se pfednést tato namitka nebo
néco podobného napriklad v prvnim dilu drie a odpovéd na ni az v druhém.
Naopak namitka vici tomu, co se feklo v prvnim dilu drie, maze byt v druhém
dilu velmi dobf'e pouZita, a¢ nemuseji oba dily slovné souviset. Totéz se da Tici
o pripadu, kdy nékdo néco pripousti ¢i uznava. Nasledujici Vergiliovy verSe maji
usporddani, jez by bylo mozno u kavaty jisté pouZit:

Quin age, et ipsa manu felices erue silvas,
Jer stabulis inimicum ignem atque interfice messes,
ure sata et validam in vites molire bipennem,

tanta mee si te ceperunt tedia laudis.

Jdi tedy a vykofen vlastnima rukama bujné lesy,

zaloZ nicivy ohen ve stdjich a urodu znic,

spal setbu a mocnou sekyrou vyvrat révové kefe,
jestlize t& z mé chvaly prepadlo tak silné znechuceni.**®

Je velmi dojemné, kdyz nékdo kvtli pocitu, ktery md, pozddd toho, s nimz ho-
vori, o radu a chce od néj zvédét, zda by za takovych okolnosti nepocifoval pravé
totéz. Takové rozpoloZzeni duSe je pro drie vyjimecné prihodné. V chramovych
dilech, jez nejsou provadéna dramaticky, je fe¢ ¢asto namifena na posluchace.
V jinych bdsnich urcenych ke zpévu se v8ak musi mit bdsnik na pozoru, aby
pri uzivani této figury nenarusil pravdépodobnost. Pokud musi postavy v epické
kantdté najednou viechny zmlknout, miZe presto basnik dilo zakoncit ariosem,
jakym kondi naptiklad Ocarovand Phyllis:

407 Carl Heinrich Graun, Demofoonte, 2. déjstvi, 2. scéna (Timante).
408 Vergilius, Georgica, IV, 329-332.
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Ihr Mddchen sagt einmal hiebei,
was hat man von der Zauberei
und threm Miitel denken sollen?

Dévcatka, povézte hned,
co si myslet o téch ¢ardch

a o jejich prostiedcich?*®

Objekty nasich va$ni mdme vSude pred ocima. Vérime, Ze vidime a slySime to,
co milujeme a kdyZ o tom hovoiime, vykreslujeme si vSe podle Zivota. lllum absens
absentem auditque videtque. (Sama [...]Jporad ho jesté, a¢ nenf tu, vidi a slys$i.)*" Pra-
vé tak silné myslime na ty, jiZz ndm chtéji uSkodit. V Euripidové Orestovi 1ici titulni
hrdina pekelné Furie nasledujicim zptisobem: ,Ukrutna matko, zadrz, vzdal od
mych zrakid tyto dcery pekla, ohavné prizraky. Prichdzeji, vidim je. JiZ mé zact-
naji mucit. Tisic straslivych hadi sy¢i kolem jejich hlav® etc. Z toho je vidét, Ze
takové popisy predpoklddaji nejprudsi stupen vasné. Chci uvést nékolik prikladt
z Metastasia, a sice z opery Demofoonte, jez je plna silnych afekt. Timantes chce
pohnout otce k soucitu se svou manzelkou, s niZ se oZenil proti jeho vuli:

Sarebbe, oh Dio!

Troppo inumanita, senza delitto,

nel fior degli anni suoi su Uare atroci,
vederla agonizzar. Vederla a rivi

sgorgar tiepido il sangue

dal molle sen. Dal moribondo labbro

udir gli ultimi accenti; © moti estremi

degli occhi suoi... Ma tu mi guardi, o Padre!
Tu impallidisci! Ah lo conosco, ¢ questo

un moto di pieta...

Byla by to, 6 bohové,

prilisnd nelidskost, vidét ji, jak bez viny,

v rozpuku svych let, umird

na stradlivém oltdri. Vidét, kterak se ji proudem
Tine vlahd krev

z nézné hrudi. Z umirajicich rtd

409 ROST, Johann Christoph. Versuch von Schéfergedichten und anderen poetischen Ausarbeitungen.
Dresden: s. e., 1744, s. 20-30 (prvni vyddni sbirky pod ndzvem Schdfererzihlungen, Berlin 1742).
Rostovu bdsent Bezauberte Phyllis uvadi také Georg Friedrich Meier ve své prdci Anfangsgriinde aller
schinen Wissenschaften, Halle, Saale: C. H. Hemmerde, 1748, s. 395, a rovnéz dalsi autofti.

410 Vergilius, Aeneis, IV, 83. Preklad viz VERGILIUS MARO, Publius. Aeneis. Praha: Svoboda, 1970.
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slySet posledni vzdechy, posledni hnuti
jejich odi... VSak ty na mne hledsis, 6 otce!
Ty blednes! Ach jd vim, tot

projev soucitu...*!!

Dile, kdyz se Timante domniva, Ze se svou manzelkou spdchal krvesmilstvo,
zpiva nasledujici text:

Misero me! Qual gelido torrente

mi ruina sul cor! Le chiome in fronte

mi sento sollevar. Suocero, e Padre

m'e dunque il Re! Figlio, e Nepote Olinto!
Dircea moglie, ¢ Germana! Ah qual funesta
confusion d’opposti Nomi ¢ questa.

Che mostruoso oggetto

a me stesso io divengo! Odio la luce:

ogni aura mi spaventa. Al pi¢ tremante
parmi che manchi il suol; strider mi sento
cento folgori intorno, e leggo, oh Dio!

Scolpito in ogni sasso il fallo mio.

J4 nestastnik, jaky to ledovy ptival

mi pustosi srdce! Citim, jak mi vlasy na hlavé
vstavaji hrizou. Krdl je mi tedy

tchdnem i otcem! Olinto synem i synovcem!
Dircea choti a sestrou! Ach, jaké to neblahé
zmateni protikladnych jmen!

Jakym to nestviirnym objektem

se stavam sam sobé! Nenavidim svétlo,

kazdy vanek mé dési, zda se mi, jako by se mi ztrdcela
ptda pod rozechvélyma nohama; slySim svist
stovek blesku vikol a v kazdém kameni, 6 bohové,
¢tu vytesan svuj poklesek.*?

Timto zptGsobem musi byt pojedndvany popisy hudebni poezie. Skladatelé
z nich vytvdreji accompagnementa [doprovazené recitativy]. Pietsch vypracoval
ve svém pasijovém oratoriu o predtuse zniceni Jeruzaléma drii pro dceru Sionu
a dvé vérici duSe. Ja bych z toho vSak ucinil radéji accompagnement, a sice pro

411 Carl Heinrich Graun, Demofoonte, 2. dé&jstvi, 2. scéna (Timante).

412 Tamtéz, 3. déjstvi, 4. scéna (Timante).
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dceru Sionu samotnou, nebot nechat recitativné zpivat vice osob soucasné, jak

se
uz

to v accompagnementu déje, se hudebnim milovniktim libi jen malo; a pokud
to tak bdsnik chce mit, musi text obsahovat jen mdlo slov. Pietschova drie je

nasledujict:

Ich hore schon die Heerposaunen blasen,
ich hore schon der rauhen Waffen Klang:
Ich sehe schon die mérderischen Scharen,
durch Tor und Stadt, als eine wilde Flut,
und Flammen durch den Tempel fahren

wie krachend welzt sich die verteilte Glut!

Ich sehe Schild und Helm, der Lanzen hohe Spitzen,

der Schwerter Blick mit bangem Schimmer blitzen.

Wie raucht der Kinder frisches Blut!

Ich seh® ihr Mark auf alle Steine spritzen,
die blasse Rahel heult vor Qual.

Ich sehe Hunger, Brand und Stahl

In ihren Eingeweiden rasen.

Ich hore schon die Heer Posaunen blasen

ich hore schon der rauhen Waffen Klang...

Sly$im jiz dout pozouny valecné,

jiz slySim ostrych zbrani zvuk:

vidim jiZ hordy vraZedné

branou a méstem jak divoky priliv

a plameny pronikat chramem,

jak s praskotem $iff se zazehnuté ohné!
Vidim S§tit a prilbici, vysokou $pici kopi,
mecu zrak se blyskat leskem tzkosti.
Jak kourf cerstvd krev déti!

Jejich morek vidim strikat na kameny,
bledd Rachel kvili utrpenim.

Vidim hlad, pozar a loupeni

v jejich nenasytném bésnéni.

Slysim jiz dout pozouny vdlecné,

Slysim jiZ ostrych zbrani zvuk...*"?

413

Viz PIETSCH, Johann Valentin. Herrn D. Johann Valentin Pietschen Gesamelte Poetische Schrifften.
Leipzig: 1725; také TYZ. Des Herrn Johann Valentin Pietschen [...] gebundne Schriften. Konigsberg:
Christoph Gottfried Eckart, 1740 s textem Ausfiihrliche Abbildung aller Leidens-Marter— und Todes-

Quaalen Jesu Christi. Doty¢nd drie na s. 350n.
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Hudebnik, ktery by mél zkomponovat takovyto popis, by k sedmému nebo
osmému fddku nalezl tony, jeZ by vyvolaly tisen, a devdty ¢i desaty fddek by
doprovodil tény ostrymi, pronikajicimi do srdce. Jinak vidime, Ze se zde bdsnik
prohtesil proti pravidlim, jez jsme uvedli vy$e u muzikdlnich slov, nebot pokud
ma hudebnik tény obsah slov napodobovat, nemusel by basnik popisovat takové
obrazy a hnuti, jeZ se prendSeji do obrazotvornosti prostifednictvim zrakového
smyslu a tény se viitbec napodobit nedaji. Radéji by mél nechat krev déti, aby
volala po pomsté na jejich hi'i$nych otcich.

Pravé z této priciny, totiZ vSe zi'etelné zndzornit, uzivaji nékdy vasné figuru, jez
urcity pojem rozdéli na cdsti. Priklad toho je u Koniga:

Der Tugenden erschrocknes Chor,

schldigt winselnd Hand und Aug empor,

und ruft: bleibt nur der Tod der Tugenden Gewinn?
Die Hofnung wirft den schwachen Anker hin;
die Freundlichkeit verlernt thr holdes Scherzen;
die Tapferkeit steht wehrlos und verzagt;

der Grofmut wird ein Grauen eingejagt;

die Liebe loscht die blassen Kerzen;

Bestindigkeit halt keinen festen Stand;

die Emsigkeit fallt schldfrig in den Sand;

auch die Geduld murrt bei so bangen Schmerzen;

die Stdrke selbst sinkt strauchelnd in die Knie.

Ctnostnych vydéseny sbor

zdvihd s kvilenim ruce i zraky vzhiru

a vold: Zastava smrt pouze vitézstvim ctnostnych?
Nadéje vrha jen slabou kotvu;

pratelskost zapomind na spanilé Zertovani;
statecnost stoji bezbrannd a malomyslnd;
velkomyslnosti se hriiza nahanf;

laska bledé svice zhasi;

vytrvalost je nepevna;

mravendi usili malatné ztroskota,

trpélivost reptd pri bolestech tak tzkostnych;

sama sila klopytavé na kolena klesa.*!*

414 KONIG,Johann Ulrich von. Des Herrn von Kinigs Gedichte aus seinen von thm selbst verbesserten
Manuscripten. Dresden: Walther, 1745, s. 565.
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Skladatel zde ma péknou prilezZitost napodobit mnohé myslenky, které maji
spliiovat tyz tcel, raznymi druhy t6nt s ohledem na jediny cil, k némuz v§echny
spéji, coz vyvold jedinec¢ny ucinek. Pallavicini zatadil ve svém oratoriu ke Svatému
hrobu v nasledujici 4rii také popis, avSak pochybuji, Ze by se dal dobre zhudebnit,
ackoli obsahuje velmi dojemny obraz. Vyraz prvniho dilu je prili§ nuceny:

D’aspri legato
indegni nodi,

in mille modi,

da crude mani,
straziato in brani,
immaginatevi,
Gesu® mirar.

Al suon gemevano,
delle percosse,
impietositi

le volte, e © muri;
sol quei carnefici
pieta non mosse,
di questo marmo

ahi! duri al par.

Predstavte si,

ze hledite na Jezise
svdazaného surovymi,
bidnymi pouty,
tisicero zpusoby
krutyma rukama
rozsapaného na kusy.
Za zvuku téchto ran
litostné dojaty
narikaji

klenby i zdi;

pouze témi katany,
ach, tvrdymi jako
tento mramor

soucit nepohne...""

415 Stefano Benedetto Pallavicini, I Pellegrini al sepolcro di Nostro Signore. Viz TYZ. Delle opere del
signor Stefano Benedetto Pallavicini. Tomo IV. Venezia: Giambatista Pasquali, 1744.Viz pozn. 161/1I.
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Kapitola devata: O uzivani figur v hudebni poezii

Hudebni basnik je nékdy ndhle zaskocen rychlosti pomijivého nadseni a jeho
afekt muzZe prostfednictvim nasledujici figury byt zndzornén pohodIné v ariosu
nebo arietté:

Dass der Lenz die Welt umarmet,
dass der Erden Schof erwarmet,
dass die Ndchte werden klein,
dass der Wind gelinder wehel,
dass der lockre Schnee vergehet,

das Macht euer Sonnenschein.

Ze vesna svét na§ objimd,
Ze klin se zemé zahriva,
7e se noci zkracujf,

7e vitr vane mirnéji,

po zimé zmizi snih,

to ¢inf svit slune¢ni.*'

Kdy7 je nase mysl vzrusena, povazujeme se za dostatec¢né silné, abychom odmi-
tali vSe, co stoji proti nam. Proto pilné¢ predklddame véci, které se nasemu minéni
protivi, jen abychom tim ddraznéji mohli tvrdit opak, napiiklad:

Stréubt euch, ihr Schuppen des hillischen Drachen;
rauschet, erhihet euch, drohet den Tod.
Hier ist Gott. Hore...

Jezte se, Supiny draka pekelného;
Sustéte, vztyCte se, hrozte smrti.
Zde je Buh. Slys...*"

Je potésenim naslouchat tomu, co chtéji fici takové proti sobé vzdjemné stojici
véty. Italové casto tvol{ drie, které k tomu poskytuji podnét:

So ben, Nume incostante,
che vanti aver U'impero

sopra dell’orbe intero;

416 Paul Fleming (1609-1640), Auf einer Jungfrau ihren Geburtstag, nové napf. ve sbirce FLEMING,
Paul. Deutsche Gedichte. Berlin: Michael Holzinger, 2013.

417 Georg Philipp Telemann, kantdta Ach zu den tiefsten Jammerhihlen, TWV 1:48, drie pro soprdn,
text Tobias Heinrich Schubart.
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ma dominar giammai

potrai un nobil cor...

Vim dobie, boZe nestdly,
pysSnis se tim, Ze mds vlddu
nad celym svétem;

vSak nikdy neovlddnes

vznes$ené srdce...*!®

Pri této prilezitosti bych chtél uvést jesté nékolik drif, v nichz se tato figura®”

vlastné neobjevuje, kde vSak protiklady poskytuji podnét ke zvla§tnim krdsam:

Per temprar Uamaro affanno,
i0 vorrei quel suo bel core
dall’amor non dall’inganno,

da Costanza e dalla Fe...

Abych zmirnila své trpké souZeni,
chtéla bych jeho krdsné srdce
ziskat laskou, nikoli klamem,

stalosti a vérnosti...*?°

Arie by byla jesté lepsi, kdyby misto dalla Fe (vérnosti) stdl jiny vyraz, k némuz
by slovo costanza (stalost) stdlo v takovém protikladu, jako dall’inganno (klamem)
vaci dall’amor (1askou). Avsak je na druhé strané¢ dobré, Ze posledni radek jesté
obsahuje slova, ktera patii ke zdirazniované myslence; a tomu by tak nebylo,
kdyby predchdzela slova vyznamové shodnd s inganno. Ndsledujici drie rovnéz
poskytuje podnét ke krdsnému uspordaddni ténu:

Addio, ingrato: infido, addio.
Non temer Uaspetto mio.
Resta in pace, se puo mai

pace aver un empio cor...

Sbohem, nevdécny: nevérny, sbohem.
Nelekej se mého vzhledu.

418 Christoph Nichelmann, serenata I/ sogno di Scipione, Berlin 1746, libreto Pietro Metastasio,
2. déjstvi (Scipio).
419 Figura antithesis stavi proti sobé ¢i uvadi spolecné vyznamové protiklady.

420 Giove in Argo, libreto Antonio Maria Lucchini, Krause piSe o Graunové zhudebnéni, viz
pozn. 313/11, 1. jednanti, 3. scéna (Iside).
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Zistan v pokoji, muze-li kdy

mir zavlddnout v krutém srdci...*?!

A podobné:

E facile il dire:

Si cangi Uaffetto,
st mostri Udispetto
a quella crudele;
ma il core fedele
no, farlo, non sa.
Cio facile sembra
a libero core:

Ma provi, ma senta
le pene d’Amore:
E poi lo vedra.

Je snadné rici:

Je tfeba zménit city,
dat najevo pohrdani

té ukrutnici;

v$ak srdce vérné

tak ucinit nedokaze.
Snadnym se to zdd
svobodnému srdci:
vSak at zakusi, at pocit{
utrapy lasky

a pak uvidi.**?

Kapitola devata: O uzivani figur v hudebni poezii

Nékdy se tvarime, jako bychom nechtéli fici, co ve skutecnosti fikdme. Tato
figura se hodi 1épe do recitativu nez do arii. Chtél-li by si ji presto basnik v né¢jaké
arii poslouZit, musel by byt strucny, a k vétdm, jeZ opomine, pripojit jinou mys-
lenku, u niZ by se skladatel mohl pozdrzet opakovanim a podobné, nebot u vét,
které byly opominuty, to udélat nemuize.

Dtraz neobycejné podpofi afekty promluv, jestliZe mnohé myslenky a vyrazy,

jez uvadime ihned po sobé, podle obsahu stdle nabyvaji na zdvaznosti stupnuji

se.*” V arii da capo by vsak tato figura neméla tvorit vic nez jeden dil arie. Obdrzi

421
422
423

Giove in Argo, 3. jedndni, 2. scéna (Iside).
Giove in Argo, 3. jedndni, 6. scéna (Erasto).

Figura stupniovdni climax nebo gradatio.
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pouze jednu hudebni periodu, nebof musi byt predndsena a zpivana bezprostied-
né, bez odmlky.

Cas od casu v afektu fekneme néco, co hned odvoldvame a vylepsujeme, na-
priklad:

Ein banges Schaf aus Christi Herde

wrrt matt und schiichtern auf und ab.

Doch halt! Was bang, was matl, was schiichtern?
Sind wir nur wachsam, treu und niichtern,

so schiitzt der Allmacht Hirtenstab.

Plachy berdnek z Kristova stdda

bloudi maldtné a bazlivé sem a tam.

V3ak stlij! Pro¢ plachy, pro¢ maldtny, pro¢ bazlivy?
Jen jsme-li bdéli, vérni a strizlivi,

chrani nds pastyiska hal VSemohouciho.

Tato slova maji na misté, na némz se nachdzeji, byt celou drif a prvni dva fadky
tvorit da capo. JenZe takovym zplisobem se tato figura v drii pouZzit nedd, nebot
co je feceno v prvnich tadcich, ma byt vysloveno kvapné, na tom se skladatel ne-
smi zdrZovat. Jesté méné je pfirozené ono doch halt (vSak stdj!) po pauze, kterou
zpévdk vzdy udéld mezi prvnim a druhym dilem drie. Podivdme-li se ale na téchto
Sest radkid pouze jako na dil drie a chtélli by skladatel pritom néco zopakovat,
aby své arii dodal na obsirnosti, musely by to byt posledni dva radky. Ty vytvareji
hlavni vétu a putsobilo by tim prijemnéji, kdyby mohl mezi dily hlavni véty tu
a tam vsunout nékolik slov z opominutych ¢i zavrZzenych myslenek.

424

Longinos** rikd, Ze pomoci otdzek a zkoumdni*® se da reci dodat mnoho Zivo-

ta, nddhery a diirazu, napriklad:

Non odi consiglio?
Soccorso non vuoi?
E* giusto, se poi

non trovi pieta.

Nenaslouchds radam?
Nechces pomoci?
Pravem pak tedy

nenachdzi§ soucitu.*?

424 Longinos (Kassios Longinos, ca 212-272), fecky filozof a filolog.
425 Figura dotazovaci, interrogatio.

426 Carl Heinrich Graun, Demofoonte, libreto Pietro Metastasio, 3. akt, 1. scéna (Adrasto).
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Nékdy se autofi pokouseji pomoci otdzek vyvolat v posluchacich myslenky nebo
na jejich mysl vic zapusobit. V Pietschové oratoriu zpivd ve chvili titéku JezZiSovych
ucedniki dcera Sionu nasledujici:

Ist es maglich, dass ihr flieht,
wenn euch Gott die Arme reichet?
Ist es maglich, dass thr weichet,
wenn euch fesus Liebe zieht?
Lasst euch binden,

bleibet, leidet und erblasset.
Meint ihr Sicherheit zu finden,

wenn thr Goll verlasset?

Je mozné, Ze prchite,

kdyZ vam Bih ruku podava?

Je mozné, Ze ustupujete,

kdyz vam Jezi§ prokazuje lasku?
Nechte se spoutat,

zUstarite, trpte a skonejte.
Myslite, Ze naleznete jistotu,
kdyZ Boha opustite?**

V opereté Ordkulum chce mladd Lucinda zvédét od carodéjky, kdo uci ptaky
pét tak rozmile a zpiva:

Was muss doch aus den Vogeln singen?
Umsonst singt nicht ihr Mund so schon,
thr Herz muss den Gesang verstehn,

sonst wird ihr Lied so schon nicht klingen.
Allein wer gibts dem Herzen ein?

Wer lehrt das Herz aus ihnen singen?

Sollt's auch die Liebe sein?

Co to jen je v ptacim zpévu?

Nadarmo jejich hrdla tak krdasné nepéji,
jejich srdce musi zpévu rozumét,

jinak by jejich pisen tak krdsné neznéla.
Ale kdo ji do srdce vklada?

Kdo udi jejich srdce pét?

Mohla by to také laska byt? ***

427 Pietsch, viz pozn. 219/11.
428 Christian Fiirchtegott Gellert, Das Orakel, 1. déjstvi, 2. scéna.
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Nékdy se uZije otazky,

29 aniz by se pochybovalo:

Ich solte noch mein Gliick acht Tage lang verschieben?
Acht Tage lang?

Die Liebe leidet keinen Zwang;

ein Augenblick ist ihr zu lang.

Lucinde soll in mir kein fiihllos Herze lieben.

Nein, nein, thr Herz verdient zum mindsten meinen Dank.
Und den solt ich acht Tage lang verschieben?

Acht Tage lang?

O Himmel! Welch ein Zwang!

Stésti svoje mél bych jesté odlozit o osm dni?

O osm dni?

Léska ndtlak nestrpi.

Okamzik je pro ni véc¢nosti.

Ne, ne, Lucinda ve mné nesmi milovat bezcitné srdce.
Ne, ne, jeji srdce prinejmensim zaslouzi muj dik.

A ten o osm dni mél bych odkladat?

O osm dni?

O nebesa! Jaky nétlak!**

Tato drie je rovnéz z operety Ordkulum.

Vasnim se nabizi cokoli a ¢asto v afektu mifime re¢ k osobam nepiitomnym, ze-
snulym, nebo dokonce k nezivym vécem a hovoiime s nimi, jako by byly pritomny
a mohly nam rozumét.** V opete Cajo Fabricio na Metastasia [!]*** se zamilovand
divka chce usmrtit, kdyZ ji v tom ndhle zabrdni nékdo, kdo vSak hned opét zmizi,
takZe ona nevi, kdo to je. Zd4 se ji v§ak, Ze to byl jeji zemiely mily. Propadne nej-
vy$§imu pohnuti a zpivd po accompagnementu ndsledujici drii:

Caro sposo, amato oggetto

de soavi affetti miei,

perche fuggi? Oh Dio! Perche?

Ah! se lUombra sua tu sei,

429
430
431
432

Recnickd otdzka.

Christian Fiirchtegott Gellert, Das Orakel, 5. scéna (Alcindor).

Apostrofa.

Krauseho omyl, libretistou opery C. H. Grauna Cajo Fabricio byl Apostolo Zeno, totéz libreto
vyuzili také J. A. Hasse a G. F. Hindel. Citovany text zhudebnil jako koncertni drii zpévdk, cembalista

a skladatel Domenico Alberti (cca 1710-1746).
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per dar pace, a chi sospira,
vieni e gira

ombra cara, intorno a me.
E se un giorno tu n’andrai
negli Elisi fortunati,

al mio sposo allor dirai

qual gli serbo amor, e fe.

Drahy choti, milovany predméte
néznych citt mych,

pro¢ prchds? O boze! Pro¢?

Ach, jsi-li jeho stinem,

abys prinesl mir té, jeZ vzdycha,
prijd’ a obchazej,

drahy stine, kolem mne.

A jestliZze jednoho dne odtud odejdes
do blazeného Elysia,

mému choti pak povis,

jak mu zachovdvam lasku a vérnost.**

Nékdy se sami nechdavame oslovit véci. Tak v opere Coriolano slysi Volumnia
k sobé promlouvat Rim, jak a pro¢ od ni blaho vyZaduje, aby obmeék¢ila svého
manZela, popuzeného proti ot¢in€, a ona odpovidd ndsledujici drif:

T’odo, si, Patria diletta;
gia preveggo il tuo periglio.
Esporro piangente il ciglio
all’amato, e dolce sposo;

e quell” alma plachero.
Solo etc.

SlySim té, ano, vlasti milovand;

jiz pfedviddm tvé ohroZeni.
Predstoupim se slzami v ocich
pred milovaného a néZného choté
a tu dusi usmirim.

Pouze...***

433 Carl Heinrich Graun, Cajo Fabricio, 1. déjstvi, 9. scéna (Sestia).
434 Carl Heinrich Graun, Coriolano, 1749, 1. d&jstvi, 5. scéna (Volumnia).
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Slavko si (ano) doddva italskym zpévnim skladbdam velké Zivosti a ¢asto téZ ob-
zvlastni plisobivosti. Tato figura ma vsak ucinek nejvétsiho afektu a vyskytuje se
tedy vétSinou jen v accompagnement [recitativu doprovdzeném ndstroji] a v bez-
prostiedné ndsledujicich driich. Jinak ale neni nic prirozenéjsitho neZ zndzormo-
vat ctnosti, nepravosti a podobné predméty v bdsnich urcenych ke zpévu jako
perzonifikace. Pietsch nechdva ve svém pasijovém oratoriu promlouvat postavu
Zoufalstvi s Petrem.**

Pokud chceme vd$né charakterizovat a umocnit s ohledem na jejich citovost,
netrpélivost, touhu atd., poslouzime si ¢asto proklamaci a bdsnici, ktefi sami
afekt, jejz maji zndzornit, neciti, si tim snazi obvykle odpomoci. Doposud jsem
uvadé¢l italské bdasniky v mnoha dilech jako vzor. V Zddném pripadé vSak nemam
v umyslu chvdlit jejich nékdy prehnand a nevkusnd zvoldni.**® K takovym patfi
i jejich oh Dio! (6 boze!), které casto pouZivaji pouze kvali rymu, aniz by to cha-
rakter afektu vyZzadoval. Pfesto tuto figuru nalezneme v driich pouZitu casto, jako
napiiklad:

Himmel! Hast du fiir mich Armen
noch Erbarmen,

Ach! so steh mir jetzo bei.

Nebe! Mas-li pro mne ubohého
jesté slitovani,

Ach! Tedy nyni pfi mé stdj.*¥

Zvlasté se jich vak uziva tehdy, kdyZ nami ndhle pohne néco neocekavaného.
Jakdsi chramova skladba pro nedéli bezprostiedné po Novém roce zacind ndsle-
dujici drif:

Wie? Kehren sich bei Jesu Krippen,
die muntern Lieder froher Lippen,

so bald in ein beklemmtes Ach?

v v

Jakze? Tak brzy u jesli JeziSovych
se veselé pisné radostnych rta

obraceji ve skli¢ené ach?**

435 Johann Valentin Pietsch, viz pozn. 219/11.
436 Figura exclamatio, exklamace.

437 Priklad uvadi uz MATTHESON, Johann. Kern melodischer Wissenschaft, Hamburg 1737, a tyz
autor rovnéz v Der vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739.

438 Georg Philipp Telemann, kantdta Wie? Kehren sich, bei Jesus Krippen, TWV 1:1625, text Tobias
Heinrich Schubart.
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Chce-li skladatel slovo wie (jakze) opakovat, musi melodii pfizpuasobit tak, aby
se zddlo, Ze je zpévak vzdy novym pocitem nucen zvolani opakovat, protoze jeho
pricinou je obdiv. Pokud to provede obratné, bude to vypadat velmi uhlazené.
Slovo, jez zvolani obsahuje, miiZe byt né¢kolikrat zopakovano, napriklad:

Herr! Streu* in mich des Wortes Samen

mit deiner gnadenvollen Hand.

Pane, zasij do mé sémé Slova

milostiplnou rukou svou.*?

Kde je udélovana Gnade (milost), tam uzZ je mozno slovo Herr (Pan) pouzit
nckolikrat.
Podobné:

Seht, welch ein Mensch ist das!
Er redet mit verschlossnem Munde,
indem das Mitleid fiir ihn spricht.

Hledte, jaky to clovék!
Promlouvd s sty zavienymi,

zatimco za1l hovori soucit.**

KdyZ v Pietschové oratoriu zpiva Pilatus tato slova, rad by jimi Zidy obmékdil.
UZ recitativ se snazil pripravit je pro afekt soucitu. Slovo seht (hled'te) by se dalo
velmi dobr'e zazpivat mezi ostatnimi vétami nékolikrat. Pan Bach v Lipsku vklada
do jisté drie zvolani O Heiland (6, Spasiteli)*' vZdy mezi rtizné casti a slova textu
opakované, a také jimi konci, coZ ma zcela vyjimecny ucinek. Zd4d se, Ze sem pati'{
i ndsledujict:

Zu friih, zu frih, wird mir entzogen

Der Hoffnung angenehmster Schein...

Prili§ brzy, prili§ brzy se mi odpira

nadéje nejpiijemnéjsi svit ...**?

439 Georg Philipp Telemann, kantdta Herr, streu’ in mich des Wortes Samen, TWV 1:771a, text
Tobias Heinrich Schubart.

440  Johann Valentin Pietsch, Der zum Tode verurteilte Heyland. In Ausfiihrliche Abbildung aller
Leidens-Martern und Todes-Quaalen Jesu Christi, viz pozn. 219/11, (156/11).

441 Johann Sebastian Bach, Nun komm der Heiden Heiland, BWV 61.

442 KONIG, Johann Ulrich von. Dialogo. In TYZ. Theatralische, geistliche und galante Gedichte.
Hamburg und Leipzig: Johann von Wiering, 1716, s. 267.
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Jelikoz prisaha nenf ni¢im jinym nezZ privolanim nebes za svédka a i my ji nékdy
v afektech pouZzivime, a protoZe obsahuje cosi velmi slavnostniho, dd se z ni velmi
dobr'e vytvorit drie. TotéZ se dd I'ici i o pidni.

V italskych accompagnemente, jeZ byla uvedena na zac¢dtku této kapitoly, je ob-
sazen zpusob feci, jimZ se na nékoho zautoci rozmanitymi figurami s cilem uvést
ho ve zmatek. V opete Coriolano**® se takto Volumnia snaZ{ rozrusit svého choté
vSemoznymi predstavami. Pravé tak se dd v takovém doprovodu umistit figura,
jez se pouziva v soliloquiu (monologu), kdyZ postava promlouva o vlastnim poci-
tu, nakupi mnoho skutec¢nosti a uvede rychle po sobé nékolik stru¢né formulova-
nych predstav a soucasné je vyrdzi jakoby jednim dechem, jako Angelica, kdyz jeji
milovany Medoro vypije jed a umird v jejim ndrudci.*** Zapojuje se pri tom velkd
splet riznych dusevnich hnuti. Poté vsak, co je poslucha¢ zmatenymi predstavami
rozrusen a zpévdk se pripadné u jednoho z afekti pozastavi, je zvykem takovy
afekt v drii vylicit, jako kdyz Angelica setrva u afektu pomsty vici své sokyni, jez
jejimu milovanému podala jed.

Diive neméli Italové operu, v niZ by se neobjevila drie, ve které by komdr
nelétal kolem svétla tak dlouho, dokud neshorel. Toto podobenstvi se sice na-
konec opotiiebovalo, av§ak srovndni jsou presto vZdy tim, ¢im nds italsti basnici
nejcastéji pohorsuji. Ackoli jim jejich jazyk nabizi mnozZstvi obraz a metafor, jez
jsou pro né obvyklé, v nasi feci je uvést nemizeme. Ma-li podobenstvi piesto
opravnéni a neni-li ptili§ nepravdépodobné, muze skladateli dopomoci k dobré
inspiraci. Kdyz ptdk za nepohody vS§emozné poletuje a hleda tkryt, ani ¢lovék ve
velkém nebezpedi nevi, kam se ma obratit. Napodobi-li hudebnik obratné a se
stiidmosti takovy pohyb ptika pomoci tont, vzbudi tato podobnost v nervech
a dusi posluchace Zddouci obraz neklidu. Jiz vySe jsem zminil, Ze podobenstvi
v hudebni poezii viibec, a v ariich zvlasté, musi byt stru¢na. Zde chci jesté pri-
pojit nékolik prikladt. Pallavicini ma takové podobenstvi v oratoriu ke Svatému
hrobu:

Non cosi Cervo assetato
anelando aspira al fonte,
come noi giungere al Monte,
ove all’uomo il Padre irato

la gran vittima placo...

Tak dychtivé neusiluje
Ziznivy jelen dosdhnout pramene,

jako my té svaté hory,

443 Carl Heinrich Graun, Coriolano.

444 Carl Heinrich Graun, Angelica e Medoro, viz pozn. 252/11.
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kde Otce, na ¢lovéka rozhnévaného,

smitila velikd obét...**>

Negjistota je vyjddiena srovndnim v dalS$im prikladu:

Nell’ orror di notte oscura
son qual stanco passagero,
che, smarrito il suo sentiero,
dubbio ferma il passo errante

e anelante aspetta il di.

V hrize temné noci

jsem jako znaveny poutnik,
jenz, ztrativ svou cestu,
nejisté zastavi bludné kroky

a touzebné ocekdva den.**®

Hlavnim pravidlem pro hudebniho basnika je, aby k podobenstvi nepouzil
predmét, déj ¢i pohnuti, které se nedaji tény napodobit. Predtim vsak jesté musi

zvazit, Ze hudba se vytvari pro libozvuk a ne vSe, co mize byt tény napodobeno,
je zdroven prijemné uchu a pochopitelné srdci, napi:

Die Bosheit dreht das schnellste Rad,

der Unschuld einen Strick zu spinnen.

Zloba nejrychlej$im kolem otdci,

aby nevinnosti upletla smycku. **
Podobny priklad:

Ein schreckliches, brausendes, pfeifendes Toben,
der Wellen von unten, der Stiirme von oben,

fallt oft mit Ungestiim ein schwaches Schifgen an.

445 Stefano Benedetto Pallavicini, I Pellegrini, viz pozn. 161/1L.

446 Vologeso re de’Parti, libreto Apostolo Zeno, Torino 1744, 2. déjstvi, 7. scéna (Berenice).
Pivodné jako Lucio Vero, premiéra 1699 ve zhudebnéni Paola Francesca Pollarola v Bendtkach. Libreto
zhudebnily desitky skladatelti, mnozi nebyli identifikovdni. Krause, jenz se vétSinou odvoldvd na
uvedent italskych oper v némeckych zemich, mizZe mit na mysli zhudebnéni Paola Scalabriniho, jehoz
premiéra se uskute¢nila roku 1746 v Braunschweigu, resp. verzi s driemi C. H. Grauna, uvedenou
téhoZ roku v Hamburku (pasticcio), piipadné singspiel Vologeso, uvedeny roku 1755 v karnevalovém
obdobi v Hamburku.

447 Georg Philipp Telemann, kantdta Die Bosheit dreht das schnellste Rad, TWV 1:331.

249



Christian Gottfried Krause: O hudebni poezii

Doch Jesu Gnadenwort und Wille
bringt bald die angenehmste Stille,

dass man durch sanften Lauf, zum Hafen treiben kann.

Straslivé, burdcejici, hvizdajici bésnéni
vln zdola, shora bourenti,
ki'ehkou lodku casto prudce zachvati.

Ny

Vsak Jezidovo milostivé slovo a viile

brzy vnese nejprijemnéjsi poklid,

takZe se mirnym povétiim da do pfistavu vplout.**

Tato drie se objevuje v chrdmové kompozici a méla by trpictho utésit a po-
vzbudit. Dobie vSak nechdpu, jak by mél skladatel tento afekt vyjadiit pii slo-
vech prvniho dilu drie. Ddle by hlavni mySlenka méla byt obsaZena jiZz v prvnim
dilu a trpici by nesmél na ztiSeni ¢ekat tak dlouho. Nebot kdyz skladatel podle
pravdépodobného bdsnikova minéni v prvnim dilu drie li¢i rozbouiené mofe
a v druhém jeho ztiSeni a poté se v da capo opét vraci k boufi, pochybuji, Ze se
tak dosdhne pravého ucelu drie, totiz utéchy.

Tu chceme docilit pohnuti duse, jindy zase opaku. Canitz to popisuje v 6d¢ na
svou Doris velmi krdsné:

Aber nein, eilt nicht zurticke,
sonst entfernen meine Blicke,

mir den ldngst gewiinschten Tod,
und benehmen nicht die Not.
Doch, konnt ihr mir Doris weisen?
Eilet fort! Nein, haltet still!

Ihr mogt warten, ihr mogt reisen;

Ich weif selbst nicht, was ich will.

Ale ne, nespéchejte zpét,

jinak vzddli mé zraky

mi smrt, po niZ dlouho prahnu,
a nezbavi tisné.

Presto, muzete mi Doris ukdzat?
Spéchejte! Ne, setrvejte!

MiZete cekat, mizete odjet;

Nevim sdm, co chci.**?

448 Georg Philipp Telemann, kantata Wer zweifelt, dass man unser Herze verzagt, TWV 1:1615, text
Tobias Heinrich Schubart.

449 Friedrich Rudolph Ludwig von Canitz, Doris Klag-Ode (na smrt prvni manzelky). - Krause
cituje bdsen nepresné - Canitz oslovuje ,die Zeiten® (¢asy) a Zddd, aby se vrdtily zpét, uvédomuje si
vsak, Ze by musel smrt své Doris prozit znovu a jen by tak oddalil vlastni smrt, po niz touzi. Druhy
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Kapitola devata: O uzivani figur v hudebni poezii

Tato strofa by se neobycejné hodila pro drii bez da capo. V nasledujici 4rii je
pochybnost také dobre vyjddiena:

[Che mazi rispondenti, ]
che dir potrei?
Vorrei difendermi,
fuggir vorrei:

Ne so qual fulmine,
mi _fa tremar.
Divenni stupida,
nel colpo atroce
non o piu lagrime,
non o piu voce,
non posso piangere,

non so parlar.

[Co jen ti odpovédét,]
co Tici bych mohla?
Chtéla bych se branit,
prchnout bych chtéla,
aniz bych védéla, jaky blesk
zpusobuje, Ze se chvéji.
Ochromila mne

ta strasliva rana.
Nemadm jiz slzy,

nemam jiz hlas,
nemohu plakat,

nedokazu mluvit.*°

Pro skladatele je velmi prfjemné, kdyz je k vétdm, jeZ obsahuji pochybnost,
pripojena takovd, jako zde ve c¢tvrtém a patém fadku. U pochybnosti samotné
se skladatel nemuzZe zdrZet, zde by to v§ak mohl ucinit na slové tremar (chvéji se)
a podobné u non so (nevim), jakoz i na qual fulmine (jaky blesk). Nasledujici drii
zkomponoval pan Graun zcela jedinecné:

a tieti vers znf: ,[...] sonst entfernen eure Blicke [vaSe zraky], mir den lingst begehrten Tod*. Viz KONIG,
Johann Ulrich von. Des Freyherrn von Canitz Gedichte [...], nebst dessen Leben und einer Untersuchung
von dem guten Geschmack in der Dicht— und Rede-Kunst ausgefertiget von Johann Ulrich Konig. Berlin und
Leipzig: A. Haude und J. K. Spener, 1750.

450 Pietro Metastasio, Demofoonte, 3. dé&stvi, 7. scéna (Dircea). Srv. METASTASIO, Pietro.
Demofoonte. In Opere Drammatiche del Sig. abate Pietro Metastasio. Volume II. Venezia: Bettinelli, 1734. -
Krause cituje nepresné, vynechava prvni vers (Che mai risponderti). Na konci druhého a tietiho citovaného
verSe Krause uvadi otaznik, ktery v italském origindlu nent, coZ ponékud pozmériuje smysl textu.
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Soll ich das Versprechen lassen,
das die Freundschaft aufgericht?
Oder soll mein Sohn erblassen?
Nein, mein armes Herze bricht.
Mein Verwandter soll erkalten;
aber wo bleibt meine Pflicht?
Welchen soll ich denn erhalten?

Harter Schluss! ich weif es nicht.

Mdm opustit slib,

z néhoz vyrustd pratelstvi?
Nebo ma muj syn zhynout?
Ne, mé ubohé srdce pukd.
Ne, af zchladne muj pribuzny.
Vsak kde je md povinnost?
Kterého mdm tedy zachovat?

Tvrdé rozhodnuti! Nevim to.*>!

O vzpomince a epilogu jsem jiz vySe t'ekl, Ze se dobie hodi na zdvér recitativu. Pan
Haller ptipojil ke své basni o Alpach ndsledujici vzpominku: Gewiss, der Himmel kann
sein Gliicke nicht vergripern. (JistéZe nebesa jeho $tésti zvétsit nemohou. )*?

Pokud se bdsnik dobr'e v7il do zndzornovaného afektu, nebude pro néj obtizné
nalézt pro svij vyraz vhodné figury. Kdyz pocitujeme prudké bolesti, pouzivime
zcela prirozené otdzku, zvoldni a oslovujeme nebesa, vzddlené osoby ¢i zesnulé.
Pokud ndm na nécem vskutku zaleZi, zmensujeme ¢i zvelicujeme objekty a pouzi-
vame metafory a hyperboly. Tato posledni figura je v§ak vhodnd jen pro accom-
pagnement. V arii by pusobila nevkusné, nebof se v ni slova opakuji. Af se mi
nema za zI¢é, Ze jsem zde uvedl tolik prikladd. Pan Voltaire 1ika, Ze vSechny knihy,
co byly napsany o malifském uméni, neposkytnou zacdtecnikovi takové poucent,
jako shlédnuti jedné jediné hlavy namalované Rafaelem.*® Pfdl bych si jen, abych
mohl uvddét jen dokonalé priklady. Pokud vSak osvétli alespon to, co jsem jimi
chtél oziejmit, pak mohu byt spokojen.

451 Carl Heinrich Graun, Polydorus, libreto Johann Samuel Miiller, komponovino 1726,/27,
premiéra Hamburg 1735 (drie Ilione).

452 Albrecht von Haller, Die Alpen, 1729. Srv. HALLER, Albrecht von. Versuch Schweizerischer
Gedichten. Bern: Niclaus Emanuel Haller, 1732. - V prepracované verzi zni posledni vers: ,Das Gliick
ist viel zu arm, sein Wohlsein zu vergrifern.* (Stésti je piilis chudé, nez aby zvétdilo jeho blahobyt
[tj. ¢lovéka v souziti s piirodoul). In TYZ. Dr. Albrecht Hallers Versuch von Schweizerischen Gedichten.
Zweyte, vermehrte und verinderte Auflage. Bern: Niclaus Emanuel Haller, 1734.

453 K Voltairovi a jeho estetickym nazorim z nov¢jsi literatury napt. STACKELBERG, Jiirgen
von. Voltaire. Minchen: C. H. Beck, 2006, zvl. kapitola Voltaire als Komparatist.

252



