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Kapitola desata:

7DA A JAK MUZE BYT CELE
DRAMA ZPVANO

OBSAH

Opery jsou kritizovany, opovrhuje se jimi, a presto se pilné navstévuji. Podle ¢eho by
se méla posuzovat dila ducha. O tom, jak je obtizné docilit dobré opery. Navenek maji
jina pravidla neZz mluvené divadelni hry. Zda neni proti pfirozenosti napodobovat zpé-
vem lidské jednani. Zpivani a hudba vibec jsou velmi pfirozené a libé. V jakém vztahu
musi stat napodobuijici véc k véci napodobované. Obrana zpévu v operach. Zda nemd-
Ze opera, navzdory mnohému smyslovému pobaveni, pfesto poucit. O vlastnim Ucelu
divadelnich her. I v hudbé jsou vyjadfovany rozmanité stupné pohnuti. Opera mdze byt
nécim vic nezli jen pouhym potésenim smysld, bez ohledu na to, Zze se v ni silné hledi
na smyslové pobaveni. Arie se vkladaji na takova mista v d&ji, kde ma byt duge velmi
silné pohnuta. Sledovani divadelnich strojd a divadelnich dekoraci nas nesmi pfipravit
o vdechnu pozornost k souvislosti pfibéhu; pfipadné vypomuze operni knizka. Arie mo-
hou mit nalezitou délku a vytvaret ¢asti déje. Pro¢ se v opefe nenachazi tolik poetickych
kras jako v truchlohte. Némci do své hudby vkladaji krasu vSech druhd hudby jinych
narodd. Zda opery nemohou vzbuzovat hrdzu a soucit. Pro¢ jsou vSak vétsinou tragiko-
mediemi. Zda musi byt afekt jedné arie vzdy vystavén na afektu arie predchazejici. Zda
je v kazdé zpévohte cilem jen jedno jediné urcité pohnuti. Jak snadné je mit na zfeteli
nékterad poeticko-hudebni pravidla opery. Zpévaci mohou krasu recitativu velmi podpo-
fit prosttednictvim dobrého hereckého ztvarnéni. Ne véechny charaktery oper jsou tak
romanové, jak se zda. Proc se ve zpévohrach jesté stale objevuje tolik lasky. Odpovéd na
vSechny namitky, jeZ se ¢ini vici opefe. O ariich, které postava zpiva za pfitomnosti vice
postav na jevisti. O ariich v soliloquiich. P¥ilisna vyumélkovanost je u zpévakad i u sklada-
tel skodliva. Opefe se musi naslouchat, divat se na ni a procitit ji, a ne ji posuzovat ne-
U¢astné a chladnokrevné. Uvahy o pouziti hlast kastratd. O divadelnich strojich v opefe
a o scénickych proménach jevisté. Co si myslet o soudech nékterych velic¢in o opete.
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Odeddvna se opery zpochybnuji, a sklizeji zaroven stale velké uspéchy. Jesté
nedavno byla v Kodani** a Berliné*®
pruskému panovnikovi bezpochyby nechybi vkus, da se fici, Ze i krdsa oper tam
jiz mnohého dosdhla. Doposud byly v tamnim divadle uvddény vétSinou bud
metastasiovské kusy, nebo takové, jez byly prevzaty z francouzskych divadelnich
her. Dokonaly orchestr a ty nejvybranéjsi hlasy neobveseluji pouze ucho, nybrz

zaroven vzbuzuji v§echny druhy vasni. Nadherou a proménami okraslené jevisté

vystavéna nova operni divadla; a protozZe

potési zrak, udrzuje pozornost, a piece Zddné nevkusné divadelni stroje a ne-
predstavitelné véci nevyvoldvaji odpor a nedivéru. Zajisté se také kazdy pokus
nepovazuje za pusobeni ustaleného vkusu. Neni ndm je§té znamo vSe, ¢im se
da obveselit fantazie a pohnout srdce. Anti¢ti tvarci jsou sice nejlepsim vzorem
krdsnych myslenek, vSechny napady v§ak nevycerpali. Odlisné uspoifdddni stdtu,
zpusobu 7ivota, mravii, uméni, véd a ndazorti nam nedovoluje se podle nich ridit
ve vSem; a to ospravedlniuje vynalézani nového, jimZ se nds krasoduchové pokousi
pobavit. Vyskytuji-li se jinak stiZnosti na italské pévce, Ze basnikovi a skladateli
s velkou domyslivosti predepisuji, jak maji vypadat jejich role a drie, pak v Berliné
nemaji role, které mit chtéji, nybr7 ty, pro nézZ se nejlépe hodi. Pravé tak malo si
sami urcuji pocet drii. V opete Ifigenia® nemél jeden ze zpéviaku drii vibec zad-
nou. A jest¢ méné se jim dovoluje, aby zpivali nepozorné, bez herecké akce, nebo
s neobratnymi gesty ¢i postoji. Ackoli se pan Graun jak ndleZi ©idi schopnostmi
jednotlivych zpévaki, umi predevsim presné dodrZet charaktery a divadelni prav-
dépodobnost, a kdyby jej nékdy nesvazovaly méda a dalsi okolnosti, doprovodil
by mnohé jesté prirozenéj$im vyrazem.

Pritom se vSak - nebot jsme doposud méli tolik nepfirozenych zpévoher a to-
lik toho proti nim bylo napsdno - najdou dokonce berlinsti operni posluchaci,
kteri tyto divadelni podivané nepovazuji za piirozené, a¢ je navstévuji s nadsenim
a horlivosti. Kazdy chce dnes byti kritikem a filozofem. Jd vS§ak mdm za to, Ze dilo
ducha najde svij nejlepsi prubiisky kdmen v pocitu téch, pro néz bylo vytvoreno.
Mdme cit pro to, co je dobré i zlé, co je krasné ci oSklivé. Tento cit obecného
lidu je zdkladem pevného a neménného vkusu pro skutecné krasné véci. Byl nam
propujéen pouze §tastnym zrozenim a zaji§tuje duchaplnym dilim pokazdé prvni
uspéch. Pravidla, podle nichzZ jsou zhotovena, se z nich vZdy odvozuji teprve poté.
Dilo je vytecné tehdy, pokud dojimd. Lib{ se, nebo se nelibi? Je dobré, nebo Spat-
né? To je, celkem vzato, lhostejné. Dubos®™ ikd, 7e rozum zakazuje pti takovém
posuzovdni cinit rozumové zdvéry. RozieSeni této otdzky nepfislusi jemu, nybrz

454 Kralovské ddanské divadlo, oznacovdno téZ jako Kongelige Teater, bylo zaloZeno r. 1748
a slouzilo jak k opernim a baletnim predstavenim, tak i k uvddéni dramatické tvorby a koncerti.

455 Stavba nového berlinského operniho divadla byla na rozkaz krdle Friedricha II. zapocata
zdhy po jeho korunovaci roku 1741 a jiz 7. prosince 1742 se zde uskutec¢nilo prvni operni piedstaveni.

456 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, premiéra v Berliné 1748.
457  Viz pozn. 12/11.
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pocitim. Rozum se musi pouZzit pouze tehdy, jestlize udavdme diivod vyjadieni
pocitii a chceme vysvétlit prijemnosti, jeZ nds pritahuji. Nedélame mnoho ro-
zumovych zavéra, abychom zjistili, jestli néjaky pokrm chutnd, nebo ne. Vnéjsi
smysly, stejné jako vnitini vzhledem k napodobeni dojimajicich objektd vSem
rozumovym zavértim predchdzeji a pri truchlohf'e pldceme diive, nez se rozum
odhodld zkoumat, zda je zndzorniovany obraz dojimavy saim o sobé¢ ¢i zda je dob-
fe napodobeny. Zavrhneme tedy opery, protoZe se nékterym soudcim uméni
z té ¢i oné priciny nelibi? Vidy( naopak ziskdvaji u vSech evropskych narodu
uzndni a osobnosti, jeZ jsou vysoce cenény pro své zplsoby a vkus, je navstévuji
nejcastéji. Boileau® na jednom misté 1ikd, Ze takzvani kritikové by nenachazeli
nejvétsi potéSeni v Homérovi, Vergiliovi a Ciceronovi; nejvice by dojimali takovi
jako Condé,* Conti'® a Turenne. Kdo také spravné vysvétlil podstatu vSech
kras antickych dél? Non ratione aliqua, sed motu nescio an ennarabili judicatur;
neque hoc ab ullo satis explicari puto, licet multi tentaverint, unde risus... ([Co
vyvoldvd smich], se nedd vysvétlit néjakou rozumovou tvahou, nybrZz posoudit
jakymsi, domnivam se, Ze nevysvétlitelnym, pochodem; a myslim, Ze nikdo dosta-
te¢né nevysvétli, jakkoli se o to uz mnozi pokouseli, odkud pochdzi ...)*?
Rozpoznaji snad nejlépe pravé ti, kdo cely Zivot predndseli logiku, zda nékdo
mluvi opravdu rozumné? Kde uméni teprve zacinaji rozkvétat, tam se také uva-
déji opery. Ve Francii je nejzdravéjsi vkus ve veselohrdch a truchlohrach, presto
se hojné navstévuji opery a délo se tak stejné pilné i v dobdch, kdy prirodu témi
nejdokonalejsimi slovy napodobovali Corneille, Racine a Moliere; obveselovdni
chceme byt rozli¢né. Ba ani tito velci muzZové ve svém uméni nedodrzovali pravi-
dla, kterd jim predepisovali jini. Nebot na kolika z nich se shodnou sami soudci
uméni? V podobnych vécech se musime ptat publika, jez je schopné soudit i bez
znalosti pravidel. Cicero fikd: Omnes tacito quodam sensu sine ulla arte ac rationi-
bus, prava aut recta dijudicant. (VSickni zajisté lidé neuvédomeéle jakymsi pudem
beze véeho uméni a soustav dovedou rozsouditi, co je v kterém uméleckém dile
nebo soustavé spravného nebo prevraceného.)'™® A opat Aubignac je rovnéz toho

458 Viz pozn. 108/1I.

459 Louis II. de Bourbon, prince de Condé (1621-1686).

460 Armand de Bourbon, prince de Conti (1629-1666).

461 Mar$dl Henri de la Tour d’Auvergne de Turenne (1611-1675).

462 Quintilianus, Institutio oratoria, VI, 3, 6-7. Krause zde cituje ponékud nepiesné. U Horatia
stoji: ,(6) Nejuetsi potiz vznikd predevsim z toho, Ze smésny vyrok je skoro vidy vymysleny, casto iimysiné
deformovany, a kromé toho nikdy neprindsi cest, za druhé v lidském posuzovdni toho, co neni posuzovdno
rozumem, ale citem, tézko ici, zda vyjadritelnym, jsou rozdily. (7) Jd totii nevéiim, Ze by se nékomu podarilo
dostatecne vysvetlit, i kdyZ se o to pokouseli mnozi, kde md sviij pivod smich, ktery je vyvoldvdn nejen
néjakym cinem nebo vyrokem, ale nékdy i urcitym télesnym pohybem. Kromé toho byvd vzbouzen vic neZ jednim
zpiisobem.” Cesky jako Zdklady rétoriky. Praha: Odeon, 1985.

463 Cicero, De oratore, 111, 195. Preklad viz CICERO, Marcus Tulius. Troje kniky o 7ecniku. De
oratore libri tres. Praha: Ceskd akademie cisafe Frantiska Josefa, 1915. RovnéZ ¢asto uplatiiovany citat,
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minéni, Ze dokonalost divadelniho kusu dojimd neznalého i uceného, i kdyz ne-
znaly pri¢inu hned nenahlédne.*®* Tu, quid egoet populus mecum desideret, audsi.
(Ted poslys, co divak ma rad, [nejen ja: celd divacka obec].)'®

Netroufdm si proto operni vkus zatracovat. Naopak mdm za to, Ze je tr'e-
ba se podle mozZnosti snaZit ucinit pobaveni publika pfirozenym, spofddanym
a rozumnym. Bude to, pravda, trochu pracné. Opera nenf jen divadelni hra,
nybrz spojeni vicera prostiedkil k podivané, 1ikd jisty spisovatel. Hudba, verse,
balety, divadelni stroje, dekorace, to vie se v ni objevuje. Jak mimoiddné jsou
ndklady? Kolik rozli¢nych povoldni se na ni podili? Takto sloZené dilo lze jen
téZko dovést k dokonalosti. Zpivand dramata museji vnitfnim uspordddnim
a jako vSechny divadelni kusy dodrzZovat v§eobecnd pravidla jevisté. Jsou to sice
vétsSinou tragédie, tragikomedie ¢i pastorale, obcas se vSak presto provadéji ve-
selohry a Zertovné hry, ba dokonce se zpiva v takovych kusech, jeZ se podobaji
Jarces*™ Francouzi a nazyvaji se intermezzo ¢i mezihra. Pokud jde o zevnéjsek
a formu, pak nejsou, jako mluvené divadelni hry, sepsdny v jednom druhu
verSe, nybrZ provadéji se prostfednictvim recitativu, accompagnement, arios,
ariett, kavat, drif, duet, tercetti a sborti. Tandi se v nich ¢asto nejen mezi jedna-
nimi, nybrz tance se vklddaji, zvlasté ve francouzskych operach, na vhodnych
mistech i do samotného kusu. Zrak je pritom obveselovdn nejen nékolikerymi
jeviStnimi proménami a dekoracemi, nybrz i uméleckymi stroji, zjevovdnim
boht a podobné.

Opery tedy maji, a pokud jde o formu museji mit, vice pravidel, a odli$nych,
nez mluvené divadelni hry. AvSak ti, jiZ jejich pravidla znaji nebo zndt chtéji, je
vztahuji na vSechny divadelni hry a zpévohry je viibec neuspokojuji. Predevsim
se ptaji, pokud ma byt opera znazornénim lidského jednani, jak by se dalo na-
podobit hudbou a zpévem? Ptaji se, kdy lidé pfi svych ¢innostech a rozhovorech
zpivaji? Kde jsou takovi, kteri by za zpévu provddéli stdtnické ukony, zrady, ohla-
Sovali neStésti, valky atp.?

Je pravda, Ze toto vSe ¢lovék za zpévu necini. Podivejme se vsak, zda je kvili
tomu tfeba opery jednoduSe zavrhovat. Poezie méla za zdroj va$né a zvlastni
svézZest vtipu. Nejstarsi pastyli a venkované travili volny c¢as hudbou a zpévem
pisni. Cilé hlavy povolovaly svym ndpad@m pfi rozli¢nych piilezitostech. Opé-
vovali se hrdinové, bohové a poezie se uplatriovala k radostnym, Zertovnym,

napiiklad NICHELMANN, Christoph. Melodie nach ihrem Wesen sowohl als nach ihren Eigenschaften.
Danzig: Johann Christian Schuster, 1755, s. 50.

464 Francois Hédelin, abbé d’Aubignac (1604-1676), francouzsky bdsnik, dramatik a divadeln{
teoretik. Ve svém nejvyznamnéjsim teoretickém dile La Pratique du Theatre (1657) rozpracoval teorii
aristotelovské troji jednoty, jez byla zdsadni pro francouzské drama 17. stoleti.

465 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O uméns bdsnickém. Praha: Academia, 2002, 153.
466 Farce (fraska) se etablovala jako francouzsky ekvivalent italské commedie dell’arte. Jeji kofeny
tkvi v I'imské komedii, ¢erpala predevsim z Plauta (Moliere).
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posmévacnym i Zalobnym pisnim. Do versa se vkladala nauceni ctnosti, vytva-
fela se vSelikd poetickd vyprdvéni. Tak psal Homér svou hrdinskou bdsen; tak
se zndzornovaly dramaticky rozmanité uddlosti; a protoZe k tomu ndlezi velkd
vynalézavost, vlozil Aristotelés, s uznanim budoucich pokoleni, podstatu poe-
zie do pribéhu, jenZ vZidy napodobuje urcité lidské kondni. Pritom se zjistilo,
7e je velmi prospésné zvldstni rozvrzeni vét v prednesu a jisty urcity pocet
a uspordadani slabik jak ve vzdjemném vztahu, tak i ve vétach ¢i rddcich. Tyto
nahodilosti byly nakonec uzndny za tak dobré, Ze fec, jeZ je postrddala, se ne-
povazovala za poetickou, a né€které ndrody jesté dokonce piipojily rymy. Napo-
dobovani a zndzornovani veskerych lidskych pribéhti tedy do poezie pribylo az
pozdé&ji. Na pocdtku spocivalo basnické uméni v pouhych pocitech a predobra-
zech. Poté se naisli lidé, kteri se s velkou pili pustili do poetického napodobo-
vani toho, co neni prvotnim obsahem a rozsahem tohoto uméni. Hudba dala
vzniknout jak velké cdsti poezie viibec, tak i zvlasté v§em jejim nahodilostem,
jez jsou zaloZeny v ténovych délkdch, a tak se s ni za ddvnych dob spojovala
poezie lyrickd, zprvu veskerd, a pozdéji vidy jako ¢ast dramatické poezie. AvSak
nejen za nejstarsich cast vyjadroval ¢lovék rozpoloZeni duse i beze slov a poe-
zie, pouze hlasem a hudebnimi ndstroji; jesté i my dnes si denné uvédomujeme
dojeti, jeZ hudba vzbuzuje.

Hudba je tedy piirozenym a velmi podmanivym vyjddienim myslenek a vdsni.
Kazdy clovék muze vydat tén a zpivat, dokonce vynalézat melodie, jez ndleZeji
pouze jemu. Casto zpivame, jsme-li zcela ponofeni v myslenkach. Silné afekty nds
prinuti k povzdechu, tu a tam i k hlasitému vykfiku. Zpévem se projevuji rozma-
nita hnutf duse a ldska a smutek nejlépe promlouvaji hudbou. Zamilovani, smutni
poetové pak pisi nejradéji takové basné, jez se daji zpivat. Co se zpiva, pronikd
do dule hloubéji, nez kdyZ se to pouze vyslovi. Lidsky hlas presvédc¢uje svymi
tény a jejich klenutim. Krdsnd hudba lichoti uchu a okouzluje dusi. Dokonce ti,
kdo operami opovrhuji, pripoustéji, Ze se v nich objevuji krdsnd, promlouvaji-
ci, presvédcivd, dojemnd mista, a Muratori'¥ tikd, 7e kazdy vi a citi, jakd hnuti
v nas vyvolavd, kdyZ poslouchdme velké hudebni umélce na jevisti. Cely svét rad
naslouchd hudb¢ a nechd na sebe jeji ptivab pusobit. Stovky véci v prirodé jsou
muzikdlni a daji se hudbou napodobit. Poezie dokdZe obratné licit objekty, kte-
ré jsou hodny uvahy a dojimaji, a proto se uzivd k mluvenym divadelnim hrdm.
Hudba vzbuzuje pozornost a potéeni a uz sama o sobé vyjadiuje srozumitelné
rozmanité afekty. Ceho by pak neméla byt schopna ve spojeni s basnickym umé-
nim, jez jeji napodobovani ucini jeSté srozumitelnéj$im? Proc by se tedy nesmély
tyto laskavé sestry pfi divadelnich predstavenich, kde tolik zdleZi na tom, co se
posluchaci libi, vzdjemné spojit?

467 Lodovico Antonio Muratori (1672-1750), italsky uc¢enec a duchovni, autor spisu Della perfetta
poesia italiana, Modena: Bartolomeo Soliani 1706, viz také pozn. 53 /11
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Pripousti se, Ze se hudba hodi k liceni afektd; zpivat celé drama se presto
povaZuje za neptirozené. Rikd se, Ze se pii tom neshleddva dostatek podobnosti
piedobrazu s napodobenim, které je piirozenosti prili§ vzddleno. Rozdil od ori-
gindlu je prili§ patrny a fantazie se nedd premluvit, aby prijala kopii za origindl.

Prichazime k otdzce, jaké jsou vztahy, jeZ musi mit napodobeni ke svému pred-
obrazu, a jakd pravidla zde predepisuje estetika? Vérim, Ze zadné jiné, nezZ Ze
charakter predobrazu nesmi byt jednoduse v rozporu s charakterem napodobeni
a musi se spojit takovym zptisobem, aby napodobeni dojimalo a libilo se. Neda-li
se tedy popftit, Ze hudba dojima, tak bude i jejim prostfednictvim pusobici napo-
dobenti ve zpévohie krdsné a pravdivé. Jestlize v§ak v opefe neni vie stejné krdsné
a stejné prirozené, neméla by se vina svalovat spiSe na bdsnika nebo skladatele
nez na hudbu samu? Hod{ se snad ke vSemu, co se objevi v truchloht'e nebo
veselohie, poezie? Co jesté schdzi, abychom se preli, zda se maji v mluvenych
divadelnich hrdch uZivat verSe? Poeticky prednes se k nejvétsi ¢asti dramatického
déje presto hodi. O hudbé plati totéZ a opera md byt zpivanou, nikoli mluvenou
divadelni hrou. Pokud ji vSak je, pak se ptam, zda by se méla opera jednoduse po-
suzovat podle pravidel mluvenych divadelnich her? A nemusi byt kazdé napodo-
beni primérené véci, jejimz prostrednictvim se napodobeni déje? Je snad rozdil
mezi zpivanim a mluvenim opravdu tak velky? Nikdo nehovoii ve versich nebo
dokonce v rymech, ale vSichni lidé promlouvaji jakymsi druhem zpévu a kazdy
ndrod, kazdd jeho provincie md vlastni akcent. UZ bdsné se predndSely zpivané
a podle urcité ¢asomiry. Staci si jen poslechnout deklamovdni dobrych tragédii.
Recitativ se pouze zpiva ponékud znéleji. V chrdmu v Jeruzalémé se zpivaly roz-
pravy srdce s Bohem - Zalmy - a rozmanité sbory si odpovidaly vzdjemné, po
zpusobu promlouvajicich. Ve starovéku nékdo pri deklamovani divadelnich her
uddval takt, zdkladni bas a jiny k tomu hrdl na flétnu; a jejich sbory zpivaly, jako
by byly zdroven podstatnou soucdsti dila. Zpivani a ¢teni poetickych véci se také
nazyvalo stejné. Opera neni déni, neni samotné kondnf; je jeho pouhym li¢cenim.
Napodobeni, jez by se dokonale podobalo prirozenosti, by jiz nebylo napodobe-
nim, nybrz tymz7 pfirozenym jedndnim ¢i véci. Sdm pojem napodobeni znamend,
7e ne vse je skutecné prirozené; jinak by se musely bilé mramorové sochy natirat
télovou barvou nebo pietahovat koZeSinou, aby ziskaly srst. Nenapodobuje se
7ivé télo nezivym, trojrozmérné télo dvourozmérnym a mnohobarevné jednoba-
revnym? Napodobeni smi mit se svym piedobrazem jen tolik podobnosti, kolik
postaci k jeho okamZitému rozpozndni. Pravé nahodny rozdil zpisobuje pfi sku-
tecné zasadni podobnosti potéseni. V Zzadném umeéleckém dile neni prirozenost
zndzornovana prosté, nybrz zkraslené. Nebot kde jsou takové zarivé jeskyné, roz-
vinéné fontdny a pozlacené sochy jako ty, jez krasli nase zahrady? Rozumu pfipa-
dd mnohé z bohatstvi krdsnych véd faleSné. Pro néj slunce z moie nevychdzi ani
do néj nezapadd. Pro né¢j nepracuje krasoduch, nybrz pro smyslovost, a u smyslo-
vé krdsnych véci je tieba se zcela poddat pocitim. Ani pak vsak hloubavy rozum
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neporidi. Stdle nové krasy budou dusit jeho nepfiméfené rozhotceni. Duse se az
prilis rdda nechdva strhnout potéSenimi a oc¢arovat smyslenkou, jejiz klam je pro
ni slasti, ktera nahrazuje skutecnost. Ex voluptate fides nascitur. (Z potéseni se rodi
Stésti. )68

Existuji lidé, jejichZ ucho, jak ¥ikd Dubos, je tak vzddleno od srdce, Ze ani ty nej-
prirozenéjsi melodie je nemohou dojmout. Takovi lidé ovSem opetre neprospé¢iji.
Podle nich Zadné uméni neni schopno nahradit, co se vzpird pravdépodobnosti.
Jini ptijdou do opery s pravidly truchlohry a chtéji byt dojimdni pouze reci a poe-
zif, ackoli jsou prece na zpévohre. Misto, aby procifovali, mysli na pravidla, jez
povazuji dokonce za jest€ vSeobecnéjsi nez jsou. O dvou operdch pdné Voltaira
se v pfedmluvé k novému vydani jeho spisu pise, Ze jsou to dila vytvorena spise
ke zpévu nez ke ¢teni a takto se privadéji na svétlo zbavena svého nejvétsitho pu-
vabu.*%

Jelikoz zpév tedy viibec nejde proti zvyku ani rozumu, nelze tento sklon celého
lidského rodu v Zddném piipadé povazovat za poSetilost. Mohou-li zvitata v bajce
mluvit, mohou lidé v opefe zpivat. Pokud se néco obdobnym zptisobem napodo-
buje, at v kameni ¢i ve drevé, na desce, na pliatné, na hladké zdi, barvami, nebo
jen svétlem a stiny, v Zivotni velikosti, nebo jen v malém, prostrednictvim stroji ¢i
maleb, harmonickymi zvuky, melodiemi, versi nebo rymy, v mluvé, zpévu, tanci
nebo ndstrojové hre, a déje se tak duchaplné, neni takové napodobeni utopické,
charakter véci zndzornované a napodobujici si neodporuje, a pak takovd umé-
leckd dila v Zddném priipadé nebudeme zavrhovat. Jinak by bylo neptirozené
napodobovani a zndzorniovani ¢ehokoli v urcitém bdsnickém metru a s prede-
psanymi misty zklidnéni, v dobrych proporcich a slovy, jejichZ tén sleduje néjaky
ucel, v odmétenych krocich, s pouZitim umélecky se pohybujicich stroji, v jemné
nandSenych barvdch a v opticky spravnych vztazich. Pravé tak by bylo nerozum-
né chtit u posluchaci vyvolat uicast s postavami na jevisti, o nichz védi, Ze jsou
jejich vasné pouze vybdjené; tak by odpadlo veSkeré herecké uméni. V Zadné di-
vadelni hie rozum nevéri, Ze sleduje skute¢nou udalost. Radi se v§ak dostdvame
do afektu a nofime se s potéSenim do své obrazotvornosti. Bez tohoto predem
stanoveného minéni a bez této Salby by ani rozmluvy v epopeji nemély hodno-
vérnost. Srdce a fantazie toho, jenZ jde do operniho domu, jsou jiZ piipraveny
podlehnout $dleni obrazotvornosti a propuknuti vd$ni. Nic by mu neposlouzilo
a jeho nadéje, Ze se pobavi, by nebyla uspokojena, kdyby poeta a muzikus na
napodobovani zapomnéli, kdyby se vzdali poezie a hudby a vyménili je za prézu,
mluvu a skutecny, nikoli pro pobaveni napodobeny déj. Takovd nadéje se naplni

468 DUBOS, Jean-Baptiste. Reéflexions critiques sur la poésie et sur la peinture. 1. partie. Paris: Jean
Mariette, 1746, s. 467. K Dubosovi viz pozn. 12/1I.

469 Voltaire vytvoril sedm opernich textd a mél blizké kontakty predev§im k Rameauovi
a Grétrymu. Viz napt. WOLFF, Hellmuth Christian. Voltaire und die Oper. Die Musikforschung, 1978,
Jg. 31, H. 3, 5. 257-272.
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pouze tehdy, pokud se ji predloZi rozmanité promény, neobvyklé charaktery, mi-
motddné uddlosti a zdzra¢né krdsné obrazy, prdvé proto, Ze se piirozenosti sice
podobaji, avSak piirozenosti nejsou. Dubos vyslovné ikd, jak zkuSenost rizné
soudce uméni poucila, Ze opery prece jen nejsou néc¢im tak sméSnym, jak si di'ive
mysleli, a matka, jez v hudbé oplakdvd ztrdtu svych déti, proto neni o nic méné
postavou, jez obmék¢i a muze dojimat.

U ostatnich divadelnich her uz zvyk utisil i ten nejkritictéjsi rozum. Impetratum
est a consuetudine, ut suavitatis causa, peccare liceret. (Zvyk prosadil, Ze se kvili li-
bozvuku smé&ji délat chyby.)" Predstavme si, Ze by ¢lovék, ktery nikdy neslysel
o divadle, ptiSel na hru odehrdvajici se ve starovéku. Vnimal by jevisté s jeho
dekoracemi a stroji; herce s jejich divadelnimi kostymy, koturnami, maskami; tén
jejich hlasu, vyslovnost, gesta; toho, jenz k deklamaci udaval takt, toho, kdo ji do-
provazel na strunny nastroj, toho, ktery totéz ¢inil na flétnu; toho, kdo provade¢l
gesta k tomu, co jiny predndSel; sbor, ktery ndlezel k déji, presto k tomu stdle
zpival, byl velmi pocetny a pohyboval se tak usporddané, umérené a umélecky, Ze
se zddlo, jako by tancil. To v§e by mu snad zprvu nepfipadalo pfirozené, pravdé-
podobné, ale jeho duSe by byla okouzlena, nadsena a jeho smysly by se ponorily
do mofte rozkose. Narikavé tény hercti by jeho dusi prostoupily, soucitil by s jejich
utrpenim a vzdychal jako oni. Jeho kriticky rozum, prisna pravdépodobnost by se
marné proti jeho potéSeni boutily. Moznd by pochyboval, zda muiZe byt tak vse
i v piirodé€ a takto krdsné. Jeho potéSeni vSak bylo urcité, bez ohledu na to, zda
mu ony véci pripadaly pravdivé; jeho smysly byly tim vice polichoceny. To, co se
zddlo pravdépodobnosti odporovat, nahradil cit. NeslySel hlas mrazivych dvah
a jeho rozum mohl konec konct v§e povazovat za klam; jeho srdce rozhodlo véc
lépe, nebot citil, Ze je to krdsné a libi se mu to. Lidé starovéku dobre chapali,
7e komedie je pouhym napodobenim déje, nikoli déjem samym, a Ze posluchaci
v kazdém okamziku védi, Ze se nachdzeji v divadle. Proto nechdvd Plautus v Am-
Jitrionovi*™ Jupitera a Merkura tak ¢asto oslovovat lid, aniZ by se obdval, Ze se to
piili§ ptiblizi pravdépodobnosti, ¢eho? by si tak citlivy narod jako Rimané brzy
povsiml. Nikdo nemtiZe svou smyslovost rozumovymi zdvéry umrtvit natolik,
aby véril tomu, Ze co se v divadelni hi'e odehrava, je skutecné, kdyz stovky véci
podavaji svédectvi, Ze je vSe jen hra, napodobeni. JestliZze v tragédii vidime, jak
nesfastné se to s néjakou postavou vyviji a pliCeme spolu s ni, nepotiebujeme
viibec véfit, Ze vie, co ji potkalo, je pravda. Dokonce miiZeme, pokud tomu chce-
me, sami sebe uvést predem do afektu i prostfednictvim véci, které povazujeme
za zcela falesné. S urcitymi slovy, ktera slySime vyslovovat, a s urcitymi vécmi, jez
vidime, se v nasi dusi propoji takova hnuti, Ze zcela zjihneme a v nejmensim si

470 Cicero, De Oratore, 111, 157.

471 Plautav Amphitrion se stal podkladem mnoha dalSich zpracovdni. Je typickym prikladem
prevlekové komedie vystavéné na zaméndch osob s konecnym feSenim prostiednictvim deus ex
machina (boziho zasahu).
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nepfipustime opravdovost ¢i fale§nost véci, nebo na to, byt jen jednou, pomys-
lime. Otec Porée hovori ve své feci o tom, zda mohou byt divadelni hry $kolou
dobrych mravi a zda povazovat hudbu a harmonii za prostfedky, jeZ je mozno
pouzit vdude, jak za néZnych, tak i vzneSenych, za zamilovanych i hrdinskych
okolnosti. Tdze se po zptsobu takového uplatnéni a pokracuje v promluvé ke
svym poslucha¢tim:

,CoZ nenachdzime tu a tam hudbu na jevisti ve vzneSené a ptivabné vdznosti?
V tom se mnou budete souhlasit. Ptim se ddle, co si myslite o tanci? Vite, Ze je
od hudby témér neoddélitelny. Chcete jej bezpodminecné vykdzat? Jak se zdd, ne-
vite, co na to mdte rici. Pokud z néj vS§ak odejmeme vSechny troufalé, nepatri¢né
skutecnosti a uziime, ¢fm tanec je, co budete pfi takovém zkoumadni kdrat? Snad
rychlost nohou, jez se pohybuji podle taktu? Nebo lehké nenucené pohyby pazi?
Nepostiehnutelnou a pifjemnou rovnovdhu téla? Nikoli. TakZe i tanec pripustite.
Ptam se tedy dal. M¢lo by podle vas byt nemozné zndzornovat ¢iny hrdina versi
a hudbou? V Zadném pripadé. Prizndte to bez viech obtizi. Jdu jesté dale. Mize
ctny hrdinsky ¢in byt zndzornén tak, Ze polechtd ucho, pronikne do srdce a vyvo-
1a v ném silnou odezvu? Kdybychom to nepfipustili, fikdte, pak bychom nemuseli
mit i usi ani cit. A pravé to tvrdim i ja. NuZe jsme prece zajedno. Ddle se uZ ne-
mdm na co ptat ani na co odpovidat. Sami jste odpovédéli. Mohla by tedy opera,
jak jsem ji popsal a jak jste sami piipustili, zavddét dobré mravy? Poskytnéte mi
skutecny hrdinsky ¢in, jenZ je vytvoren podle pravidel zpévni bdsné, plynulé, ale
smysluplné verse; muznou a libeznou hudbu; nenucené a vazné, lehké a cudné
tance, jeZ jsou s bdsni propojeny tak, Ze samy o sob& poskytuji némou poezii. Mél
bych pak vdhat, co vdm na to rici? Pak se opera spoji uzitecné s pifjemnym a do

srdci vnese ryzi lasku k ctnosti.“47

472 Charles Porée (1675-1741), jezuita, spisovatel a profesor rétoriky. Jeho uvaha De theatro.
Discours sur les spectacles (1733) vysla némecky v prekladu Johanna Friedricha Mayena pod ndzvem
Des beriihmten franzisischen Pater Poree Rede von den Schauspielen, ob sie eine Schule gutter Sitten sind, oder
sein Konnen?, Leipzig: Bernhard Christoph Breitkopf, 1734, citovany usek na s. 28-29. Porée mimo
jiné 1ikd na adresu téch, kdo vini divadlo ze Spatného vlivu na mravy: ,Jak by se za téchto okolnosti
ospravedlriovali tvirci oper? Mohli by Tici, Ze jsou jejich bdsné tvofeny podle zdsad dobré moralky?
Tito bdsnici by sami museli pfiznat, Ze nejsou nijak prisnymi soudci mravi. Avsak rekli by také, Ze
k jejich vkoltim jisté nepatif zlepSovat svét. Staci uz, kdyZz se snazi jit ve stopdch vynalezcti opery, coz
znamena vytvorit divadelni kus, jenz plsobi ve viech slozkdch prifjemné. Jejich jevistém je verejny
sad, v ném7 nehledame stromy nesouci plody, nybrz jen radost prochdzek, péknd mista osdzena
kvéty, fontdny na stovky zpuisobti, nizké kroviny, z nichZ se v§ude ozyva ptaci zpév, sochy, jeZ maji
dusi i télo a ve, co mhze prispét ke krase mista a potésit zrak. Téch pant, kteff tak horuji pro to, co
je krdsné a prijemné, se ani nechci ptdt, zda maji pravo vytlacit tragicky choér, z né€jz opera povstala,
z jeho prvniho tkolu, totiZ uptit mu usili pisobit ve prospéch ctnosti, aby ho mohli poniZit ke sluzbé
nézného blaznovstvi.“ (s. 47).

Viz také Des Franzosischen Paters Poree Gedanken von den Opern. Srv. MIZLER, Lorenz Christoph
von Kolof. Lorenz Mizlers Musikalische Bibliothek oder Griindliche Nachricht nebst unpartheyschem Urtheil
von alten und neuen Musikalischen Schriften und Biichern. Bd. 2. Leipzig: Verlag des Verfassers, 1740,
s. 28-37.
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Za takovych okolnosti musime pfiznat, Ze drama muaze byt provadéno ve zpi-
vané podobé, a piesto jin{ véri, Ze v uspordddni a charakteru naSich oper najdou
divody, jez je ucini zavrZenithodnymi; rikaji, Ze pri divadelnich predstavenich
nezdleZi pouze na potéseni a obveseleni, nybrz na poucném pobaveni. Toho
vSak bdsnik nedosahuje tu a tam vloZenymi moralistnimi myslenkami, nybrz
souvislosti celého pribchu, jejz nam predstavuje déj jako o dobru nebo o zlu.
Prespfili§ casté smyslové obrazy brdni plisobeni rozumu, a opera tudiZ nemize
poucovat ani polepSovat, nebot je pouhym potéSenim smysli. Sledujeme pri
ni pouze uméni zpévakid a myslime spiSe na umélecké sestaveni stroji nez na
poucky piibéhti. Zpévakiim nerozumime a musime brat soucasné v ivahu posta-
vu, libreto i hudbu. Mohl by se je§té celkem piipustit recitativni prednes, avSak
recitativim nikdo nevénuje pozornost, a co pak délat s driemi, v nichZ prece
hudba projevuje svou silu. VZdy bychom museli hadat, co se chce fici a jen by to
ztizilo pochopeni pravdy, kterou hleddame. Odialo by to divadelni hi'e vS§echnu
silu a pravdépodobnost, nebot by ji prerusovaly vazné rozhovory o dulezitych
vécech, nebo se objevovaly tam, kde neni ¢as na kldboseni. Arie by byly pfilis
dlouhé a mnohondasobné opakovdni slabik, slov a myslenek by vyvoldvalo nechut,
vzdyt rozum dokdZe véci pochopit nardz. V tomto pripadé by se méla ddvat
prednost francouzskym operdm pred némeckymi, ac jejich hudba nejde tolik do
usi, nebot Francouzi ziidkakdy opakuji jeden vyraz vice nez jednou, proto je téz
jejich prednes recitativnéjsi neZli ten, jenz se uziva v operach italskych. Viibec
bychom my Némci necinili dobie, kdybychom ndsledovali italsky vkus, jenZ je
v hudbé stejné zkaZeny jako v poezii.

Divadelni predstaveni jsou napodobované déje, jez uméni usporada tak, zZe po-
sluchace pobavi a dojmou. Takovy je diivod divadelni hry a pfirozeny cil. Kazdy
¢te bdsniky a navstévuje divadlo nikoli se zimérem se néco naucit, nybrz prijem-
né ukrdtit ¢as a rozptylit se. I knihy historickych piibéh, jez by nam mély poslou-
zit predev§im k poucenti, se ¢tou pouze k ukrdceni chvile. ProtoZe vSak i bdsnici
chtéji spolecnosti nécim prospét, snazi se divadelni hry ucinit zdroven pouc¢nymi,
az tim trpi rozptyleni a dojemnost, jez se od nich ocekdvaji. Dojimavy prednes
vSak muiZe byt pouc¢ny a povzndsejici mnoha rozli¢cnymi zpiisoby a nékter tvrdi,
7e divadelni hra uci predevdim piibéhem, v ném obsaZzenym mordlnim pona-
ucenim; takZe Sofoklova Antigona se ma polep$it a vylécit z neposlusnosti vici
vladclim, Ajax z neprimérené ctizadosti, thracké Zeny z opovrZenihodnych tuzeb
a Oidipus z prchlivosti. V Kritische Briefe (Kritickych dopisech)*” se vak pochybu-
je, zda je pravé v téchto tragédiich vSe zndzornéno skutecné zi'etelné tak, aby se
z1¢é ndsledky naprosto jednoznacné spojovaly s omyly tragickych postav a pouze
a jediné smérovaly k ponauceni. Pravé tak se povaZzuje za omyl, jestliZe véiime, Ze

473 BODMER, Johann Jakob - BREITINGER, Johann Jakob. Kritische Briefe. Ziirich: Heidegger
und Comp., 1746.
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si Homér a Vergilius ve svych bdsnich predsevzali vS§tépovat pouze jednu jedinou
mravni poucku, jiz si pfedtim ve svych myslenkiach stanovili; nebot v téchto bas-
nich se objevuji mnohd mravni ponauceni, kterd jsou pravé tak dualezitd jako ta,
jez maji byt podle nékterych minéni cilem. Jak mdlo bychom v takovém piipadé
méli tragédii a jak neplodné by byly! Z dojemného predstaveni, které trvd tfi
hodiny a prekypuje nejriznéjsimi uddlostmi, si vybrat jen jediné mravni naucent,
k tomu ndlezi chladnokrevnost, jiz pti takové podivané nemutze mit ani nejchlad-
néjsi divdk; proto se soudi, Ze pii predstaveni zdleZi spiSe na zndzornéni mimo-
fddnych charakteri a my mdame byt na osudu zndzorniovanych postav ucastni. Ty
nejneobvyklejsi uddlosti nds v§ak dojmou jen malo, jestlize potkaji nékoho, jehoz
citovy stav si nds neziska.

Cely spor vzesel z toho, co rika Aristotelés v oddile o praci bdsnika tragédii, to-
tiz Ze by mél nejprve pojednat néjakou udalost, potom ddt svym postavam urcité
charaktery atd. Tim vsak vibec nepravi, jaky by mé¢l byt ucel tragédie, nybrz jen
to, jak by mél pii jejim zhotovovdni bdsnik k prdci pristupovat. Musi se to oviem
stit v predepsaném potadi, nebot ma vzniknout dramatickd baseti. Cim méné je
posluchac schopen vybrat si uprostred tolika dojmu, jez se mu dovoluje pocitit,
z celého pribéhu jednu jedinou mravni poucku, jiz mu podle vySe uvedeného
minéni ma bdsnik pfinést, a tu odlisit od ostatniho, tim mén¢ také musime vérit,
Ze se mu predstavuji vzneSené charaktery truchlohry, jejichZ piikladem by se mél
ridit. Obycejny dav to neni schopen pochopit a takové charaktery jsou také piili§
velké, nez aby je mohl napodobovat. Ponauceni divadelni hry tedy spociva v tom,
ze li¢i lidské jedndni s prirozenymi nasledky ¢inti a ukazuje temperamenty a sklo-
ny lidf véetné divodu, jez je primély opustit cestu ctnosti, nebo je z ni svedly.
Protoze tragédie predvadi pouze vzneSené véci, nemohl by tedy basnik upoutat
nasi pozornost, dokud neptivede postavy do okolnosti, jezZ dojimaji a do nichzZ se
miuiZe dostat kazdy z nds. Musi se proto nejen snazit naplnit piibéh dojemnymi
uddlostmi, nybrZ si vzit na pomoc i pravidla svého uméni a prostfednictvim nej-
pohnutlivéjSich vyraza a nejzivejsich liceni afektd ndm je vnuknout. Ut ridentibus
adrident, ita flentibus adflent humani vultus. (Usmévnym tvafim jde dsmév vstiic
a slzy ndm kanou, pldce-i druhy.)"™

Pripousti se vSak, Ze kdyZ bdsnik uZije slov, jeZ rozniti a utiSi vdSen i pobavi,
a néjaka zdatna ruka k tomu pridd vhodné noty, jejichZ pfipojeni posili basnikiv
tmysl, vznikne néco mimotadného. Rikd se jen, 7e se to nesmi dit ptili§ roz-
vla¢né. Jedna jedind drie bude casto schopna ndm prudce vzbuzenym afektem
poskytnout vice potéSeni nez deset jinych, jez by se zpivaly vedle ni a afekt by
jen zeslabily, protoZe ho chtély udrzet prili§ dlouho. Mnoho témat arif také po-
sluchace zmate, proto md byt v kazdé drii jen jediné; také mnoho déjii v jednom
divadelnim kusu divdka pouze plete. Chvalme tedy hudbu spojenou s bdsnickym

474 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O uméni basnickém. Praha: Academia, 2002, 101.
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uménim pouze u kratkych kusd, jeZ setrvaly ¢tvrthodinu v néjaké vasni, a¢ po-
nékud slabsi, a v prabéhu déje ji posilily, jak je to u divadelnich her obvyklé. Na
tomto misté chci polozZit otdzku, zda hudba urcité vasné neprobouzi silnéji nez
poezie. V Zadném divadelnim kusu prece nepanuje jedind emoce tak, Ze by se
zaroven, ¢i vedle ni, nemohla objevit jind. Hlavni afekt se ke svému nejvyssimu
bodu vzdy privadi riznymi stupni a prostiednictvim rozlicnych vasni. Tyto stupné
miize muzikus sledovat pravé tak dobie jako bdsnik. VSechny hudebni skladby
nejsou prece stejné veselé ani stejné smutné. Kazdd drie vokdlni kompozice obsa-
huje obraz zvldStniho rozpoloZeni nebo jeho urcitého stupné. Hudebni téma, jez
v ni je, prispiva tudiz spiSe ke zietelnosti, neZ zZe by mdtlo. V Zddné dobré vokalni
skladbé nebudou po sob¢ ndsledovat dvé drie s dokonale shodnym afektem nebo
s jeho totoznym stupném; tim méné v divadelni hte, jeZ sestdvd jen z rozmanitych
a necekanych udalosti. Je pravda, Ze se sladkost hudby zprotivi, pokud trva prilis
dlouho. Pokud v3ak zpévohra neni delsi neZ ti'i hodiny a obsahuje piibéh, ldtku,
jez je pojata podle v§eobecnych pravidel divadla a sestdva z rozmanitych afektq,
jez basnik vyndsi na svétlo neocekdvanymi vyjevy; jestlize skladatel pomuze od-
liit stupné vasni a jejich rdz prostrednictvim dobie charakterizovanych melodii
a stiidanim ndstroju; kdyZ zpévaci zpivaji co mozno nejzietelnéji; je-li jejich umeé-
ni spravného druhu a pékné predndsené a podporené dobrou hereckou akcf;
kdyZ je jeSté pozornost udrzovdna a stdle obnovovdna bud vhodnymi divadelnimi
stroji, nebo pfirozenymi proménami jevisté a prostiednictvim tanct, jez se dobie
k ldtce hodi - pak neni zpivana divadelni hra pouhym potéSenim sluchu a nevy-
vold rozmrzelost, stejné jako hra mluvend, nebotf kromé potéSeni ucha se zdro-
ven prostfednictvim slov a pojedndvanych véci pouci mysl a rozmanitosti vasni
narusta jeji schopnost jemnéjsiho citéni. Jezto divadelni kus nevyvoldva jen zi'e-
telné predstavy, nybrz hlavné smyslové Zivé, nelze tici, Ze by v operdch prespiili§
smyslovych obrazi brdnilo ptisobeni rozumu. M¢lo by se ndm tim pripomenout,
jak to bylo s vytkou, jiZ se stavél Miltonv Ztraceny rdj proti Magnusovi, totiZ Ze en-
tuziasmus bdsnika, jeho poetickd li¢ent, jeho viditelné a citlivé predstavy, jez pan
Magnus v sob¢ potlacil, zpretrhaly vS§echna vyssi snazeni duse v jejich kondnich
a to jej primélo se poddat trvalému dzasu, jednomu z nejpiijemnéjsich a nejcen-
néjsich rozpolozeni."™
podmariuji posluchace natolik, Ze uz pak nesleduje pribéh. To je nejsilnéjsim da-
kazem, Ze hudba dojimd a Ze se ji pfi divadelnich pfedstavenich, kde se tak velice

Pravé tak, kdyZ Muratori rikd, Ze drie si pfemirou potéSeni

475 Olaus Magnus (Olof Méson, 1490-1557) byl §védsky katolicky knéz, biskup v Uppsale. Zabyval
se kartografif a geografif (vytvotil prvni mapu severni Evropy). Ucastnil se tridentského koncilu a jako
horlivy katolik se podilel na vytvoreni indexu zakdzanych reformacnich knih. Magnusova liceni vzniku
svéta, zemi, prirody a zvyka obyvatel ovlivnila Johna Miltona, Jonathana Swifta, ale také Shakespeara
aj. Viz napt. HANKINS, John Erskine. Milton and Olaus Magnus. In ALLEN, Don Cameron (ed.).
Studies in Honor 1. W. Baldwin. Urbana: University od Illinois, 1958, s. 205-210; MARSHALL, Peter.
The Reformation and the Idea of the North. Nordlit, 2019, nr. 43, s. 4-24.
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usiluje o dojeti, uziva pravem. Skladatel a zpévdk museji jen vykondvat spravné
svou ulohu a basnik muzZe uplatnit drie jen u takovych mist a myslenek, kdy ma
byt mysl podle hlavniho zdméru silné pohnuta, a pak neni tfeba se obdvat, Ze
budou drie v opere, jez md mit ucel dobré divadelni hry, na piekdzku. V opere
Ifigenia musi Agamemnon dopustit, aby byla jeho dcera obétovana, a zpiva:

Se mi voleste, o Dei
impor legge si fiera,
dirmi, la figlia, mora:
Voi dovevate allora,

tormi di padre il cor.

Jestlize jste mi chtéli, 6, bohové,
uloZit tak kruty zdkon

a rici mi, ze dcera musi zemfrit,
pak jste mi méli také

odejmout otcovské srdce.*

Ackoli byly tény pana Grauna mimoiddné dojimavé, presto nebranily roz-
manitym dvahdm o nestastném otci a jeho nasledovanthodném odevzdani se
viali bohud. Potéseni, jeZ tato drie vzbuzuje, nemohlo posluchaci zabranit, aby
sledoval pokracovani déje, nebot hned se zavérem drie vchazi Achilles a divdka
¢ini pozornéjsim k tomu, co se bude dit ddl, nebot ptsobivéjsi je to, co se ndm
predklada prostiednictvim zraku. Proto si také operni basnici uvykli, pokud to
lze, vklddat drie na zdvér vystupu. V opete Arminio*”” si titulni hrdina v drii na-
1ikd, Ze musi pripustit, aby pro néj pritel riskoval Zivot, a je mi zndmo, jak na
tomto misté jakdsi Zena velmi rozumné rozvaZovala o podstaté piatelstvi. Ona
Zena byla jednim z posluchaci, kteif hledaji pou¢né pobaveni; a proto doufam,
Ze vylepseni oper povede rovnéz k polepseni jejich milovnikt a divakd, jako se
déje u ostatnich divadelnich her. V tragédii se béhem prvnich dialogt divadci
seznamuji s dekoracemi jevisté a pozndvaji postavy déje. Za této cinnosti mi
miZe spiSe uniknout néjaka okolnost, dilezita pro porozuméni, nez u opery pri
objeveni stroje nebo pfi scénické proméné. Mohou-li k ndm skrze sva dila pro-
mlouvat malifi jako to ¢ini bdsnici, i kdyZ ti to ¢ini s vétSi dokonalosti, mohou
ndm jejich predstavy i v opefe pomoci si domyslet, co jsme moZnd preslechli.
Vidyt slova se v drii opakuji a ¢emu jsem napoprvé neporozumél, to mohu po-

476 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 2. déjstvi, 9. scéna (Agamemnon).

477 Litce o vojevadci Chetruskit Arminiovi (Hermannovi) a jeho myty opfedené vitézné bitvé
proti Rfimantm v Teutoburském lese (ca 9. stol. pi. n. 1.) vénovali autofi 18. stoleti v souvislosti
s pocatky narodniho uvédoméni zna¢nou pozornost. Krause pravdépodobné md na mysli zhudebnéni
J. A. Hasseho, jehoZ premiéra se konala 7. 10. 1745 v Drdzdanech (libreto Giovanni Claudio Pasquini).
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chytit podruhé. Zpiva-li se recitativ, mohu si vypomoci opernim libretem. Takova
knizka neni u italské opery uzitecnd pouze tém, kdo jazyku nerozumij; jelikoZ pii
vzddlenosti od jevi§té neni mozné rozumét slovim hercti, ktef'i maji casto slabé
hlasy, byla by takovd kniha stejné potebnd pro mluvenou divadelni hru jako pro
operu. Mnozi milovnici opery maji ve zvyku projit si knihu pfed predstavenim,
aby pak méli tim dokonalejsi zrakové potéSeni. Prijdou sice o pozitek, jaky skytd
neocekdvané, avsak jak casto uz je ndm néjakd tragédie dobfe znama, a presto
nas pohne k placi. Vyte¢né divadelni hry nam jisté zpusobi vétsi potésent, kdyz
je vidime podruhé; poprvé je clovék zcela zaslepen jejich krdsami. Je to jako
s krdsnou knihou, jiz ¢lovék nejprve rychle probéhne, nez si ji fddné precte.
V mluvenych hrach se tu a tam rovnéZ objevuji stroje a zjeveni boht, jezZ nemusi
nijak odvracet nasi pozornost od slov. Nestoji ani mnoho ndmahy sledovat stroj,
a presto vnimat slova a tény. Pouze z herecké akce zpévdkil o néco prijdeme, di-
vame-li se do knihy. Rozumime-li v§ak t'eci a snaZi-li se pévci zpivat srozumitelné,
bude kniha zapotiebi jen ziidka.

Uz jsem se vyjadril, Ze nechci obhajovat priliSnou a zcela shodnou délku drif.
Avsak jestlize naptiklad v Racinové Thébaide*™
Hémon svou zbozZiiovanou princeznu, aby jej hned zase neopoustéla, nemél by
basnik licen{ afektu, v némz se Hémon nachdzi, ani na pul verSe prerusit, nebot

na zac¢atku druhého jedndni prosi

zde je jistd obSirnost zddouci, aby se také v posluchacich vzbudil patfi¢ny soucit.
Dale se skladatel priliSné rozvla¢nosti ¢asto vyhne, pokud jen poeta dbal na ndle-
zitou strucnost. Afekt sice md byt vylicen v uplnosti, avsak slova k tomu vytvateji
pouze kresbu; spiSe nezZ jimi, ma byt obraz vymalovdn tény. Délka hudby se nesmi
v driich posuzovat podle slov, jichZ proto, Ze jsou pouhymi zakladnimi rysy mal-
by, miiZe byt jen malo, skladatel je vSak z téhoz divodu miiZze opakovat, tak jako
hlavni postupy melodie, pokud se to déje rozumnym zpisobem a ne nadbytecné.
Takto nas tedy mohou drie v truchlohte prostfednictvim slz, povzdechd, strachu,
nadéje, udivu a tuleku dovést az k zdvéru a nepotiebuji byt tak sldtané, jak se to
stava v Italii, kde impresario zaméstna vic zpévakl a zpévacek, neZ kolik opera
vyZaduje. Kazdy md nékolik drii, které umi a nékde uz zaznamenaly Uspéch, a je-
jichz obsah je tak obecny, Ze se hodi do vSech prib¢hi. ProtoZze to vSak ma byt
opera, vytvoii bdsnik piibéh, divadelni déj, pripoji ke kazdému vystupu krdsnou
drii, a potom uZ se dd snadno uhodnout, co chtéji takové drie vyjadiit. Dobry
operni basnik se snazi pokud moZno vytvorit drie k podstatné ¢dsti déje. Divadel-
ni postavy se dostavaji velice casto do stavi a rozpoloZeni mysli, v nichZ mohou
dojemné a obsirné hovorit o tom, co pravé probihd, co citi, sdéluji to ostatnim
a vylévaji si pred nimi srdce. Pri takovych prileZitostech vkladd operni basnik vel-
mi prirozené drie, nebot nejsou ni¢im jinym nez zobrazenim takovych stavid mysli
a afektd. Rozpina-li se takovy obraz prtili§, vytvori z néj basnik accompagnement

478  Jean Racine, La Thébaide ou les Freres ennemis, 1664.
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[recitativ doprovazeny ndstroji], v jehoZ zavéru vsak presto obvykle prichazi drie,
jak jsem ukdzal vySe. Jsou-li vak piedstavy znacné intenzivni, poskytuji rovnéz
materidl pro drii a namisto, aby jako tragicky bdsnik s pomoci svého uméni licil
obraz rozvla¢né, spokoji se opernti libretista tim, Ze totéZ nacrtne jen v zakladnich
rysech, ve slovech k drii, a vypracovdni ponechd na hudebnikovi. V opefte Ifigenia
matka princezné sdéli, Ze se s ni Achilles ted’ oZenit nechce, jak jim Agamemnon
napsal a kvili ¢emuz prisly do tabora. Tato urdzka se princezny nanejvys dotkne
a v tom okamziku vchdzi Achilles, aby ji byl k sluzbam. Misto aby mu naslouchala,
prerusi vsak jeho rec recitativnimi slovy Parti infedel, ne mi veder pini mai... (Odejdi,
nevérniku, uzZ mne nikdy nespatfi...) a navazZe na to ihned 4rii:

Temi, protervo Core,

il mio oltraggiato amore.
Trema, d’aver mirato,
spietato,

il mio rossor.

Amor tu non volesti,

e sdegno avrai da me,
crudel che di mia fe

sprezzasti il bel candor.

Strachuj se, ty zpupné srdce,
mé uraZené lasky.

Tres se, zes hledél,

ty nelitostny,

na muj ruménec.

Lasku jsi nechtél,

budes tedy mit m{j hnév,

ty kruty, nebot jsi pohrdl

krdasnou nevinnosti mé vérnosti.*”

V druhé casti této drie, v niz odchdzi zpévacka na druhou stranu jevisté, vy-
jadril pan Graun zcela jedinecné srdcervouci rozmrzelost a oba dily drie skonci
drive, neZ se Achilles ze smutného tzZasu a ohromeni mohl vzpamatovat. Kdyz
se viak se zacdtkem ¢dsti da capo chce zacit obhajovat, nepusti ho princezna ke
slovu, nybrz stile znovu propukd v hnév vici nému; coZ v§e naprosto prirozené
vytvarelo mezi zpévem kratké ritornely. V jiz vySe zminéném tercetu prosi Kly-
taimnestra upénlivé Achilla, aby jeji dceru zachrdnil; ten spild nelidskému otci,
jenz hodla jeji obétovdni pripustit; a Ifigenia prosi Achilla, aby jejitho otce presto

479 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 2. déjstvi, 2. scéna (Ifigenia).
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respektoval, radéji chce zemfit atd. Tento tercet ma stejné velkou vérohodnost
jako dojimavost. Achilles pak v téZe opefe Agamemnona priméje k reci a ptd se,
jak by mohl dat svoleni k obétovani vlastni dcery. Dospéji ke slovni vyméné a je-
jich vzdjemné vyhrizky jsou v duetu opét vyjadreny velmi $tastné. V takzvanych
mezihrach [intermezzech] Italt se do arif vklddd neobvykle mnoho, co ndlezi
k vlastnimu déji a k herecké akci. A z uvedenych priklada je vidét, Ze se to stejné
dobfte da uplatnit i ve vécech vdznych.

Muratori*’
di k dané podstaté a vaznym rozhovortim v tragédii, a mnozi znalci poezie jsou
zfidkakdy s operami spokojeni, pokud je ctou. AvSak opery nejsou tvofeny ke
¢teni, nybrz ke zpivani. Vzdyt i pii ¢etbé divadelni hry ma ¢lovék méné potésent,
nez kdyz ji sly$i prednd$enou, nebo ji vidi dokonce na jevisti. Zhudebnéni tragé-
die slovo od slova by stézi zaujalo tak, jak to mzZe dokdzat dobrd opera. Takové

¢ini drifm jeSté vytku, Ze se zvlastni druh jejich rymu a metra neho-

zhudebnéni by neposkytlo hudebni potéSeni, slySeli bychom pouze pékné dekla-
movanou te¢, nebot vie by se muselo zpivat recitativné. Nemohly by se zapojit
arie, nebot divadelni hra by se prili§ prodlouzila. Ztratilo by se téz potéent, jez
skytd arioznim zpusobem zpivany text. Déle se v opravdové opere objevuji dvé az
tf'i accompagnementa [recitativy doprovdzené orchestrem]; v tragédii zhudebné-
né slovo od slova by jich naopak bylo pfilis mnoho.

Pokud by se vSak opery presto takto komponovaly, byl by cely recitativni pied-
nes vytvoren tak, jak sklddd recitativy a accompagnementa pan Graun, takzZe by
vedeni tént zpévnich hlasti i doprovazejici bas a nastroje, jeZ se k nému obcas
pripojuji, respektovaly basnické uméni v obsirném liceni afekt(i a vasni (coZ nase
dnesni hudba dokaze, se starovékou hudbou to v§ak mozné nebylo, a¢ mohla mit
jisté jiné prednosti), poetickd znazornéni by se tim neobycejné zkraslila, zvyraz-
nila a ucinila dojimavéjSimi. Takové dojeti by se vSak stalo tak silnym, Ze pokud
by se nadto pripojil nejen prijemné hovorici hlas jako v antické deklamaci, nybrz
skute¢né zpivany a pronikavy tén Astruy*® s jeji mimoradnou hereckou akci, je
jisto, Ze by posluchac prili§ casté a presprilis silné dojeti nemohl snést. Jeho srdce
by nebylo schopno je pojmout, cit by se vycerpal a otupil, a takové dojeti uz by
dojetim nebylo.

Operni bdasnik naopak oznacuje silné projevy vasni ve versich sice zietelné, ale
jen mdlem prostedki; detaild dosahuje svou pusobivosti hudba. A protoZze md
byt stanoveného cile dosaZeno predevsim versi ve spojeni s ptivabem hudby, ridi
se basnik v rozli¢nych vnéjskovych vécech jinymi pravidly, neZ jakd se dodrzuji
pri zhotovovani mluvené divadelni hry. Lidem s velkou obrazotvornosti a citlivym
srdcem je pochopitelnych a prirozenych mnoho véci, jez jini s chladnéjsi mysli
nechdpou, a proto se dd v opete, v niZ se tolik utoci na smysly a srdce se vzrusuje,

480 Viz pozn. 53/1I.
481 Viz pozn. 75/1, 206/1I, 265/11.
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odvézit mnohého, co by se v jiné divadelni hi'e, kde se zamysleného cile dosahuje
zaroven za pomoci silnéji plisobiciho rozumu, neujalo.

V Némecku jsme na italsky vkus v hudbé nepiisahali. NaSi skladatelé cerpaji
krdsu také z francouzské hudby, pokud ji tam nachdzeji. Ve zpivanych skladbdch
na némecka slova se cizi hudba rovnéZ neda zcela dokonale uplatnit. Jsem zajedno
s anglickym cCasopisem The Spectator,** ze kazdy narod ma svij druh hudby, ktery
velmi dobfe charakterizuje prirozenost jeho zptisobu mysleni, mluveni a povahu
jeho jazyka.*® Dobry vkus vSak viibec tkvi v tom, co lichot{ uchu a dojima srdce;
a v italskych operdch byl vkus piiveden k dokonalosti hlavné panem Hassem
a panem Graunem. Kromé toho jsem jiz v prvni kapitole ukdzal, jak rozdilny je
prednes francouzské operni hudby od italského, a na jiném misté jsem se zminil,
co by se napriklad dalo udélat, aby se dojimavost recitativu za pozadovanych okol-
nosti uvedla do priméfeného vztahu k dojimavosti arif, aby se obcas recitativy od
arif a naopak drie od recitativii nemusely odtrhavat a zdaroven se tak zabranilo,
aby posluchac nevénoval vSechnu pozornost arifm a zadnou recitativim. O této
okolnosti pohovorim celkové dale.

Opery jsou bud truchlohry nebo tragikomedie. Tento titul se jim vSak nechce
prizndvat a jen proto, Ze jsou zpivané, neuméji pry vzbuzovat dés ani soucit a jiné
uslechtilé, vznesené a odvazné pocity. Je to tim, Ze prib¢hy ziskavaji na vyznamu,
pokud obsahuji velké nesnize a nebezpeci. Ve $vycarskych Kritickych dopisech**
se ale pravi, Ze strach a soucit nejsou jedinymi vd$némi, jeZ v tragédiich vlddnou
a berou na sebe tkol ucinit je uzitecnymi. Kromé téchto dvou pocitt je jesté
mnoho jinych, jeZ ndm mohou byt prospésné, a ctnosti je velmi ku prospéchu,
naucime-li se citit k rozlicnym jedndnim velkou uctu a obdiv a k jinym odpor
a nevoli a pilnym cvicenim v tom dosahneme jakési dovednosti. Myslel si to i Cor-
neille, kdyZ tvrdil, Ze truchlohra by mohla prospivat moci piikladu. Italové, ac¢
jinak vétsinou napodobovali hriizu feckého divadla a vzbuzovani désu a soucitu
nakazovali a vdZné uprednostriovali, se nad tim nakonec sami zacali pozastavovat
a Kritické dopisy tyto jevy zminuji s duchaplnym posméchem, nebot se pri¢i sluchu
a citu i povaze a zvykiim témér viech dnesnich ndrodd. Na druhé strané se ale
nedd prokdzat, Ze by se v opefe jako takové zamysleného désu nedalo dosahnout.
Ve zpévohie Nero je Agrippina na prikaz svého syna na konci posledniho vystupu
zavrazdéna a jeji posledni slova jsou: Ach Nero, michte meine Todespein, / die letzte

482 Minéno anglické periodikum The Spectator Josepha Addisona, viz pozn. 114/11.

483 Zde se Krause dostdvd k problematice tzv. smiSeného vkusu (vermischtes Geschmack), jehoz
velkym propagdtorem byl J. J. Quantz, ktery jej podrobné popsal v zavéru své prirucky Versuch einer
Anweisung die Flite traversiere zu spielen (1752). SmiSeny vkus vybird a kombinuje nejlepsi vlastnosti
hudby jednotlivych ndrodi a podle Quantze zvldst¢ némecti hudebnici vykazuji mimorddnou
schopnost pro tento druh hudebni syntézy.

484  Johann Jakob Bodmer a Johann Jakob Breitinger, Kritische Briefe, viz pozn. (93/1I), 114/11
a 473 /11

269



Christian Gottfried Krause: O hudebni poezii

Probe nur von deinem Laster sein! (Ach Nero, kéZ mé smrtelné utrpeni / posledni
zkouskou tvé nerestnosti se stane!)*?

Nato spadne opona.*® Protoze hudba muzZe tato slova doproviazet velmi pri-
rozené i dojemné, musi to posluchaci nutné zcela otidst, dojmou se a zjihnou,
a tudiZ opoustéji divadlo plni zddumcivych myslenek. Takovou piedstavu by byla
schopna vytvorit a jejim prostfednictvim zaputisobit hudba sama. Opera Dido od
Metastasia zkomponovand panem Hassem, na jejimz konci tato nestastnd kra-
lovna spdachd sebevrazdu pii pohledu na pozdr Kartdga, jehoZ plameny zazehla,
nevytvaii dojem o nic mensi.*” Pro hudbu neni vibec nemozné, aby vyli¢ila ty
nejsilnéjsi city. Kdyz se Agamemnon od ordkula dozvi, Ze jeho dcera md byt obé-
tovdna, nechdva jej pan Graun se zdarile vyjddfenym zdéSenim zpivat:

Qual Oracolo tremendo...!
Misero me, che intendo...!
Gelo d’orror, e palpito...
sento mancarmi il cor...

Jakd véstba strasliva...!
J4 nebohy, co to slySim...!
Trnu hriazou, srdce mi busi...

citim, 7e mé srdce umdléva... 8

Jsou-li vSak opery vétSinou tragikomediemi a maji uspokojivy zavér, pak jen
z toho dtvodu, Ze hudba je spiSe pro jemné pocity a potéseni, a tragédie muze
byt presto krdasnd, dojimava a prospésnd, pokud ma dobry konec. Opera prene-
chdva castéjsi zndzornéni désivych udalosti mluvenym divadelnim hrdm a spokoji
se tim, Ze o to dojimavéji a prijemnéji li¢i soucit. Nechdpu, jak pan Muratori*®
muze hudbé vyvolani afektu soucitu upirat; neni snad na svét¢ 7adna opera tak

485 Giuseppe Maria Orlandini, Nero, libreto Agostino Piovene, scena ultima. Orlandiniho opera
byla uvedena roku 1721 v rdmci karnevalu v Bendtkdch, roku 1724 (a znovu 1724, 1727 a 1729)
méla premiéru v Hamburku v némciné, v prekladu a hudebni dpravé Johanna Matthesona. Viz
MANUWALD, Gesine. Nero in Opera: Librettos as Transformations of Ancient Sources. Berlin - Boston:
Walter de Gruyter, 2013, s. 182.

486 Krause témér cituje i rezijni poznamku: ,Agrippina se vrhne pfed triin, a zatimco se k ni bliz{
kati, aby ji zavrazdili, padd opona.®

487  Johann Adolf Hasse, Didone abbandonata, Metastasiovo libreto pro Hasseho zhudebnéni
upravil Francesco Algarotti. Opera byla poprvé uvedena roku 1742 na zamku Hubertusburg, ktery byl
jednim ze sidel saského kurfifta a polského krale Augusta III. Zavér musel byt kviili nebezpedi poZaru
pozménén. V Berliné byla tato Hasseho opera uvedena v roce 1752 (tedy tésné pied publikovanim
Krauseho spisu), a to v revidované verzi obsahujici puvodni zavér.

488 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 1. déjstvi, 1. scéna (Agamemnon).

489 Viz pozn. 53/11.
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$patnd, aby soucit alespon na urcitém stupni nevyvolala. Pan Hasse jej v jedné 4rii
vyjadril tak dokonale, Ze vSichni, jiz jsou s hudbou jesté néjak nespokojeni, tim
museji byt dojati. Slova zni:

Innocenti affetti miei,
men difficile credei,

darvi bando dal mio cor...

Mé city nevinné,
méla jsem za to, Ze je méné nesnadné

vas ze svého srdce zapudit... *°

V opefe Cinna vyvolava Liviina drie Se sapelli il mio dolore (Kdybys znal mj Zal)
rovnéz velmi silny soucit.*”' Co se jinych vznesenych pocita tyce, nachdzi se v arii
v opere Cajo Fabricio z hlediska vSech ctnosti krasny vzdor, nebot skytd opravdo-
vou velikost duse, a pan Graun zhudebnil slova mimorddné srozumitelnymi tény.
Fabricius zpiva k Pyrrhovi:

Quella ¢ mia figlia, il mio,

Sangue rispetta in lei.

Je to ma dcera,

cti v ni mou krev.
A ke své dcefi pak:

Tuo Genitor son io,

Sai quel che devi a me.

Jsem tviij rodic.

Vi, ¢im jsi mi povinovdna. *?

V opefte Ifigenia nabadd Kalkantes Agamemnona k velkorysosti a naslouchdme
vznesenosti vyjadiené pouhymi tény. Arie zni takto:

490 Johann Adolf Hasse, Numa Pompilio, libreto Stefano Benedetto Pallavicini, Hubertusburg
1741, 3. d&jstvi, 5. scéna (Egeria).

491 Carl Heinrich Graun, Cinna, 2. dé&jstvi, 9. scéna (Livia).

492 Carl Heinrich Graun, Cajo Fabricio. - Tyz ptiklad Krause cituje uz drive, viz pozn. 286/11.
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Sei Genitor, e vero.
Ma il Bene dell* Impero
questa, Signore, or chiede

vittima cara a te...

Jsi rodig, to je pravda,
avsak blaho rise

od tebe, pane, nyni zadd
tuto drahou obét...*"

V jedné drii této opery je rovnéZ dokonale vyjadiena poslusnd horlivost, jiz je
¢lovék povinovan bohtm.

Jsou také jesté snahy prokazat, Ze stridani arif a recitativi, jak se v operdch vy-
skytuje, nemtize dojimat. Rikd se, Ze v divadelnim dé&ji musi byt afekty zietézeny
tak, aby mezi nimi mysl neochladla, nybrz hlavni vaSen vposledku dosdhla plného
rozniceni. Arie 7adany afekt sice casto vyvold, jakmile v§ak zacne recitativ, afekt
opadne, a pokud jej md ndsledujici drie zesilit, uz ho pry nenalezne. Afekt jeSté
chvili pretrvd, va$né stoupaji a klesaji jak to hudba vyZaduje, ale ¢asem se unavi.
Zatazeni da capo by také takovym afektim naprosto odporovalo. V prvnim dilu
arie by afekt byl napriklad deset stupnu silny, v druhém by stoupl na patnacty
stupen. Nato by musel pfi da capo opét klesnout na desdty stupen, a to by zna-
menalo klamdni pozorného posluchace. Krom toho se 1ikd, Ze nejsou mnohd
preruseni zpévu prirozend, pokud zpévdk vyslovi své myslenky naptil, nechd nas
celou dobu cekat, a potom teprve doslovi vie, co chtél rici.

Na misté¢, kde se proti opere ¢ini tyto vytky, se uvddi k objasnéni zietézeni afek-
td v dramatu, Ze ma-li se nékdo dohnat k zoufalstvi, mél by v jedné arii projevit
stud, v druhé pak litost nad spachanym zlocinem, ve tfeti nadéji, Ze to nemusi
tolik znamenat, ve ¢tvrté hrizu a tak ddle. A tak by se mohlo nakonec v posledni
arii dosahnout nejvyssiho stupné hnévu a zoufalstvi. Je pravda, Ze pokud m4d byt
nékdo priveden k afektu zoufalstvi v kantdté, mohly by drie takto po sobé ndsle-
dovat. Mé-li vS§ak zoufalstvi jako hlavni zdmér opera, neméla by odpovidajici délku
a pro nedostatek zapletek by neskytala pobaveni, jestlize by se neobjevovaly jesté
dalsi vedlejsi postavy a afekty, jejichZ prostfednictvim by se poslucha¢ uvedl do
toho ¢i onoho vedlejsiho afektu. Divadelni spisovatel a skladatel museji dbdt na
to, aby vedlejsi afekty nestavéli do jasnéjsiho svétla, nez hlavni afekt dovoluje, tak
jako vedlejsi pribéhy nesmi Skodit piibéhu hlavnimu. TudiZ, pokud by se napii-
klad v Metastasiové opete La clemenza di Tito** objevovalo mnoho drii zutivosti

493 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 2. déjstvi, 4. scéna (Calcante).

494 Prvni znamé zhudebnéni Metastasiova libreta La clemenza di Tito vytvoril Antonio Caldara
(premiéra 1734 ve Vidni). Krause md na mysli spiSe zhudebnéni J. A. Hassecho (premiéra prvni
verze Pesaro 1735 jako Tito Vespasiano ovvero La clemenza di Tito, v r. 1736 nasledovalo uvedeni ve
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a v opere Ifigenia**® velmi mnoho zamilovanych drif, byla by to samoziejmeé chyba,
jiz se musi basnik i muzikus zvlasté u jednoduchych déja (jako v pripadé druhého
jmenovaného dila) vyvarovat. Avsak vétsina divadelnich kust takto jednoduchych
neni. A tak naptiklad v libretu Cinna'® vystupuji nejméné dva cile stejné silné:
zaprvé se chce posluchaci vstipit, e umirnénost panovnika a jeho velkorysost
pri urdzkdch jsou ¢imsi vytecnym; za druhé, Ze laska nas muiZe privést k velmi
nebezpecnym a nerozumnym c¢indm. Vyskytuje se tedy soucasné mnoho afekti,
avSak kterd vaSen je ta hlavni? K tomu se ddle neda Iici nic, neZ Ze stejné jako
autor tragédii musi uspoiddat vSechny udalosti piibéhu tak, aby jeho zdpletky
a TeSeni pusobily prirozené a pravdépodobné a poslucha¢ nad nimi pocitoval
zvlasté v zavéru libost a dojeti, musi i operni basnik dojeti, které se v jeho pribé-
hu objevuje, a drie a accompagnementa [recitativy doprovdzené orchestrem], jez
se k nému maji vytvofit, umistit na takovych mistech a v takové piisobivosti, aby
zamySlenému ucelu nebranily, nybrZ mohly v mysli posluchace vyvolat kromé roz-
manitého pobaveni nad piedvidénym také pifjemné, primérené, trebaze ne vidy
jen prosté, aviak také ne zmatené emoce. Nepusobilo by naptiklad dobte, kdyby

byvaly milenec cisafovny Drusus*?’

o své nestastné lasce zpival vice nez jednu drii.

Poezie neni v opere viibec otrokyni hudby, ackoli basnik hledi na to, aby ti nej-
lepsi pévci méli téz vétsinu drii, aby po sobé nenasledovaly pouze drie muzskych
nebo naopak Zenskych hlast, ani samé pomalé & rychlé drie, nebot pestrost
a proménlivost pii hudebnich potéSenich je velmi podstatnd. Bdsnik se k tomu
nemusi zvlast nutit, nebot nejvyznamnéjsi postavy dramatu se objevuji nejéastéji
a nejvice jsou hndny riznymi vasnémi. ProtoZe v dramatu nevystupuje Zadna po-
stava, jez by se nepodilela na dojimavé ¢asti déje, umozinuje ji rozpoloZeni mysli
zpivat vice ¢i méné drif podle toho, zda se na déji podili vice nebo mén¢; a jako
je chybou nechat jednajici postavy bez nutného divodu piichazet a odchazet,
bylo by také nudné a neprirozené, kdyby néjaka postava setrvdvala na jevisti pii-
lis dlouho. Drama se sklada z vicera afektd, jeZ mohou byt tudiZ znazormnovany
ruznymi, tu smutnymi, tu zase Zivymi driemi. Pro vynalézavého skladatele také
pripadné nebude nemozné, aby dvé arie, jez ndlezi k jednomu druhu afekti a na-
sleduji hned za sebou, presto zkomponoval rozdilné a prijemné, jak jsou toho
dobi‘e schopni Graun a Hasse. Kdyby se uZ diive v hudbé hledélo na pravdivy
vyraz zndzornovanych véci, snazili by se pracovat pro operni divadlo téZ velci bds-
nici. Bohatstvi jejich vynalézavosti by si umélo nejen se vSim poradit, nybrz i samu
podstatu a usporadani oper by uz davno dovedli k dokonalosti.

Vyskové u kardindla Wolfganga Hannibala Schrattenbacha a v r. 1737 také u hrabéte Johanna Adama
z Questenbergu; druhou verzi vytvoril Hasse pro Drazdany v roce 1738). V Berliné se druhd Hasseho
verze hrdla v roce 1743, v Hamburku 1745.

495 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide.
496 Carl Heinrich Graun, Cinna, libreto Leopoldo di Villati (podle Pierra Corneille).

497 Druso (Tiberio Nerone), prefetto del pretorio, postava v opefe Cinna.
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Uvazime-li to vSe, vidime, Ze poZadované disledné presné propojeni kazdé drie
s arif nasledujici a jejich afektd ni¢emu neprospéje a ani neni nezbytné nutné.
M4-li byt divadelni postava uvedena v dojeti, jeZ se vyzaduje pro arioso, ariettu,
kavatu, 4rii nebo accompagnemento, muizZe to basnik ucinit, aniz by se tizkostlivé
staral, zda byla mysl v predchdzejici drii stupfiovanim ptipravena na vasen, kterd
se prosazuje nyni. Pokud je plan spravny, pak casti dila budou hlavnimu dcelu
odpovidat. Nékdy mu cosi ve vytvoreni drie brdni, napriklad kdyz néjaky zpévak
uZ odzpival vice drif neZ se dd ve tfech hodindch zazpivat; v takovém piipadé
musi byt bdsnik radé€ji obsirnéjsi v recitativu nebo si vypomoci jinak. Pokud né-
jaky afekt vystoupil na jisty, okolnostem piiméfeny stupen, pak nutné klesa. To
se déje se zavérem drie. Pokud tdZ postava zlstane za stejnych okolnosti ddle na
jevisti, coz se dé¢je jen velmi ziidka, schdzi prece mnoho, aby afekt drie v ndsle-
dujicim recitativu pretrval ve stejné intenzité, takze by to bylo spiSe chybou. Tim
viak nechci Iici, Ze by se recitativ mél komponovat nebo zpivat mrazivé. Zrucni
skladatelé ani v takovém pripadé nezapominaji dodat recitativim nutnou dojima-
vost, coZ pro hudbu neni nic nemozného. A dovedni pévci je pfi tom podporuji
zivou a ndlezitou hereckou akci, nebot v recitativu ji mohou ucinit tim silnéjsi
a vymluvnéjsi, ¢im méné namahy musi vynaloZzit na hudbu. Je jisto, Ze opera bez
zpévaka, ktefi jsou zdroven dobii v hereckém projevu, nemiiZze byt provedena
dobfe a ani vyvolat zamysleny dojem. Astrua ndm svou podmanivou hereckou
98 jakkoli prirozené jeho mimoradny
hlas zni a jeho do srdce pronikajici silné a zdzra¢né ohebné tény vyjadiuji a napo-
dobuji ndrky a vzdechy zamilovaného nebo jiné smutné vasné v bohatych, dobfe
volenych a stdle novych obméndch. Stdle se vSak nenai'ikd; ne vsichni lidé jsou ke
krase hlasu stejné citlivi a ne kazdy chdpe ¢i vnimd obmény melodie. Cely svét

akci rekne nesrovnatelné€ vice nez Salimbeni,

v§ak rozumi gestim, zvld§té tém, jeZ vychdzeji z va$ni, nebot cely svét je vasnémi
ovldddn a ma s nimi co do ¢inéni. Italsky recitativ mize byt jisté pojat a zazpivan
tak, aby ve srovndni s driemi byl neméné ohnivy. Ddle vSechny drie nemusi mit
nutné da capo. U opery Ifigenia naridil krdl*®® vypustit cely druhy dil drie Caro
Padre, aspetto morte (Drahy otce, o¢ekavam smrt)*” a prvni zpivat jen jednou. Jak
a kde se objevuje da capo a zda piisobi pfirozené, bylo vysvétleno vyse. Vytka, zZe
se slova drie nepfezpivaji v jejich uplném smyslu, se zdd cilit na ddvno opusténé
uspoiddani 4rif. Ze se vsak jinak mezi obéma dily drie vytvaii odmlka, coz se déje
také vétsinou jednou v prvnim dilu, ma sviij dobry davod, jak jsem vySe ukazal.
M4 to prece byt umélecké zpivani a muzicirovani a neni ani mozné vie zazpivat
na jeden dech.

498 Felice Salimbeni (cca 1712-1755), kastrdt, zik N. Porpory a uzndvany interpret dél J. A.
Hasseho, viz pozn. 76,/1 a 464, Giovanna Astrua, viz pozn. 74/1, 206,11, 265/1I.

499 Minén Friedrich II., ktery se sdim autorsky podilel na Villatiho libretu ke Graunové opeie
Ifigenia in Aulide.

500 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 2. déjstvi, 7. scéna.
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Vse prili§ nadherné, zvelicené nebo monstrézni se ve vétsiné oper pravem
povazuje za pohorslivé. Casto se viak zaméniuje zvelicované s onou nadherou, je7
si pfece neobycejné silné ziskdvd nasi nejvyssi pozornost a obdiv mimorddnym
plvabem a tim i vérohodnosti. Co se velkych charaktert tyce, nechtéji nds diva-
delni autori viibec pretvofit v takové lidi, jaké privadéji na jevisté. Jen nam po
svém, jako moralisté, prindseji ideje toho nejvy$siho. Mnoho postav v operdch se
tedy povaZuje za romdnové, jimiz v§ak nejsou. Hrdinské basné Tassa a Ariosta®™
jsou dila, o nichZ Dubos®? 1ikd, Ze tvori knihovnu lidského rodu. Prinejmensim je
jejich obsah zndmy viem slusnym lidem v Italii. Casto se ¢te zvlasté Ariosto kvili
krdsnému, dojimavému poetickému prednesu. A ackoli je v uspordddni svych dél
nedbaly, davd mu presto Accademia della Crusca®”® prednost pred Tassem. Je
tedy docela dobfe mozné vzit pro divadelni hru ldtku hrdinské basné, jejichz uda-
losti jsou pravé tak zndmé a maji tolik vérohodnosti jako antické pribéhy. Italim
tudiZ v operdch podle Ariosta pripadd vérohodné mnohé, co se jinym narodim
zdd byt romdnové, a tak se dd provddéni takovych oper zachrdnit, prinejmensim
v Itdlii. JeSté méné jsou vSak v operdch zavrZzenithodné narky a vzdechy zamilova-
nych. Voltaire, v jehoZ Brutovi a Caesarovi neni ldska viibec, a v jeho ostatnich tra-
gédiich, vyjma Zaire,”" je ji jen mdlo, smitil v chramu vkusu na rozkaz Apolléna
Despreauxe s Quinaultem®” a mdZe nyni - ve svych skrupuléznich krasach oprav-
dovy a rozumny - pokracovat, pokud to jen bdsnikovi piijemnosti dovoli psat
puvabné a laskyplné. Vétsina francouzskych tragédii je zamilovanych, a pfesto jim
kazdy s potéSenim naslouchd, vidyt na svété je zamilovanych dost. Jestlize basnik
alespon prileZitostné neopomene poznamenat, Ze ndm tato vaSen neslouzi vidy
ke cti, ucini poetické spravedlnosti pravé tak zadost, jako kdyz jen da posluchaci
na srozuménou, Ze Zadné provinéni nezdstane nepotrestdno a ctnost bude odmé-
néna, a to i tehdy, kdyz v pribéhu neucini v§echny ctnostné sfastnymi a nerestné
nestastnymi. Md nam poskytnout obraz bézného Zivota, a v ném to také jinak ne-
chodi. Budouci Zivot je jesté otevieny rozhodnuti bohd, ktef'i mohou véci zvratit,
a teologové dokdzi Tizeni Prozi‘etelnosti na zemi dostatecné ospravedlnit. Kdyz
vSak nechd basnik slepou ldsku vyvijet tak nestastné jako v operdch Titus’” a Ci-
nna, pak nevidim, pro¢ se kviili zamilovanym vzdechtim, které se v nich vyskytujt,

501 Torquato Tasso (1544-1595), jehoz epos La Gerusaleme liberata (Osvobozeny Jeruzalém) se
stal inspiraci bezpoctu dal$ich uméleckych zpracovani. Podobné pfispél mnoha autortm k inspiraci
Ludovico Ariosto (1474-1533) verSovanym eposem Orlando furioso (Zuiivy Roland).

502 Viz pozn. 12/11.

503 Accademia della Crusca, zaloZena 1583 ve Florencii s cilem ochrany cistoty jazyka; zakladajict
skupina si Zertovné rikala ,crusconi“ (otruby).

504 Voltaire, La Mort de César (1735), Zaire (1732).

505 Nicolas Boileau-Despréaux viz pozn. 108/IL. Philippe Quinault (1635-1688), libretista
predevsim dél Jeana Baptista Lullyho.

506  Johann Adolf Hasse, La clemenza di Tito.
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déla tolik rozruchu. Epicky bdsnik ma uzasné ndpady, jevy a krasna liceni, jimiz
¢tendi'e pritahuje a jimiZz osladi ponauceni, kterd do svych dél vmisi. Divadelni
bdsnik ma k dispozici zvla$tni uddlosti a afekty, kterymi si vyslouzi uzndni a sluch
publika; a operni spisovatel mize divaky lakat zvlasté zamilovanymi ndméty, pro-
toZe ty je hudba schopna vyjadrit nejlépe a nejsrozumitelnéji. Mnoho posluchacta
by jinak do opery nepftislo a nepoznalo vdzné rozptylené pravdy, ani by jejich
srdce neuvykla jemnym citim, jez umi opera tak dobie probouzet a vStépovat.
Neni nezbytné nutné plnit vSechny zpévohry piibéhy zamilovanych. V opefte Ifi-
genia v Aulidé se objevi lasky jednoho pohlavi k druhému jen mdlo a myslim, Ze
i z Euripidovy Ifigénie na Tauridé by mohla vzniknout dojemnd opera, pokud by
nékdo spravné vyjadril prdtelskou a sourozeneckou néhu, kterd je v ni obsaze-
na.’”” Opery tedy nelze v Zidném pripadé nazyvat §kolou nefesti a zmékéilosti.
Nic nevadyi, Ze se v historickych truchlohrach mnoho lasky neobjevuje. Starovéci
bdsnici, zvldsté tect], neméli lepsi prostiedek, jimZ by své kusy ucinili oblibeny-
mi u obecného lidu, pro néjZ byly hrdny, neZ Ze zndzornovali nevydarené ciny
ctizddosti mezi krdlovskymi a jinymi vysoko postavenymi osobami. My naopak
musime prizpusobovat divadelni hry charakteru naseho statu. Mdme vice svobo-
dy a zkuSenosti v ldsce neZ v touze po cti, a protoze jsme se opravdovou naklon-
nost srdce k osobé opacného pohlavi z riznych pricin témér odnaucili chédpat,
nedovoli ndm galantnost, abychom se divadelni ldskou nechali prili§ spoutat. Je
pravda, Ze casté ndvstévy oper a jejich obsah mlddez velmi rozptyluji; jen se ji
nesmi dovolit navs§tévovat operu do urcitého véku casto a vystfelky, které z na-
vitév divadla prament, jsou ve velkych méstech, u bohatych mladych lidi, u nichz
nikdy neni o poSetilosti nouze, presto lepsi neZ neotesanost, surovost, divokost
a vzdorovitost, vlastnosti, které by se u mladych projevovaly, i kdyby byly divadel-
ni hry vaznéjsi a kdybychom se nespokojili s jejich mensim prospéchem, nebot
pak by mlddez divadlo nenavstévovala viibec. At se tedy v opefe o zamilovanosti
dadle hraje a doufejme, Ze s nartistem vkusu v hudbé se také najde vice skladatelt,
jiz nebudou mit vidy zapotiebi milostné vzdechy, aby vytvorili krasné melodie.
V opefre Ifigenia jsou tfi drie, jeZ se kazdému libi, z toho prvni obsahuje premitani
nad zdhadnymi radami nebes, druha dvahu nad jejich spravedlivosti a treti di-
ktvzdani Ifigenie bohyni Diané za zachranu. Mezi mnoha jinymi vytvofil téZ pan
Hasse v opefe Dido 4rii, jejiZ slova hovoii o cené ctnosti a hudba, zkomponovana
podle nejnovéjsiho vkusu, je nesmirné pavabnd. Zacina: Se dalle stelle, / Tu non sei
guida... (Nejsi-li pravodkyni / seslanou hvézdami...)>*®

Opere se vycitaji jesté dalsi chyby a nedtslednosti. Nemélo by se timto slovem
vSak oznacovat vse, co je néjak zvlastni; jinak by se také muselo fici, Ze je nedd-

507  Prvni operu Ifigenia in Tauride napsal Domenico Scarlatti (1713).

508 Johann Adolf Hasse, Didone abbandonata, libreto Pietro Metastasio, 1. déjstvi, 8. scéna
(Araspe), poprvé Hubertusburg u Drdzdan 1742. Srv. METASTASIO, Pietro. Didone abbandonata.
In Opere Drammatiche del Sig. abate Pietro Metastasio. Volume 1. Venezia: Bettinelli, 1733.
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sledné, kdyz se v divadelnich hrach sviti k tomu, co ve skute¢nosti probihd za dne.
Souboje by m¢ly zistat mimo jevisté, stejné jako bitvy. Nicméné, pokud se pred
nimi a po nich vyskytuji verse, lze je hudbou podmalovat. Bojovd sinfonia jim do-
konce jesté propuj¢i pravdépodobnost tim, Ze si pii poslechu hluku, jenz obvykle
takovou véc doprovazi, miizeme predstavovat, Ze se odehrava pred nami. Pripra-
va na smrt se za zpévu nedéje pouze v operach, ale velmi ¢asto i mimo operu,
jen nesmi byt hudba klidnd, prili§ uméleckd, nybrz umirdni primérend. Pravé tak,
pokud nékdo v drii naiikd nad straslivym neStéstim, nesmi byt melodie, jestliZe se
zndzornuje hnév, vyumélkovand, ale ani mirnd. Je chybou, jestliZe néjakd postava
zpiva dlouhou drii a jini na jevisti se jeSté nachdzejici herci ji musi naslouchat,
ackoli jejich dusevni rozpoloZeni takové netcastné mlc¢eni nedovoluje. Presto ne-
lze zavrhovat darie, pri nichZz zlistdva na jevisti jesté jind postava, a presto nezpiva.
Kdy7Z si Agamemnon stéZuje Kalkantovi na své nestésti a ten jej arif nabddd k vel-
korysosti, provadi nestastny krdl takové pohyby, pdzy a gesta, jimz kazdy poslu-
cha¢ podle uméni gestikulace, jeZ je ndm vSem vrozeno, porozumi. Cassiodorus
nds informuje o mimech, jejichZ mluvici ruce jako by mély na kazdém prstu jazyk.
Orchestrarum loquacissimae manus, linguosi digiti, silentium clamosum, expositio taci-
ta, quam Musa Polymnia reperisse narratur, ostendens, homines posse sine oris afflatu
velle suum declarare. ([K nim naleZeji] velice vymluvné ruce mim, povidavé prsty,
hlasité mlceni, vypovédi beze slov, které, jak se 1ikd, vynalezla muiza Polyhymnie
a ukdzala tak, zZe lidé to, co chtéji, dokazi vyjadrit i bez uziti hlasu.)’"

Postoje a gesta zpévaku se pouze musi hodit k tomu, co jiny zpivd, a vyhledat
k opakovani slova, na néz skladatel polozi rozmanity diraz. Hasse a Graun kom-
ponuji drie a zdroven si predstavuji gesta pévci. Dojemny a pusobivy zpév Kal-
kanta a pantomimické zndzornéni Agamemnonovo nedovoli posluchaci si vSim-
nout, Ze ten druhy nezpivd, tim spiS§, Ze ndstroje vZdy hraji siln¢, kdyZ Kalkantes
odsadji, a tudiZ se zd4, jako by Agamemnonovym sloviim pouze nebylo rozumét.
Zdatni pévci také skutecné pohybuji usty i télem a rikaji néco, co se k tomu
hodi. Operni basnik miiZe béhem takovych drif nechat mléici postavu pohrouze-
nu v trudnomyslnosti, v zamysleni, v hlubokych tvahdch. V opere Ifigenia se tato
princezna rozloudi se svymi rodic¢i a odchdzi. Matka, jeZ do té doby pro bolest
mlcela, propukne konecné v nejprudsi hnév proti jejimu otci v accompagnemen-
tu [recitativu doprovazeném orchestrem] a ndsledné drii, po niz teprve promluvi
on, avsak také vysvétli diivod svého dosavadniho mléeni nasledujicimi slovy: questi
pianti io temea, queste querele (téchto slz, téchto narka jsem se obdval). V prvnim
jednani, kdyz princezna prijede do Aulidy, prichdzi za svym otcem; ten ji vSak pln

509 CASSIODORUS, Flavius Magnus Aurelius. Variae, 1V, 51, 8. Preklad Hubert Reitterer. Flavius
Magnus Aurelius Cassiodorus (ca 485-580), f'imsky sendtor, ucenec a literdt. Ve své praci Institutiones
divinarum et saecularium litterarum (Uvod do duchovni a svétské literatury) chdpe Zalmy jako
dramatickou literaturu, doporucuje jejich sborovy prednes aj. - Viz k nému naprt. WILLE, Giinther.
Musica Romana. Die Bedeutung der Musik im Leben der Rimer. Amsterdam: Schippers, 1967, s. 708n.
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zarmutku nad jejim osudem témér neodpovi a pouze fekne, Ze je hodna lepsiho
otce. Ona, plnd GZasu, mu recitativné odpovidd: Piu gran Poter puo un Re pretender
mai? (Maze kral usilovat o vét$i moc?) a pripoji drii:

Come il Cedro fra le Piante,
alza il capo eccelso, altero,
cosi tu nel greco Impero

ol pin grande sei de‘ Re...

Jako cedr mezi stromy
zvedd svou korunu vysokou, hrdou,
tak jsi ty v ecké 1isi

nejvétsim z krala...”"?

Princezna na otce naléhd, aby ji prozradil priciny svého zdrmutku, ten ji vSak
umlci a odchdzi po drii:

Di questo core,
soave amore,

tu mon comprendi
il mio dolore,

e un Padre amante

parlar non sa...

Tohoto srdce
nézna lasko,
ty nerozumis
mému zalu;

a milujici otec

promluvit nedokdze...’"!

Vsechny tyto drie mohou obsahovat pravdépodobnost, ndsledujici vSak nikoliv.
Agamemnon se dozvi fatdlni vyrok ordkula, Ze md byt jeho dcera obétovdna.
Chce ji zachrdnit, a protoze predpokldda jeji brzky prijezd do tdbora, prostred-
nictvim Arkase ji davd vzkdzat, Ze se mad vratit zpét do Mykén. Arkas ujistuje krale
o své ochoté nasledujici drii:

510 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 1. d&jstvi, 6. scéna (Ifigenia).

511 Tamtéz, 1. déjstvi, 6. scéna (Agamemnon).
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Come augel, che Uaure fende,
poiche il zel per te m’accende,

i miei passi affrettero...

Jako ptak, jenz brazdi povétii,
a protoze pro tebe horlivé planu,

své kroky uspi§im...”"?

Prodleni, jehoz se Arkas dopusti tim, Ze zpiva celou drii véetné da capo,
je v rozporu s tim, Ze se Zivot princezny ocitl v nebezpeci. Kral sice pred arif
fekne, Ze neZ Arkas odjede, chce mu jesté ddt dopis. Basnik by vSak byl udélal
1épe, kdyby krdle po vyslechnuti vyroku ordkula nechal upadnout do neroz-
hodnosti. Arkas by jej drif mohl ujistit o své ochoté mu v této obtiZzné véci byt
vérné k sluzbdm, nacez by kral vy$e zminéné rozhodnuti ucinil mnohem pfiro-
zenéji. Zde se basnik radéji nemél drzet pravidla, podle néjz se drie s oblibou
umistuji na zavér vystupu.

Poté, co Arkas odejde, zpivd Agamemnon jako soliloquio ndsledujici drii:

Sforzero Uavverso mare,
e Uatera Troia ingrata,

soggiogata

cadera...

Zkrotim vzpouzejici se mofe,
a pySna Tréja nevdécna,
ujaimena

padne...’"

Z toho je vidét, 7Ze drie, jeZ zpiva jedna postava, naleznou velmi dobré misto
téZ v soliloquiich (monolozich), ac¢koli jsou soliloqia v Kritickych dopisech oznacena
jako troufaly vyndlez, jehoz se nesmi uzivat prili§ ¢asto.”™ Totéz plati i u mluve-
nych divadelnich her. V operdch se vSak hojné objevuji takové afekty a pocity,

512 Tamtéz, 1. déjstvi, 1. scéna (Arcase).

513 Tamtéz, 1. déjstvi, 1. scéna (Agamemnon).
514 Krauseho ndzory se v leccem s Kritickymi dopisy shoduji, jinde s nimi polemizuje. K soliloquiim

se v nich pravi: ,[...] vétSinou nenfi ptirozené, mluvi-li nékdo sam se sebou. [...] K tomu patfi dlouhé
alegorie, vyumélkovana podobenstvi, zdobnost promluv, jaka je pro takto hovorictho mnohem méné
prihodna nez pro toho, kdo sva minéni sdéluje jinym, a konec¢né pak nevhodné skutecnosti vyplyvajici
z déje, napriklad kdyz postava pokracuje v soliloquiu jesté ve chvili, kdy jej uslysi kdosi, kdo ho slyset
nema.“ BODMER, Johann Jakob - BREITINGER, Johann Jakob. Kritische Briefe. Ziirich: Heidegger
und Comp., 1746, (Der vierte Abschnitt. Von der Kunst in der Anordnung und Verfassung der
tragischen Vorstellung), s. 40.
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o nich7 rddi rozmlouvdme sami se sebou. A castéjsi uzivini monologt je tim
prirozenéjsi, Ze hudba ndm pii nich nedovoli tolik pocifovat jejich opovézlivost,
nebot ¢lovek si sam pro sebe Castéji zpiva nez hovori.

Rikd se, 7e krdsa hudby v operdch brani probuzeni vasni. Rozhnévany hrdina
by pozrel cely svét, ale trylek, kadence drzi jeho hnév zpdtky. Trylek je ozdobou,
jez se, ndlezité uzita, da uplatnit i v té nejprostsi melodii. Je hudebni krasou, jez
kolikrdt ani nezamysli se svym uménim pysnit. Moudrii pévci uz nedélaji trylek
ani na drZzeném ténu, jak bylo v médé diive. LepSi prosti‘edek, jak si zajistit obdiv
a zdroven dojimat, nachdzeji v protahovadni, zeslabovdni a zesilovdni ténu. Maji-
-li zndzornit vzdorovitost nebo spéch, pak se nezdrzuji kadencemi ani dlouhymi
trylky, nebot se nedd popfit, ze prilisnd délka nebo $patné uzitd umélost zpévu
namisto aby basnikem zamysleny afekt podpofila, mu zcela zabrdni. Pévci nemusi
lechtat ucho, nybrz snazit se opanovat srdce. AvSak jen maloktefi z nich chapou
silu slov a jesSté ziidkavéji ji umi vyjddrit, coZ je véc, jiZ by piece prinejmensim
méli rozumét pravé tak dobie, jako uméni dobre zpivat. Soustieduji se pouze na
zp€v a opomijeji vSe ostatni, co je presto nezbytné, aby zndzornili déj, prijali afekt
a napodobili ho. K tomu mohou pftispét i skladatelé. Pokud by v opete Ifigenia
Agamemnon po vyroku ordkula pfi jiz uvedenych slovech qual Oracolo tremendo
(jakd véstba straslivd) na slovech tremendo (strasliva), palpito (chvéni srdce), pro-
vadél béhy, nebo trylky, nebo by se slova opakovala az prili§, afekt by to zcela
zdusilo. Ndstroje by poskytly pouze po kazdém 1ddku krdtké, ale dojimavé shr-
nutf jejich obsahu a pévec by vyjadioval svou otupujici bolest bez vS§eho uméni.
Takto jisté dokonale a sprdavné zahral celou tuto roli Porporino,™®

dal prileZitost i sdm kral, kdyZ nékolik tydnt pred operou francouzsti komedianti
516

k ¢emuz mu
na jeho rozkaz uvedli truchlohru Ifigenia’™® a herec pfi té prileZitosti poskytl pévci
vzor hodny napodobeni.

Podobné nenechd zZddny skladatel pévce zpivat dlouhy trylek v okamziku, kdy
md zemfit. Jinak je vSak jisté mozZné podle not plakat a smdt se; a dokonce na
spildni a narikdni zbyva cas. Ve versich a v deklamaci antickych tvirct postu-
povalo vSe podle taktu, tudiZ se to miize dit i v operdch. Prili§ dlouhy recitativ
v§ak neni prijemny a vétSina posluchaci touzi brzy opét po drii. V takovych
pripadech nemuze bdsnik, zvlasté kdyz arie neobsahuji nic z déje, casto prib¢h
dobie rozvést. Skladatelé uz nevkladaji do ust zpévaku tolik trylkt a vypoustéji
prebytec¢nd opakovdni véetné neuzitecnych béht a vééného protahovani a trhani
slabik, a tak také poeta vklddd do drii pouze rozlicné dojimavé useky uddlosti
a vibec si zvolf takovy déj, u néhoZ nema zapotiebi, aby do n¢j vplétal mnoho
déjti vedlejsich; tak bude moci fici malo slovy mnoho, nebo nebude muset prilis

515 Antonio Uberti, pfezdivany Porporino (1719-1783), pévec, kastrdt, pusobici od r. 1740
v berlinské opefte. Viz téz pozn. 78/1I.

516  Jean Racine, Iphigénie, truchlohra o péti d&jstvich, prvni provedeni ve Versailles roku 1674.
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vynechavat. Jde zejména o to, aby se zabrdnilo priliSnému rozvadéni epizod.
Staci pritom pouze ndsledovat prostotu feckych bdsnikii. ProtoZze se v jakékoli
divadelni hie vS§e musi naplnit a piihodit ve chvili, v jaké to chce mit poeta, je
mozné také v opere s pomoci hudby néjakou postavu nechat usnout a snit, jest-
lize se to nepii¢i pravdépodobnosti. Dubos tikd, Ze smySlenka, ktera Atise uspi
a béhem jeho spdnku se mu vyjevuji rozlicné vycitky,”” se stane pravdépodobnou
a pohnutlivou prostrednictvim dojmu, ktery v posluchacich vytvari hudba rozli¢-
né charakterizovanymi a obratné azenymi vyjevy, jeZ spanku predchdzeji nebo
probihaji béhem spdnku. V takovych pripadech se nemd soudit chladné. Un
Sentiment vaut mieux qu’un raisonnement. (Cit je lepsi nez uvazovani.)® Sen se smi
v kazdém pripadé objevit jen na zacdtku déjstvi, tak jej budeme moci povazovat
za zcela prirozeny. Pokud se v truchlohrdch naprtiklad vyskytuji dopisy, psané ve
verSich, pak mohou byt v opefe zpivany. V opefe se jednd o napodobeni hudeb-
nimi tény, v truchlohrdch versi.

Bylo by samozi'ejmé 1épe, kdybychom pro muzské role méli vidy muzZské hlasy.
Myslim, Ze by smiseni hrubych a jemnych hlasti dokonce vzbudilo rozmanitéjsi
potéseni. Zatim vsak musime zdlibu nasi doby v hlasech kastrdtd omlouvat na-
sledujicimi dvahami tak dlouho, dokud nebudeme mit v§ude dostatek krdsnych
hlubokych hlasti. Je velkou prednosti hlasu, je-li prijemny, prarazny, ohebny,
mily, dojimavy a vytrvaly. To vSe u kastratd nachazime. Hluboké hlasy naopak, a¢
doddvaji hudbé rovnéz silu a majestdtnost, mivaji v driich vét§inou cosi drsného
a jejich ton i slova nejsou tak slySitelné. Pro zndzornéni milovnika je jemny hlas
mnohem dojimavéjsi nez hruby. A pokud Salimbeniho tény nedodaly sloviim di-
raz, kdyz jako Achilles chtél radéji vSe znicit, nez by pripustil obétovani Ifigenie,
vyvolal pfedtim o to citelnéjsi dojeti, kdyz narikal, Ze jej princezna bezdivodné
obvinila z nevéry. Takzvand operni fe¢, v niZ se neobjevuje nic jiného neZ nadra
Etny®" atp., neddvd zadny davod k tomu, aby se zpévohry zavrhovaly. V dilech

517 K Dubosovi viz pozn. 12/11. Dubos zde nardzi na slavnou spdnkovou scénu (,sommeil®)
v opefe Alys (Attis) Jeana-Baptista Lullyho na libreto Philippa Quinaulta (3. déjstvi, 4. scéna). Vystupuji
zde bih spanku Le Sommeil a jeho synové Morphée, Phobétor a Phantase.

518 Dubostiv vyrok cituje Johann Mattheson: Die neueste Untersuchung der Singspiele nebst
beygefiigten musikalischen Geschmacksprobe, Hamburg: Christian Herold, 1744, s. 82. - Mattheson zde
»Spojuje empirismus (co citi smysly, je presvédcivéjsi nez reflexe rozumu) s Dubosovou estetikou
pusobeni (umélecké dilo je tehdy dobré, pokud puisobi). Viz JAHN, Bernhard. Die Sinne und die
Oper: Sinnlichkeit und das Problem ihrer Versprachlichung. Ttibingen: Max Niemeyer Verlag, 2005.

519 Narazka na Gottschedovu kritiku jazyka opernich libret: ,Kde slysime obvyklou operni fec¢
o hvézdach a slunci, o skalnich ffmsach a srdcich podobnych Etné [sopce], o prokletych hodinach
zrozeni kvili kiivému pohledu a o priSernych dderech bleskd netdprosného osudu, jenz zamilovanou
dusi predurdil jen pro samé utrpeni?® GOTTSCHED, Johann Christoph. Versuch einer Kritischen
Dichtkunst. Leipzig: Bernhard Christoph Breitkopf, 1751, s. 740. - Viz také SPLITT, Gerhard. Zwischen
Finverstindnis und Kritik. Metastasio in Opernpoetik Christian Gottfried Krauses. In LUTTEKEN,
Laurenz - SPLITT, Gerhard. Metastasio im Deutschland der Aufklirung. Bericht tiber das Symposion
Potsdam. Ttbingen: Max Niemeyer Verlag, 2002, s. 157-182, cit. s. 165.
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Salviana,’® Apostola Zena ¢i Metastasia ji nenajdeme. A konstatujeme-li, Ze jes-
té¢ Zddnou dobrou a dokonalou operu nemdme, nemd nds to tim vic pobizet,
abychom toto potéSeni publika osvobodili od chyb, jez se v ném domnivame
nachdzet? Odpudivy zvyk zpivat recitativy némecky a drie italsky je t‘eba piipiso-
vat spiSe nutnosti a nedostatku dobrych hlast, nez jej povazovat za krasu opery.
Chce-li se nékdo bavit takzvanymi mezihrami, bude 1épe je uvadét zvlast, nez aby
se, jak je to obvyklé v Itdlii, misily do déje vazného kusu.

Sleduji-li tedy bdsnik, skladatel i zpévdci vS§eobecna pravidla uméni interpretace
a uplatni-i je tak, Ze jeden druhému prdci ulehdi, aniz by se ze zr'etele ztratily pri-
rozenost a rozum, dd se divadelni hra provést docela dobfe zpivané, a sice podle
nasi zvyklosti s recitativy, driemi atd., a posluchaci si z ni budou moci odnést
potéseni i uZitek. Co se tyce divadelnich stroji v operdch a scénickych promeén,
je jejich tcelem skrze potéSeni zraku posilit pozornost posluchace v obavé, Ze by
ho mohla nékolikahodinovad hudba a hojnost potéseni, které poskytuje, omrzet.
MozZna to neni zapotiebi, pokud je opera a jeji hudba vytvorena tak, jak zde Za-
dam. Stroje se vSak piece vyskytuji i v mluvenych truchlohrach. Divadelni postavy
se nékdy ocitnou v situacich tak zmatenych, Ze je z nich miiZe vysvobodit pouze
btih. Tak Euripides zabrani obétovani Ifigenie s pomoci bohyné Diany. Je to tfeba
ucinit s velkou poetickou i mechanickou pravdépodobnosti, abychom se my sami
s jevistém jen silou predstavivosti pfenesli do starych davéfivych casd, a pak se
nam budou jevit stejné vérohodné jako mnohy z onéch uzasnych pribéha, jez
stile péstujeme v lidovych povéstech. Lidé starovéku mytologickym piibéhtim
plné vérili, ackoli ti rozumni mezi nimi se nad nimi pozastavovali témét verejné.
Dokonce i my jim véfime tak silné, Ze je ve svych predstaviach povazujeme za zna-
mé a pravdivé. Kdo tedy cerpad latku pro divadelni hru z Tassa, Ariosta a jinych
epickych basnikti poslednich staleti, a tudiZ umisti d¢jisté do onéch casi plnych
kouzel, tomu je pravé z tohoto divodu dovoleno uvadét kouzelniky a kouzelni-
ce a zndzornovat ¢arovné zamky;*®! zvlasté, kdyz jest¢ musi dbat, aby neprimisil
nic z kfestanského ndabozenstvi, nebot to by naSe myslenky odhalily jako klam.
Vzpominani basnici jsou v$ak Italim zndmi vice neZ jinym ndarodim a podobnym
vécem se u nich také véfi vic nez v jinych zemich. Novi operni basnici se mezitim
strojim vétsinou odevzdali. Pokud se objevi vhodné, a ne tam, kde jich nenf ti'e-
ba, jsou v operdch vidy méné zavrZzenihodné nez v mluvenych truchlohrdch, pro-
toze hudba zaméstndvd ucho a srdce tak silné, Ze obrazotvornost se nechd spiSe
oklamat a rozum nemad ¢as myslet na to, Zze podobné véci podle nasich osvicenych
ndzoru nic neznamenaji. O poezii ekl jeden slavny spisovatel, Ze soustiedi pozor-
nost na uspokojeni vétsiho davu, z jehoZ schopnosti a potéSeni se neustdle uci.

520 Pravdépodobné Francesco Silvani (cca. 1660-1728/1744?) nebo Antonio Salvi (1664-1724),
viz LUTTEKEN, Laurenz - SPLITT, Gerhard. Metastasio im Deutschland ..., s. 165.

521 Pokud jde o kladny postoj k zdzra¢nému a nadpfirozenému v opernich ndmétech, vychazi
Krause z ndzorti Bodmera a Breitingera.
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Se vzneSenymi duchy, jiZ se vZdy maji na pozoru, aby je afekty a nizké sily mysli
neovliviiovaly, nechce mit nic spolecného. Je tfeba se podvolit a s fantazif sestou-
pit k jejim smyslovym potéSenim. VétSina lidi chce byt pii poezii pouze pobavena
jejimi smyslenkami. Podddvaji se piitomnému potéseni zcela bez zkoumani, zda
jsou s nim spojeny téz prohiesky proti pravidliim. Co vSechno vsak v podobnych
zdleZitostech fantazie neni u vétSiny lidi zdvislé na iluzich? Musi tedy byt predva-
dény pouze jako pravdépodobné. Na tom zdleZi a basnik, malif, masSinista i muzi-
kus pii tom musi ukdzat své uméni.

Vim sice, Ze na divadle se nedd zndzornit vSe, co je schopen vykreslit epicky
basnik. Nec in avem Procne vertatur, / Cadmus in anguem. (Zde Prokné af nerostou
kiidla a Kadmos se neméni v hada.)*”? Bez ohledu na to, Ze se viibec pfi podob-
nych vyrocich musi ¢init mnoho rozdild mezi antickymi truchlohrami a nasimi
dnes$nimi operami, pripoustim, Ze vétsi uzZitek nez divadelni predstaveni, v némz
se objevuje mnoho strojii, pfinaseji takova, v nichZ se pouze napodobuji lidska
kondni. AvSak plati, Ze dobre zvoleny piibéh presto uvddi v ¢innost oboji, viru
i uzas, i pokud se nezaklddd primo na pravdé, nybrZ na prijatém minéni. Nikdo
tedy nebude ze svéta iplné vyhdnét vypravéni o takzvanych bilych panich, vilach
a podobnych jevech ani jim odepirat vyuziti. VSechny pastyi'ské basné a pribéhy
jsou vystavény na podminéném svété a takovym zptisobem zhotovil i pan Voltaire
operu Pandora, jez se nachdzi v novém vyddni jeho dél."#

Stejné tak se nepravem uplatiuje Horatiovo nec Deus intersit (jen tenkrdt do
hry af vlozi se buh, [pokud dé&j se zauzli prili§])®* k proklindni opernich stroju
a casto se Spatné poddvd i jeho vyrok quandoque bonus dormitat Homerus (... kdyz
sam velky Homér si zdiimne).”* Horatius tim nechtél omlouvat Homérovy chyby,
ani predchozim vyrokem nezamyslel zavrhnout vSechny stroje. Pouze zapovida,
aby se bohové objevovali tam, kde jesté staci lidské sily.

Proména scén piedpoklddd zménu mista, kde d€j pokracuje. Povazuji jednotu
mista, stejné jako jednotu c¢asu a déje, v opefe za nezbytnou.”® Jevisté se také

522 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica, O umeéni basnickém. Praha: Academia, 2002,
187. Celd souvislost: ,[...] Pfed zraky divaka at Médeia nevrazdi décka, na scéné Atreus vrah af nevafi
utroby lidské, zde Prokné at nerostou kiidla a Kadmos se neméni v hada.“ - Obé postavy se vyskytuji
také v Ovidiovych Knihdch promén. Prokné (6. kniha) se proménila ve vlastovku poté, co se pomstila
za manZelovu nevéru a vrazdu své sestry zabitim vlastniho syna, kterého manzelovi Téreovi predlozila
k snédku. Kadmos (3. kniha) md za kol nalézt svou unesenou sestru Eurépu. Zabije draka, z jehoz
zasetych zubti vyrostou bojovnici.

523 Voltaire, Pandore, zhudebnéni Jean-Benjamina de La Borde (1734-1794) bylo uvedeno roku 1752
ve Versailles. Libreto vytvofené roku 1789 vyslo tiskem v Oecwvres de Mr. de Voltaire. Nouvelle Edition.
Tome III. Dresden: George Conrad Walther, 1748, s. 321-360; Krause zmiriuje toto vyddni.

524 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O uméni basnickém. Praha: Academia, 2002, 191.
525 Tamtéz, s. 359.

526 Aristotelova premisa, kterou ve svém spise Poetika (momtikn) urcil (cca 335 pr. n. 1) pro
vystavbu tragédie.
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v pribéhu nékolika hodin nemusi prenést do Rima, Athén a Jeruzaléma; miize
piece zndzornovat mistnost, nato nddherny sdl, pak krdsné volné prostranstvi,
ddle zahradu, chrdm, tdbor blizko mésta atd. Muratori,’*” jenz Zddnou chybu
opery nezamlci, pouze rikd, Ze se promény jevist€é nesmi dit prili§ c¢asto, neu-
vazené, a dé¢j by se nemél odehrdvat na mistech neprihodnych a nepravdépo-
dobnych; ani v Kritickych dopisech se promény zcela nezavrhuji, jestliZe k nim
dojde vzdy na zacatku jednani. Vibec nejsou Italové tak prisni jako Francouzi
a Valerius Maximus®® téZ vypravi, Ze v Rimé& rod Lucull®® dal ziidit divadlo
tak, aby scény bylo moZno ménit béhem okamziku, z ¢ehoz vysvitd, Ze uz tehdy
se musely v divadelnich hrach ménit c¢asto. Sam raz divadelniho déje muize vyza-
dovat riiznd mista. Takovy déj je plny zdpletek a vzruchu a odehrava se vétsinou
béhem ctyriadvaceti hodin. Je tedy obtizné zndzornit vSe na jednom jediném
misté a privést tam vSechny zicastnéné postavy. Proto se musi mnohé odvypra-
vét, na coz si pan Voltaire také s poukazem na francouzské divadlo stézuje. Co
se vypravi, nezapusobi tak, jako kdyby se to predvedlo. Predpoklddam, zZe kdyz
se déj odehrdvd v sdle krdlovského zamku, posluchadi si predstavuji, Ze se v ném
nachdzeji. Mezi jedndnimi se vSak v blizkosti zdimku nebo ve mésté odehravd
bitva, jako napiiklad v Racinové La Thébaide.”* Posluchadi z toho nic nevnima-
ji, hluk ani neklid, a musi se ovSem podivovat, kdyZ se jim o tom pak vypravi.
NepozZaduji, aby se na jevisti zndzorniovaly bitvy, ani jsem si to nikdy nedovedl
dost dobi'e predstavit. Chci tim jen naznacit, jak si musi poslucha¢ pri kusu
vytvoieném podle onéch piisnych pravidel, vzpirajicich se rozumu, c¢asto fikat,
7e vie je pouhd hra, predstava, napodobeni, vynalezené jen pro jeho pobaveni.
Protoze se rtizné charaktery predstavuji hlavné svymi vdSnémi a na jejich zpro-
stfedkovdni se zaklddd nejvétsi dojem a prospésnost, je mnohem lepsi predvést
ndm divadelni postavy na misté, kde jejich vd$né propukaji, neZ aby se o nich
jen vypravélo. V opere Ifigenia mimorddné prispiva k dojeti, jestlize uslySime,
jak reaguje Agamemnonova otcovskd néha, kdyZ obdrzi od ordkula tak strasli-
vou odpovéd, Ze jeho dcera md byt obétovdna, namisto aby se to - jako u Raci-
na - pouze sdélovalo. Cely prib¢h se odehrava v pristavu v Aulidé. D4 se vSak
docela dobfie pochopit, Ze jeskyné, v niZ Diana pronasi své vyroky, odtud nebyla
daleko. Zbytek piibéhu je umistén do blizkosti moie a tdbora Rekii. V opete
také posluchaé vice oceni Augustovu blahoviili vi¢i tomuto Rimanovi, jestlize
predtim mohl sdm spiknuti proti cisafi v chramu bohyné pomsty pfihliZzet. Do-
vedné zhotovené stroje a dobr'e provedené malby jsou daleko vymluvnéjsi nez
verSe. Dojimaji prostfednictvim zraku, naSeho nejdilezitéjsitho smyslu, ea pictura

527  Viz pozn. 53/11.
528 Valerius Maximus, I'fmsky spisovatel a rétor prvni poloviny 1. stoleti.
529 Lucius Licinius Lucullus (asi 118-57 pf'. n. 1.), fimsky vojeviidce, konzul a mecend$ uméni.

530  Jean Racine, La Thébaide, poprvé 1664 v Théatre du Palais-Royal v Paii7i, viz také pozn. 478/11.
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naturam ipsam provocavit (a obrazem vyzyvaji samu piirodu).”” To, co vidime,
dojimd okamZité a pouzivd prirozenych znaki, jeZ jsou tudiZ srozumitelnéjsi nez
libovolné znaky slov. Opitz 1ikd o maliiich:

Wir schreiben den Verstand

und Weisheit in ein Buch;

thr malt sie an die Wand.

Bei uns wird sie gehért, bei euch gar angeschaul.

So das euch die Natur fast mehr als uns vertraudt.

My vpisujeme rozum

a moudrost do knihy;

vy je malujete na sténu.

U nas jsou slyset, u vds dokonce vidét.

Takze priroda spoléhd skoro vice na vds neZ na nds.”

Pokud v tomto ohledu socharské uméni a mechanika jesté¢ upiraji malitstvi
prednost, tim méné miiZzeme zavrhovat dovedné a vhodné umisténé stroje a de-
korace divadla, nybrz7 jen jejich zvlastni a vybrané uzivani doporucit.

Jestlize tedy zabrdnime vSem zde zminénym chybdm oper, méli bychom je
pak pry povazovat za nevkusné a nesnesitelné jen proto, Ze neuspokojily nékteré
velké osobnosti. Sem patii Bruyere,” jenz ale presto 1ikd, Ze opera je nastin vel-
kého dramatu a tlumodi jeho myslenku a chybné v ni plyne pouze z nedostatkti
jevisté, herecké akce a vSeho, co s tim souvisi. Nezlepsilo se to v§ak uz casem,
nebo ned4 se to jesté zlepsit? Bylo by prilis obsirné uvadét vSechny priciny, proc¢
dila ducha casto neziskaji uzndni hned a co zejména brdni tém, kdo se uméni
vénuji, aby u nich dosdhlo zaslouZené chvily. Je mozZno si procist Dubose,**
ktery zvlasté ukazuje, jak se nyni dostdvd spravedlnosti Quinaultovi, jiZ za Zivota
nemohl dosdhnout. Racine si ziskal prostiednictvim svych truchloher jiz takovou
slavu, Ze se pochopitelné obdval pustit se do opery, a piesto se odhodlal jednu

531 Plinius, Naturalis historia, XXXV, 95.

532 Auserlesene Stiicke von Martin Opitz (viz pozn. 92/1I), s. 414. Citovanym ver$tim piedchdzi:
,Budiz basnictvi co mlci, a basnictvi / jako mluvici malba a obraz, ktery Zije. / Kazdym rokem se sice
voli néjaky purkmistr, / a kdosi se stane radnim, my se vsak pouze rodime. / Malif a basnik, to je
méné délat uméni / s Usilim a cvikem, nez z bozi prizné, / kterd vam vede ruku a ndm zhavé smysly,
abychom dokdzali myslet na néco mimo nds, / co se libi srdci a o¢im. My piSeme rozum [...].*

533  Jeande LaBruyere (1645-1696), francouzsky spisovatel, prekladatel. Ve svém dile Les Caractéres
velebil uziti jevistnich stroja, které podporuje fikci a vytvari ,sladkou iluzi“. K nému LAZARDZIG,
Jan. Theatermaschine und Festungsbau. Paradoxien der Wissensproduktion im 17. Jahrhundert. Berlin:
Akademie Verlag, 2007, s. 84.

534 Viz pozn. 12/11.
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vytvorit.”* Jeho dobry pritel Boileau™® se vsak myli, kdyZz se domniva, Ze hudba
nemuze dodat feci hrdind a bohiu nic jiného nez marnivy takt. Jen z priklad
uvedenych v tomto pojedndani je patrny opak. Evremond,*” ktery pry vystupoval
proti operdm nejsilnéji, presto hned na zacdtku 1ikd, Ze se mu nelibily jen v té
podobé, jak je vidél on; nenasel pry jesté operu, jez by mu kvili neusporadanos-
ti latky a hodnoté verst nepripadala zavrZzenihodnd. Nejsou to vSak chyby, jez
Ize odstranit? A kdyz Evremond uré mista divadeln{ hry, na nichz by se mohlo
zpivat, shleddme, Ze jsou to prdvé ta, jez jsem v predchozim textu i v celém
tomto pojedndni pridéloval drifm. Pokud neni spokojeny s recitativem, pak se
francouzsky zpusob recitovani nehodi ani k rozhovorim a tivahdam. U¢ini-li viak
basnik recitativy pouze tak dlouhé jak je nezbytné, skladatel je zkomponuje sice
na italsky zptsob, pfesto v§ak horoucné a pusobivé, zpévak je zazpiva zietelné
a s hereckou akcf a silnd a pozoruhodnd mista podpofi doprovod nastrojii, pak
bude v recitativech fe¢ napodobena pfirozené a nudnymi je neshleddme. Co se
tyce jinych, pouze vtipnych posméski k opefe, ponechdvame je bez odpovédi.
Vysmivat se dd na svété cemukoli. V anglickém Spectatoru®® jsou sice také v ope-
rdch kdrdny chyby, zcela je v§ak nezavrhuje.

535 Krause md pravdépodobné na mysli operu Jeana Philippa Rameaua Hippolyte et Aricie (1733),
k niz poslouzila Racinova tragédie jako predloha; libretistou byl Simon-Joseph Pellegrin. Racinova
dramata posloutzila jako predloha pro radu oper.

536 Viz pozn. 108/11.

537 Saint-Evremond (1613-1703) zpochybrioval zdkladni piedpoklad opery jako zpivaného
dramatu, ktery podle néj odporoval prirozenosti. Své vyhrady vyslovil v eseji Sur les opéras (nové
SAINT-EVREMOND, Charles Marguetel de Saint-Denis de. Sur les opéras. In TERNOIS, René (ed.).
(Euvres en Prose. Tome I11. Paris: Librairie Marcel Didier, 1966, s. 149-164.), a také v satirické komedii
o péti déjstvich Les Opéra (1676).

538 Viz pozn. 114/11.
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