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Kapitola jedenacta:

O ROZLICNYCH FORMACH CELYCH
ZPIVANYCH BASNY

OBSAH

PFi vytvareni opery je tfeba zachovavat v8eobecnd pravidla divadla, pravidla hudebni
poezie vibec, a jesté dalsi rozlicna pravidla. O latce zpévohry. Co je potfeba zminit
u Metastasiovych oper. Operni fabule je velmi jednoducha a prosta. Jeji provedenti je
plné akce a Zivota. V operach se nevyZaduje tak pfisna pravdépodobnost jako v tragé-
diich. O slohu zpévoher. O jejich velkoleposti. O proménach jevisté. O tancich. O pre-
dehrach v operach. Strué¢ny souhrn vSech pozadavkd na dobrou operu. Rozvrhy dvou
oper. O operetach a jejich prvnim druhu, o baletech. O pastorale. O divadelnich hrach,
oratoriich, aubadach a serenatach. O charakteru a podobé svétskych dramat; jakoz
i o duchovnich oratoriich. Zda mohou byt pouze pouc¢na. O epickych basnich a jejich
druzich. O jednom jejich zvlastnim druhu. O nehistorickych zpévnich basnich. O vlast-
ni povaze kantat. Jak se usporadavaji takzvana chramova dila. Jak se pfitom vyhnout
nékterym chybam. O zpivanych dialozich. O chrdmovych koncertech a jejich vyuziti.
O msich a motetech.

Vv,

Opera je nejvzneSenéjsi bdsni uréenou pro zpév. Také ostatni formy zpivanych
dél se nejvétsi mérou pojedndvaji dramaticky, nebo alespon epicky. V predchozi
kapitole jsem odstranil ndmitky, jeZ se stavély proti podstaté, charakteru a uspo-
rdddni zpévoher. Publikum nachdzi v operdch potéSeni. Snad jsem tedy jeho vkus
trochu obhdjil a moznd nékteré z téch, kdo operou opovrhuji, presvédcil, Ze ac-
koli zpévohry nebyly doposud bezchybné, mohou se prece zavddét zlepSeni a zdo-
konalovat je. Pokud se tedy tyce vytvoreni néjaké opery, predpokldddm znalost
vSeobecnych pravidel divadla i toho, jak divadelni kus uzpusobit pro zpévohru
a jeho poezii pro hudbu. Neni tfeba dodrZovat jina pravidla ne7 ta, jeZ jsme do-
posud v celém pojedndni rozvedli. Bdsnikovi mohou byt zvldsté k uZitku posti‘ehy,
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jez jsem v predeslé kapitole tu a tam rozestrel pri zodpovidani ndmitek viici opere
a k nim7 chci pouze pripojit ndsledujici tvahy.

Opery jsou vétsinou tragédie, nebo spiSe tragikomedie, nebof hudbé je velmi
priméreny radostny zavér. Ke skute¢nym veselohram by se hudba moznd nemu-
sela prili§ hodit a ¢inohra zase stézi muze obsahovat nddheru obvyklou u oper.>*
Léatka zpévohry musi byt mimorddné Zivd, plisobit na city a vyvoldvat uicastenstvi.
Ve vét§iné oper panuje néznost a mocna ldska, z nichZ plynou vasné, neklid
a pohnuti duSe, totiZ Zdrlivost, smutek, nadéje, potéSeni, pomsta, hnév, zufivost
atd. Nicméné ne vSechny zajimavé ldtky jsou pro opery vhodné, a protoZe si ve
veskeré hudebni poezii ndrokuje nejvzneSenéjsi misto vSe né¢zné a pifjemné, neni
temné a straslivé nékterych tragickych ldtek opete primérené. To nejsou city, jez
umi hudebni uméni krdsné popsat, proto musi dokonce zarmutek, vyskytujici
se v operdch, byt piifjemny a soucit nézny. Medey a Alciny,”* jejich strach a dés,
hnév, zlost a pochybnost slouZi pouze jako protiklad, k povzneseni a ke zkrasle-
ni nézného, ladného a drdzdivého. V opefe se sice odehrdvaji vSechna prudka
hnuti, ale ne vS§echna mohou byt hlavnim cilem zpévohry. Ani takzvané velké
a majestdtni v mySlenkdch nevytvari nejvybranéjsi krasu zpévohry. Zvlasté velké
vzneSené myslenky ducha se sméji do drif vklddat jen v mimorddnych pripadech,
a takové se nakonec stavaji dokonalymi jen jako otisk vasni. Témér pochybuji, Ze
postava Regola se hodi stejné dobie do opery jako do truchlohry. Metastasio,
ktery z toho operu vytvoril,> se moznda dokonce snazil pripodobnit zpévohry
tragédiim aZz priliS. Proto jsou jeho recitativy tak dlouhé, Ze se na mnoha mistech
pri redlném uvadéni dél jejich velkd ¢dst vynechdvd. Ddle té7 jen ziidka vnasi ve
svych operdch néco z déje do drii, takZe poslucha¢ musi oZelet to nejdojimavé;jsi
potéSeni vidét afekty skutecné jako citové zmatky a v jejich sile, a také se jeho
arifm nedd uprit dojem, Ze jsou k déji jakoby pouze prilatany.>*

Jsme na omylu, pokud si myslime, Ze hrdinové a hrdinky nesméji byt nikdy
liceni jinak nez podle vzoru smutnych a vznes$enych dokonalosti, jak je vynalezly

539 V této dobé byla ¢inohra (Schauspiel) chdpdna v rdmci hierarchie jako nizs$i forma dramatu,
podobné jako komedie, tragédie, ¢i fraska. Toto postaveni se v 19. stoleti proménilo a ¢inohra se
v ramci systému posunula vySe, jak ji chdpeme i dnes.

540 Medea a Alcina jsou vyraznymi Zenskymi postavami recké mytologie, jeZ se casto objevuji
v opernich dilech cerpajicich z antickych mytologickych naméti.

541 Marcus Atilius Regulus byl fimsky konzul (zemfel kolem 250 pt. n. 1.). Metastasio vytvoril
libreto Attilio Regolo pro Karla VI., cisafova smrt v tomto roce vsak zabrdnila zhudebnéni textu
a provedeni dila. Operu na tento text zkomponoval az Johann Adolf Hasse o deset let pozdéji
(premiéra 1750 v Drazdanech).

542 Toto Krauseho vyjadieni aZ nepochopitelné stoji ve vyrazném protikladu k tomu, co uvadi
vyse. Kritizuje Metastasiova operni libreta, jez v pfedchozim textu daval za vzor. Dfive zadal, aby drie
po italském vzoru neobsahovaly nic konkrétniho k vyvoji déje, pouze vyjadieni afektu, na tomto misté
vsak vyzaduje, aby drie odraz déje zachycovaly (snad s cilem o siln€jsi vyvoldni citového pasobeni na
posluchace).
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velkorysost a ustdlend minéni. Také v ldsce a prostiednictvim nézZnosti se je moz-
no stdt velkym, ctnostnym, hodnym politovdni a napodobeni. Navic existuje vice
nez jen jeden druh néznosti. Titus,”*® Ifigenia a Coriolanus®** jsou velmi puisobivé
opery, prevahu v nich v§ak ma ldska k vlasti, manzelskd ldska, ldska ditéte ¢i mezi
prdteli. Tak mohou byt v zamilovanych zpévohrdch zdroven predvedeny chyby
a slabosti, které na vasni ulpivaji, vzdyt divadelni hry jsou viibec napodobenim
toho, co se déje mezi nedokonalymi lidmi. Moznd by si jen malokterd Zena trapila
svédomi, ze piili§ dotérné ctitele klame, tak jako klame Angelika Rolanda, aby
mohla byt se svym milovanym Medorem.>*

Chtél-li by nékdo presto v operdch zpracovdvat i jiné ldtky, musel by hudbé,
jez k tomu nema tolik sily jako pri radostnych a zamilovanych ndamétech, prijit
na pomoc predstavami velmi pisobicimi na city. Mohl by byt obnoven anticky
chér. Hudebni umélci by se museli snazit o melodie, jeZ méné lechtaji ucho a vice
presvédcuji srdee.’*® Opery vibec, a zvlasté drie se museji psat kratsi, nez dnes ob-
vykle jsou. MuZské role by se mély zdsadné obsazovat muZi; a mnozi pévci by méli
svlj nyjici zptisob zpivani nahradit muznym a usedlym a stat se dobrymi herci.

To nejvybranéjsi, o¢ se ma operni bdsnik starat nejvice a ¢im se také zpévohra
hlavné lisi od tragédie, spocivd v tom, Ze opera musi mit déj, ktery je jednoduchy,
prosty a bez velkych nejasnosti. Jednoduchost piibéhu tvoii nejvétsi dokonalost
zpévohry a je nezbytné nutné, aby déj, zdpletka a jeji rozuzleni nebyly piili§ vy-
umélkované. Vibec nesmi namdhat rozum a pamét. V§e musi nasledovat a rozvi-
jet se jakoby samo od sebe. Posluchac je hudbou pfili§ zaméstndvdn, okouzlovdn
a rozptylovdn a neni s to sledovat prili§ skryty a komplikovany d¢j. Pokud ztrati
souvislost, ztrati se také jeho ucast na tom, co se déje; a to je v opefe tim snad-
néjsi, ze posluchaci ve zpévu kvili casto nezietelné vyslovnosti beztoho leccos
unikne.

Co se vypracovani piibéhu tyce, musi byt v§e naplnéno hereckou akci, ohném,
Zivotem a city. V8echny krdsné rozpravy, rady, ivahy, obsirné obhajoby a podob-
né, jez se tak Casto objevuji v tragédiich, v opefe odpadaji, nebot se vie zpivd
a maji se casto objevovat drie, které posluchac slysi nejradéji. To vSak predpokld-
da ryzi zapal a pohnutlivé myslenky. Opera by se také takovou obsirnosti prodlu-
zovala, nebot se v ariich dlouho zdrzujeme licenim afektd. Toto pravidlo presto
neodporuje predchozimu, Ze piibéh musi byt jednoduchy a prosty. Vymyslenymi
intrikami a zdpletkami se dé¢j neoZivuje prubéiné, nybrz az pred zavérem, kdy

543 La clemenza di Tito, libreto Pietro Metastasio, Krause md na mysli Hasseho zhudebnéni, viz
pozn. 494 /11.
544 Libreta k témto dvéma Graunovym operam, které Krause tak casto cituje (Ifigenia in Aulide,

Coriolano), napsal Leopoldo di Villati.

545 Carl Heinrich Graun, Angelica ¢ Medoro, libreto Leopoldo di Villati.

546 Protiklad ucha a srdce, ktery Krause pouZiva vicekrat, se nachazi i v dal$ich predmluviach
a dobovych spisech. Jedna se o topoi typické pro galantni styl.
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dojde k rozuzleni, jez v posluchaci vyvold dzas, o né¢jz se obvykle snazi tragicky
bdsnik. V operdch se naopak uvddéji spiSe nespoutané a pifmo miiené afekty.
Ty sice vzajemné zpusobuji zmateni a velké pohnuti, prib¢h sam vsak sloZitym
a zmatecnym ucinit nemusi. Proto jsou také v opefe casté monology mnohem
prirozenéjsi nez v tragédiich. JiZ to, co se obvykle vyprdvi v prvnim aktu a na ¢em
se zakladd cely nasledujici dé&j (exposition), musi byt velmi ohnivé a plné Zivota.
Opera Ifigenia je v tomto smyslu nepiekonatelna. Hned z pocdtku je vidét netrpé-
livého Agamemnona, nebot more je uz prili§ dlouho klidné. Pta se Diany na radu
a véstba mu da straslivou odpovéd, Ze md obétovat svou dceru atd. JestliZze tragé-
die divdka rozohni pouze v druhém ¢i tfetim jedndni a pak se vzruch aZ do zdvéru
stupniyje, uspokoji nds. Ve zpévohre naopak musi basnik jiz v informativni ¢dsti
pouzit prinejmensim plamenny styl, vykiiky a podobné, naptiklad Az qu’il me
seroit doux de Uaccabler de chaines (Ach, jakym poté$enim mi bude jej spoutat),®”’
¢i Questo ¢ il dolor, che mi divora, e strugge. (Ta bolest mé pohlcuje a suzuje.)*® Co
je svou povahou chladné a lhostejné, se musi stdt pod rukama bdsnika prudkym
a ohnivym. To vsak vyZaduje velkou obratnost a vypracovani opery je vilbec ob-
tiznéjsi nez vypracovani tragédie, nebot opera je krdtkd, takiikajic pouhy vytah,
kvintesence tragédie. Slova se zpévem a opakovdnim v driich velmi prodlouZi. Je
jich tedy mnohem méné, nebot opera nema trvat déle nez truchlohra. Kromé
viech dokonalosti, jezZ Ziddme od tragédie, musi opera pro nutnou strucnost,
kvali hudbé a s ohledem na slova a jejich lehky libozvuk a podobné obsahovat
mnoho zvldstniho.

Pokud jde o pravdépodobnost, je vSak operni bdsnik omezovdn méné nez bds-
nik tragédii. Stalo se jiz zvykem pocinat si ve zpévohte svobodnéji nez v mluve-
nych hrach. Posluchace opdji také vznesenost a vypravnost oper, jejich ptivabnd
a na city pusobici hudba, takZe neni v tomto pripadé tak prisny. Milujeme sice
pravdépodobnost, ale jesté vice potéSeni smysld a hnuti srdce. Pravdépodobnosti
tedy ponckud ubliZime, jen se ndm ohldsi, Ze se cosi bude dit, napiiklad o tom
predem obdrzime malou zprdvu. PoslouZi i drobnd zdminka, a pak se jako kouz-
lem rozniti naSe obrazotvornost, ukazi se nam bohové, ¢arovani a nova krasna
vyzdoba divadla. K tomu zazni zvlastni a ptivabnd harmonie, takze dovolime prav-
dépodobnost ponékud odsunout stranou, zato se zotavime pii potéSeni a dojeti,
jez se rodi z ¢ehosi nového, krasného a zdzra¢ného. Pro¢ v hrdinskych bdsnich
strpime sochy, které mluvi, trojnozky, které chodi,"* a lodi, jez se samy pohybuji,
v tragédiich a komediich samomluvy a feci vedené stranou, jez slysi celé shromaz-
déni kromé toho, kdo stoji pobliz? Kolik potéseni bychom bez téchto smélosti

547  Jean-Baptiste Lully, Armide, libreto Philippe Quinault.
548 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide.

549 Na trojnozce seddvala podle povésti véstkyné Pythie. Prednosti trojnozky je, Ze se nemuze
viklat, i kdyzZ jsou jeji nohy nestejné dlouhé, coZ znamenalo stabilitu. Trojnozka symbolizovala symbol
vitézstvi nad nepfitelem a prorockou moudrost.
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museli postradat, chtéli-li bychom se bez nich obegjit? Francouzské opery obsahuji
mnohem vice zdzra¢ného, co bylo vynato z hrdinskych bdsni, nez nové italské
zpévohry. Ty se vice bliZi tragédiim v pravém smyslu a jejich ndaméty jsou brdny
z historie, zatimco francouzské vétSinou cCerpaji z povesti.

Co se tyce slohu, snaZi se bdsnik hnuti kazdé vasné li¢it presné a v odliSnych
rysech. Nechd kazdy afekt hovofit jeho pravou fec¢i a nesnazi se psdt ani tolik
diimysIné a nddherné, jako dojimavé a prirozené.

Opera je zaroven skvostna podivana. Z toho divodu se bdsnik chopi kazdé
prilezitosti, kdy muze uplatnit velky pravod, triumf, obéf a podobné. Kromé
toho dodévaji zpévohre velky prepych sbory. Cim vic je na jevisti osob, tim vétsi
podivanou zndzornované déje poskytuji a tim primérenéjsi je to vzhledem ke
vzneSenosti jednajicich postav. Italské opery jsou, pokud jde o sbory, francouz-
skymi prekondny do té miry, jako zase italské opery predstihuji francouzské v dri-
ich. CoZ nevytvari nejvétsi dojeti, kdyZ stoji Jefta s veleknézem uprosti'ed jevisté
a sklddd svou prisahu, a silné obsazené sbory po obou jeho strandch za mum-
lavého hromovani hrozi bozim trestem, jestlize by prisahu porusil?®® Takovym
zpusobem se dd napodobit anticky chor. Francouzi tak ¢ini velmi ¢asto a obsazuji
své sbory neobycejné pocetné.

Rovnéz proménami dekoraci se zrak divdka potési a udrzi se tak jeho pozor-
nost. Jednota déje a casu se piesné dodrzuje. Oviem co se tyce jednoty mista,
je tfeba najit prostfedek mezi ndtlakem, jemuz se podrobuji francouzsti tvirci
tragédif, a prili§ velkou volnosti onéch opernich bdsnikt, ktetfi béhem déjstvi
¢asto Ctyrikrdt zméni scénu. Hovoril jsem o tom jiz v predchozi kapitole a mdm
za to, Ze operni dé¢j se muze odehravat v prostoru celého mésta i jeho nejblizsiho
okoli, aniZ by se porusila jednota mista. Nelze uvést jiny divod nezZ zvyk, Ze se
divadelni hry vétsinou ¢leni do péti déjstvi." Italské opery vSak maji obvykle akty
pouze tii a kvili baletu by mohlo byt toto ¢lenéni vyhodné. Kazdé déjstvi se tedy
odehravd na jiném misté, takZe byla-li prve scéna pfed radnici, je nyni pienesena
na Kapitol. Kdyby se tedy scéna uprostred kazdého jedndni zménila tak, Ze by
se znazornované postavy presunuly tieba z kabinetu do velkého sdlu a podobné,
mohli bychom se s tim spokojit. Jesté lepsi by vSak bylo, kdyby se dilo rozdélilo
do péti déjstvi a scéna se zménila na zac¢dtku kazdého aktu. Nebot pokud by znd-
zornované postavy dokonce v jednom aktu opakované postupovaly z proscénia
do zadnf ¢dsti jevisté a naopak, ziskalo by se tim Sest aZ sedm jevistnich dekoraci.

550 Krause md ziejmé na mysli libreto Jephté abbé Simon-Josepha Pellegrina na biblické
motivy, které zhudebnil Michel Pignolet de Montéclair (1667-1737); premiéra se uskutecnila
v Parizi roku 1732.

551 Pétidilné déleni dramatu (expozice, kolize, krize, peripetie, katastrofa) se pric¢ita Aristotelovi.
Aristotelés vsak ve své Poetice hovoii pouze o zacatku, stfedni ¢dsti a zavéru (tedy tridilném délent).
Rozdéleni dramatu do péti déjstvi ustdlil Jean Racine a dalsi autori klasicismu. Viz k tomu napriklad
NOVOTNY, David Jan. Uvahy o mytu. Praha: Univerzita Karlova, 2014, s. 29.
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Takové promény vsak nejen musi byt nutné provedeny kviili zdpletce a rozvijeni
piibéhu, ale musi byt rovnéZ velké a piepychové, aby divdkovi poskytly daleky vy-
hled a hlubokou perspektivu. Nachdzeji-li se vS§echna predvddénd mista vzdjemné
v blizkosti, je-li posluchac¢ na konci jednoho aktu pfipraven na proménu jevisté,
kterd se objevi v ndsledujicim aktu, a konecné, pokud nejsou balety a na konci
kazdého déjstvi se spusti opona, pak pripadnou divdkovi vSechna tato vySperko-
van{ jevi§té zcela nenucend a prirozend. Cim vice se to tak poetovi usnadni, tim
piesnéji se museji vzijemné propojit jednotlivé vystupy a dbdt na vSe, co md mit
divadelni bdsnik na zi'eteli. Pi proméndch jeviSté nebo odehrdva-li se na ném
néco, co vyzaduje urcity cas, se také dd pouzit sinfonie a instrumentdlni hudba
viibec. Casto zpivd i v ¢inohfe néjakd postava na proscéniu drii, zatimco se v zadn{
casti jevisté uskutecnuje promeéna kulis.

Tance mohou spojovat ¢dsti déje opery a tvofit jejich pokracovdni tak, jako to
¢inily chory ve starych tragédiich. Jinak vSak prinejmens$im zabrarnuji nudé a ne-
nechaji obrazotvornost zahdlet. ProtoZe se také vesmés mezi akty odehraje cosi,
nac se poté herci odvoldvaji nebo o tom vypravuji, pak obveseleni, pifjemné vy-
tvofené tanci, brani tomu, aby divdk sledoval, kolik ¢asu mezitim ubéhlo. Nejlépe
viak, jestliZe tance rovnéz prispivaji k objasnéni a podpore dila a souvisi s jeho
namétem a uspoidddnim; procez k tomu basnik, ktery vytvari rozvrzeni opery,
musi rovnéz piihliZet. Tance v3ak, pokud uZ nejsou pifmo pantomimické, musi
byt plné promén, smyslu, ohné a vynalézavosti. Francouzi, jiZ maji velké mnoZstvi
tanec¢niki a jejich zdbavnost velmi miluji, rozvrhuji mnoho oper tak, Ze se tance
objevuji v samotném déji a v prabéhu akt. Méli jsme to tak i v Berliné v prevza-
tych francouzskych kusech Galantni slavnosti a Galantni Evropa.”®

Pivab dobre vymysleného a dobie provedeného baletu ma vSechen svadny
lesk, ktery poti‘ebuje nase obrazotvornost k tomu, aby dojala srdce. Mohli by-
chom Zadat néco milejsiho, nezli je balet z Pygmaliona?>* Po vytaZzeni opony vidi-
me velky sdl naplnény sochami, z nichZ jedna neprekonatelné krdsnd stoji upro-
stfed. Z diivodu pocestnosti jsou vSechny zahaleny jakymsi vzdusnym rouchem.
V tom okamzZeni vchdzi do salu Pygmalion, jejich tviirce. Obdivuje je vSechny,
ale svymi gesty a pohyby ddva na srozuménou cit, ktery chova k oné krdsné sose
a o tomto citu se bude vypravét. Pygmalionav Zar nartstd, jeho touha a Zidos-
tivost vidét mramor oduSevnély je stdle patrnéjsi. Hudba pomdha ucinit jeho
pohyby ptvabnéjsimi a srozumitelnéjsimi. Prosi nebesa, snazi se je pohnout
k soucitu svymi slzami a prosi je o pomoc, v niZ nemutze doufat. Najednou se
v zdblesku zjevi VenuSe. Pochoden jejtho syna vdechne ohen Zivota a lasky do
krasné sochy, ta se pohne. Pygmalion se probird z dleku nad ndhlym zjevenim

552 Henri Desmarets, Les fétes galantes (1698), opéra-ballet; André Campra, L ‘Europe galante,
opéra-ballet (1697).

553 Jean-Philippe Rameau, Pygmalion, jednoaktovy balet (1748).
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bohyné. Propadd vSak novému ohroment, kdyz vidi svilj milovany objekt oZiveny.
Konecné se k nému priblizi; jeho srdce s nim hovoii v tom nejZivéjSim a nejnéz-
néjsim pohnuti. Elise®*
od jednoho stupné radosti a néznosti k druhému. Aby se nyni jejich Stésti, a také

se uci této reci rozumét a odpovidat na ni. Spéji stiidavé

potéseni divaku, zavrsily, objevi se Laska jesté jednou s véncem v rukou, kterym
Pygmalionovo spojeni korunuje. A v témzZe okamziku o7iji také vSechny ostatni
sochy, zacnou se pohybovat a tancit. Jejich bila roucha a masky zmizi a uvolni
misto pro drahocenné odévy, jeZ jsou radosti takového svdtku piiméfené a vabi-
vé pro zrak divaku.

Pro divadelni basniky je casto obtizné vyresit zahdjeni (expozici). Nevédi, jak
maji posluchace obratné poucit o vécech, jeZ zndzornovanému déji predchdzely
a pro jeho pochopenti jsou nepostradatelné. Anticti autori k tomu vyuZzivali prolo-
gy, novi je v tom vSak nendsleduji, nybrz vklddaji tuto informativni ¢dst na zacatek
prvniho aktu. Presto v§ak mnozi operni basnici vytvareji prology (predehry) po
antickém vzoru, je-li napiiklad opera vénovdna vysoké vrchnosti nebo md byt
provedena pii néjakém podivuhodném dni. Do piedehry se pak zarazuji razné
projevy ucty a zdroven se informuje o tom, co je ndamétem vlastniho dila. Je vSak
dobfe vidét, Ze tyto vzpominané komplimenty nejsou pravé nutné a pro operni-
ho skladatele je snazsi vlozit zahdjeni pfimo do dila, nebot mu to dovoluje pred-
stavit rozlicnd mista. Tak je v opefe Ifigenia na zac¢dtku dila jeviSté presazeno na
misto, kde se Agamemnon tdZe véStirny na radu, co ma pfi tak dlouho trvajicim
klidu mote ucinit. Tim se do celého déje opery vnese nejsilnéjsi svétlo.

Zvoli-li tedy bdsnik prijemnou, dojimavou ldtku, vymysli-li k ni prosty, zietelny
a jednoduchy dé¢j, provede-li jej dojimavé a strucné tak, aby nase ucast na ném
od aktu k aktu, od scény ke scéné rostla, nenuti-li hudbu vyjadrovat véci, na
néZ jeji sila nestaci, proménuje-li jevisté pouze tak, jak se to zdd vyZadovat sdm
piibéh, naplnfli je skvostnymi privody, triumfy a podobné a nikdy nevynechd
prileZitost prostiidat drie se silné dojimajicimi sbory, dba-li hudebnik sprdvné
na charaktery postav, nepochybi-li ve vd$nich a stupni dojeti, které panuji v ka-
7dé drii, umi-li novymi myslenkami podpofit prosté vyjadieni vasni, pokusi-li se
recitativu vZdy dodat nutnou silu a odliSnost, projevuji-li se herci primérené hr-
dinovi, jehoZz piiedstavuji, délaji-li herecky uslechtilym a laskavym vzezienim cest
princezndm, jeZ zndzornuji, daji-li si vSichni zdleZet na tom, aby zpivali spiSe doji-
mavé nez umélecky a vzbuzuje-li jejich hereckd akce jesté vice pohnuti nez jejich
hlas, neni-li vidét na kostymech a celém vybaveni nic jiného nez vynaloZené usili,
prepych a nadheru, jsou-li divadelni dekorace uzptsobeny tak, Ze i pozorné oko
je oslepeno a oklamdno, predcili dekorace navic stroje a opojeni tak jesté zvétsi

554  Jméno Elise nese socha v literdrnim zpracovani povésti od Johanna Jakoba Bodmera Pygmalion
und Elise (1749); v Rameauové baletu je socha-divka bezejmennd. Vice k tomu GUDBROT, Franz.
Pygmalion: Von der Asthetik als Modellierung der Gefiihle. In FEHR, Johannes - FOLKERS, Gerd
(eds.). Gefiihle zeigen: Manifestationsformen emotionaler Prozesse. Zirich: Chronos, 2009, s. 215-242.
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a posili, souvisi-li tance s déjem tak, Ze se z néj nedaji odstranit, nepodnika-li
tanecni uméni nic jiného, nez co je s to zndzornit a li¢ to s védomou rozvahou
a slusnosti, ¢ini-li hudba totéZ a podrobuje-li se rozumu a vkusu prdvé tak jako
poeta, malif' a maSinista, jestliZe hudebni uméni provede, oZivi a oduSevni to,
co od poezie dostalo, pomdhaji-li si a slouZi si vS§echny k opere ndleZejici slozky
a ¢asti vzajemné, dbaji-li bez ustdni na to, jak mohou drazdit, osliiovat a svadeét,
nestaraji-li se vS§echny spole¢né o nic jiného nez jak sjednocenymi silami dojimat
- pak mdZeme mit jistotu okouzlujictho potéseni, jez ndm nedovoli opefte lat ¢i ji
opovrhovat; dokonce fekneme, Ze mezi vS§emi podivanymi, jaké lidsky davtip kdy
vynalezl nebo jesté vynalezne, je opera nejen tou nejkrdsnéjsi, nejpiepychovéjsi
a nejnddhernéjsi, nybrz takovou podivanou, jeZ se ndm libi a dojimd nds nejvice,
coz je pravy a nejvzneSencjsi cil vSech divadelnich predstaveni.

Opery Ifigenia a Coriolanus®™ by se daly nasledujicim zptsobem usporddat vel-
mi zdafile. Ifigenia v Aulidé skytd pro zpévohru tu nejkrdsnéjsi, nejjednodussi
a nejdojemnéjsi latku. V prvnim aktu zndzornuje piedni ¢dst scény (proscénium)
lesik s jeskyni zasvécenou bohyni Diané. V ddlce je vidét mofe, piistav Aulis a ¢dst
reckého lodstva. Agamemnon fika svému divérniku Arkasovi, Ze se uz nékolik
dni trdpi, protoZze lodé nemaji potfebny vitr k vypluti. Proto se tedy rozhodl
pozadat o radu véstirnu, coz ucini v dojemném doprovdzeném recitativu (accom-
pagnement). Ordkulum odpovi, Ze ma obé¢tovat svou dceru. Agamemnona se
zmocni dés a bolest a oboji vyjadii opét na zptisob accompagnement. Nevi, co si
pocit. Napsal krdlovné€, Ze se ma s dcerou vydat do tdbora, a uz brzy je ocekdva.
Achillovi, Ifigeniinu Zenichovi, dal také ozndmit, Ze se zde se svou nevéstou se-
tkd a ma sem prispéchat ze svého vitézného taZzeni na Lesbu. Agamemnon nad
tim v§im propadd velké melancholii a Arkas mu drif domlouvd, aby se vzchopil
a ujiStuje jej, Ze je pro svého kréle pfipraven podniknout cokoli. Agamemnon se
konecné rozhodne a prikdZe Arkasovi, aby spéchal vstiic krdlovné a rekl ji, Ze se
md opét vrdtit. Arkas odchdzi. Agamemnon propadd v uvahdch nad svou mrzu-
tou situaci pocitu nevole a v drii fikd, Ze chce mofe piesto zmoci, aniZ by splnil
straslivy vyrok bohti. Nato odchdzi a s ritornelem arie se poji niterny a radostny
zvuk ndstrojd, za néhoz se otevird zadni c¢ast jevisté, kde je vidét celé moriské po-
bite7i s piiplouvajicim Achillovym lod'stvem ozdobenym vlajkami vitézstvi. Rekové
tam spéchaji, vitaji Achilla sborem a blahopieji mu k rychlému podrobeni Lesbu.
Po skonceni sboru je nechdva Achilles odejit, aby si mohl promluvit s knézem
Kalkantem, kterého ubezpecuje, Ze svého vitézstvi nedokdzal dosdhnout rychleji.
Dozvida se, ze Ifigenia md dorazit sem do tdabora. Kalkantes, ktery znd vyrok ora-
kula, se mu snazi myslenky na lasku vymluvit a podnitit jeho state¢nost. Achilles
vSak v arii ujistuje, Ze jej ldska muiZe jen povzbudit k vétsi touze po slavé. Odchazi,

555 Krause se opét odvolava na opery Ifigenia in Aulide a Coriolano v podobé, jak je zhudebnil
C. H. Graun.
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aby vyhledal Agamemnona. Kalkantes upadd do zamyslenych tvah a v drii vy-
zpivavd dojemné myslenky o cestdch opatrnosti. Agamemnon piichdzi a sdéluje
Kalkantovi, Ze s Achillem jesté¢ nemluvil ani s nim mluvit nechce. Kalkantes jej
mi vyhledat a zadrZet. Kalkantes odchdzi, ale tu prichdzi Arkas a 1ikd, Ze krdlovna
s dcerou jiz dorazily do tdbora. Princezna mu jde v patdch, a protoZe ji otec odpo-
vidd skoupé a pouze pravi, Ze je hodna §tastnéjsiho otce, velebi ho v drii jako toho
nejvétitho a nejstastnéjitho krale mezi Reky. Agamemnon se viak presto nechce
jasnéji vyjadrit, nybrz jen v arii pravi, Ze Ifigenie jeho bolesti nemuiZe rozumét
a at uz nikdy nemluvi o nézném otci, s ¢imz ji zamyslen opousti. Do toho prichazi
Achilles, raduje se, Ze Ifigenii vidi, utéSuje ji a nakonec si v duetu vzdjemné po-
tvrzuji néZnost a vérnost.

Poté nésleduje balet Achillovych distojniki a Zen z kralovnina doprovodu. De-
vizou je, Ze odvaha je odménéna ldskou. V pas de deux spolu tanc¢i Mars a Venuse.

V druhém aktu zndzornuje scéna okolni les blizko tdbora. Agamemnon se své-
fuje Kalkantovi, Ze je pro néj nemozné dceru obétovat. Ten mu vSak domlouvd,
v arii poukazuje na velkou povinnost krdle upfednostnit blaho stdtu pied vlast-
nimi city a odchdzi. Agamemnon preddvd Arkasovi dopis pro Klytaimnestru,
v ném? zadd, aby s princeznou opét odjela, nebot Achilles chce svatebni cere-
monial uskutecnit teprve po dobyti Tréje; svou rozmrzelost nedokdze vypovédét.
Agamemnon odchdzi jednou stranou jeviSté, Arkas druhou, kde vSak potkdvd
Klytaimnestru s Ifigenii. Preddvad dopis a odchadzi. Po precteni dopisu Klytaimne-
stra vyzyvd dceru, aby Achilla nendvidéla tak, jak jej doposud milovala. Ifigenia
je otfesena do té miry, Ze dokonce opomene nasledovat odchdzejici matku, v so-
liloquiu (monologu) lkd nad Achillovou nevérou, ten vSak pravé prichdzi. Ona
ho nevyslechne, nybrz jen drif vyslovi v§echnu svou nevoli vii¢i nému a odejde.
Achilles nevi, co to md znamenat, v drii béduje nad jejimi vycitkami a velebi
zvlastni hodnotu svého citu. Na odchodu se setkdvd s Arkasem a ptd se po Kly-
taimnestie. Achilles odpovidad, Ze vidél pouze Ifigenii. Vtom se v pozadi jevisté
objevuje krdlovna s dcerou. Arkas jim krdci vstiic. Ty vSak, kdyZ spatii Achilla,
nechtéji zastat. Arkas je nakonec prece zadrzi, aby jim rekl, Ze Kalkantes presvéd-
¢il Agamemnona v jeho stanu, aby podle vyroku bohi Ifigenii obétoval; ¢ekd na
né u obétniho oltdi'e a Arkas se citi povinen jim to prozradit. VSichni tfi pochopf,
co pro né bylo dosud tajemstvim a Klytaimnestra prosi Achilla, aby jeji dceru
ochrdnil. Ten ubezpecuje o svém rozhorleni a hani Agamemnona, ale Ifigenia
mu prikazuje, aby jejiho otce respektoval, a chce se rozloudit; to vSe tvori obsah
tercetu. Kdyz se Klytaimnestra s Ifigenif chystaji jednou stranou odejit a Achilles
tak na druhé strané skutecné ucinil, vidi pfichdzet hluboce zamysleného Aga-
memnona. Klytaimnestra ho posmésné oslovi, jako by byla ochotna dceru dovést
k oltati. Slzy ji vS§ak zabrdni mluvit ddl. Agamemnon nevi, co na to ma iici. AvSak
Ifigenia jej ujistuje, Ze je hotova zemfit, jen jej ve velmi dojemném accompag-
nement [doprovdzeném recitativu] prosi, aby pokud mozno usetfil utrpeni jeji
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matku. KdyZ se Agamemnon odvolava na vali boht, loudf se Ifigenia v drii velmi
pohnutlivé s obéma rodic¢i a odchdzi. Matka, jeZ tak dlouho mlcela a vidéla, Ze
prosby dcery byly oslySeny, upada do nejspravedlivéjStho hnévu a v accompagne-
ment a ndsledné drii vyjevuje pevné rozhodnuti zemfit pro svou dceru a spolu
s ni. Agamemnon, jenz zistavd sam a vSe, co bylo predpovézeno, trpélivé snasel,
ted v drii obzZalovadva bohy, Ze mu v jeho situaci neméli ddvat otcovské srdce. Na
odchodu se stietne s Achillem, ktery jej prudce zadrzi a priméje k feci o dcefiné
obétovdni. Agamemnonova krdlovska hrdost se tim citf uraZena a v duetu si vy-
ménuji vzdornd slova a pulzujici tény.

Druhy balet je tanec netrpélivych lodnikd a Zen z tdbora; lodnici maji v rukou
vesla a Zeny malé plachty. Zefyr zde mutzZe tancit sélo a uniknout, kdyz jej chtéji
polapit.

Ve tretim aktu zndzornuje jevisté nddherné vyzdobenou ¢ést feckého tdbora.
Kalkantes kolem sebe shromazdil mnozstvi Rekt a stéZuje si jim, jak navzdory
vSem ocekdvdnim zvitézila Agamemnononova otcovskd ldska a Ze chce dcefri-
no obétovani odmitnout. On, Kalkantes, vSak jiz zajistil nékoho, kdo utéku
Ifigenie zabrdni. Sbor odpovidd, Ze vili boht, tak jejich touze po sldvé musi
byt ucinéno zadost. Kalkantes je v tom utvrzuje a v drii zaplane horlivosti pro
sluzbu bohiim. Rekové odchdzeji a on tak chce ucinit rovnéz. Avsak se svou di-
vérnici Eginou piichdzi Ifigenia; Kalkanta vyhledala, aby mu sdélila, Ze je nyni
ochotna zemfit. Za doprovodu jemné znéjicich ndstroji ji k tomu Kalkantes
jesté povzbuzuje a odchdzi, aby k obéti ve pripravil; Ifigenia jej md jen brzy
ndsledovat. Egina se sice je§té snazi princeznu odradit, ta v§ak fekne, Ze kdyZ
vidéla ozbrojené vojdky stavét se na odpor a v§ude pouhé mece, jeji télesnd
strdZ byla zahndna na uték a krdalovna padla do mdlob atd., vyvodila z toho, Ze
bohové nechtéji, aby uprchla, nybrz jeji smrt. Do toho prichdzi Achilles a mar-
né naléhd, Ze ji chce se svymi prdteli a vojdky odvést pry¢, piicemz piisahd Aga-
memnonovi pomstu. Ifigenia jej v§ak drii prosi, aby utisil svj hnév a miloval
jejiho otce, pokud je mu jeji klid po smrti mily, naceZ odchdzi. Egina ji chce
nasledovat, Achiles ji v8ak zadrz a Zada, aby princezné vstipila jiné myslenky.
Prichazi Klytaimnestra a pta se, kam dcera odesla. Dostane se ji odpovédi, Ze
Ifigenie je nyni zcela rozhodnuta zemfit. Klytaimnestra jeSté jednou prosi, sice
recitativné, le¢ prece s doprovodem nastrojli, co nejdojemnéji Achilla, aby jeji
dceru ochrdnil. Ten slibuje a propada zlosti, jiZ vyjddii co nejprudceji ve zcela
kratké drii, jeZ md pouze jeden dil. Klytaimnestra pak navrhne, aby pfiSel se
svymi vojdky; ona, krdlovna, zde na néj chce spolu s princeznou cekat a svou
pritomnosti usnadnit jeji vysvobozeni. Achillova smélost odpovidd, Ze ji chce
osvobodit, af uz narazi na jakykoli odpor, a odspéchd. Klytaimnestra odchazi
vyhledat dceru a piikazuje Eginé, aby cekala na Achilla. Srdce této ctnostné
Zeny ji i za v§ech nestastnych bouff jesté, zda se, ukazuje trochu svétla nadéje,
jiz vyjadri v primétrené dlouhé arii.
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Po jejim skonceni, a protoZe nikdo nepfichdzi, odchdazi Egina v neklidu a sta-
rostech o princeznu také. Zdroven se vSak otevi'e zadni c¢dst jeviSté a ukdZe se
pristav Aulis, ve kterém kotvi celé fecké lodstvo, a oltdf, k némuz za smutecniho
pochodu v doprovodu rodict a pratel privadéji Ifigenii. Sbor zpiva, Ze Ifigenia
ma zemfit, aby bohové opét projevili prizen. Sbor je§té neni u konce, kdyz vpad-
ne Achilles se svymi vojdky a chce Ifigenii odvést. AvSak v tyZ okamZik se zablysk-
ne a zjevi se Diana, kterd za doprovodu ndstroji pravi stru¢nymi a pohnutlivymi
slovy, Ze bohové jsou s poslusnosti Ifigenie spokojeni, misto ni md byt obétovdna
lani a bezvétr{ ustane. Lodi se pak také ihned daji do pohybu. Kazdy je udiven.
Bohyné se opét vraci na nebesa. Béhem toho pocne Ifigenia v drii zpivat velmi
dojimavy a horoucny dik bohtim. Svym dilem se pripoji Agamemnon, Klytaimne-
stra a Achilles, a kdyZ je Kalkantes nabddd k jest¢ vétsi chvdle nebes, sjednoti se
nakonec cely sbor v nejniternéjsich a nejnadhernéjsich ténech.

Nato ndsleduje balet nereid a Tritona s rohy a trojzubci. Proteus mize provést
sOlové umélecky pantomimicky tanec.

V této opefe je osmndct arii, sedm accompagnement [recitativi doprovaze-
nych orchestrem] rtiznych druht, dva duety, jeden tercet a Ctyfi sbory. Nechybi
tedy rozmanité dojeti a opera by také nebyla dlouhd, kdyby skladatel nékteré
arie pfespfili§ nerozvlekl, zvlasté tu, v niZ se Ifigenia loudi s rodici, posledni 4rii
Achillovu, tu, jeZ md Egina, a sbor pri obétovani Ifigenie. Skladatel musi i v této
opere, a obzvlasf v poslednim déjstvi, hledét vice na to, co v ténech promlouva
a dojimd, neZ na ob$irnd hudebni uméni. Agamemnon md dvé accompagnemen-
ta, ti'i drie a jeden duet. Arkas jednu drii, Kalkantes tf'i, Egina jednu, Ifigenia
sedm, Klytaimnestra ti'i atd; ve tf‘etim jedndni by skladatel mohl vétSinou vychazet
ze zvyku, Ze se po arii atp. hudba odsadi a vZdy pfed recitativem mléi. Prudkost
a neocekavanost afektd, jez se zde objevuji, vyZaduji, aby se recitativy vplétaly do
arif a drie do recitativd, aniZ by byl ponechdn potifebny ¢as na jejich uzavieni.

Smrt velkého Rimana Coriolana skyta rovnéZ velmi jednoduchy, prosty a do-
jemny déj pro zpévohru. V prvnim aktu predstavuje divadlo nddvori Coriolanova
domu, z néjz je skrze kolonddu v ddlce vidét radnice. Coriolanova manzelka
Volumnia si stéZuje jeho matce Veturii nad nestéstim vzneSeného manzela, jenz
nyni, vyhndn ze své otciny, musi bloudit. Veturia se ji snazi utésit a iikd, Ze Corio-
lanovi vstipila takové zdsady, aby se ze svizelné situace jako moudry muZ dokdzal
dostat a nezapomnél na povinnosti dobrého obc¢ana. Volumnia se ptd, co je jeSté
nevdéénému Rimu dluzen a za doprovodu ndstroji uvadi viechny jeho zasluhy
o ot¢inu. Nyni za to sklidil nevdék a ona se velmi strachuje, aby neuskutecnil to,
co se ve mést¢ 11kd; totiz aby se nespojil s Volusky, neprateli Rima. Veturia tvrdi
opak a v drii vyslovuje viru, Ze velké srdce nepfestane nikdy byti velkym, bez ohle-
du na zdvist a nestésti, jeZ ho stihaji. Volumnia s tim sice souhlasi, avSak svétuje,
Ze jeji strach a neklid kazdym okamzikem rostou, a zpivd v drii, Ze jeji srdce jiz
predem citi velké nestésti. Prichdzi Coriolantv syn Flavius a sdéluje, co slysel,
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totiz Ze se jeho otec s vojskem Voluski bliZ k Rimu. To obé Zeny ohromi a vydé-
si. VSichni projevi bolest nad nestastnou zpravou kratkymi dialogy se vmisenymi
ariosy atd.; Zaluji jeden druhému a odchazeji z jevisté, aby vyckali ndsledku této
Zpravy.

V téZe chvili se ze strany, z niZ je skrze arkddu vidét radnice, otevie horizont
jevisté. Rimsky sendt vstupuje do nddherného silu, aby zvdzil, jakym zptisobem
celit nebezpeci, jimz Coriolanus ohrozuje Rim. Jeden sbor se chce za urdzku
mstit, jiny vSak radéji uSetrit krev obcani; nakonec je rozhodnuto vyslat za Cori-
olanem jeho rodinu spolu s vestdlkami atd. Jsou privoldny Veturia a Volumnia.
Ostatni ¢lenové sendtu odchdzeji ze scény a jen tribun Sicinius jesté o rozhodnuti
pochybuje. Sextus Furius ho vSak v drii presvédcuje, Ze pravé tim se Coriolanus
stane pro Volusky podezielym a uvrhne ho to do nestésti. Veturia a Volumnia
prichdzeji a je jim predneseno rozhodnuti rady. Veturia v drii uji§tuje o své ochoté
pomoci, Volumnia ¢ini potiZe. Sicinius ji vSak fekne, Ze otc¢iné je clovék dluZzen
nejvétsi vérnost, a v drii ji k tomu nabddd. Ona se nakonec také rozhodne, pravi
vSak, Ze at tak ¢i onak, vidi uz nestastné vyusténi celé véci, nacez se v nasledujici
arii rozkazu otciny truchlivé podrobuje. Zeny odchazeji, oba tribunové cerpaji
z ptijatého rozhodnuti dobrou nadéji a naplnéni davérou zpivaji duet, e Rim
podle slibu véstby zarucené dosdhne velikosti.

Prvni balet je mysticky tanec, v ném?7 Ldska mirni Pomstu. Tanec je provddén
knéZimi Jupitera kapitolského a vestdlkami.

V druhém jedndni je nejprve zndzornén skvostné vybaveny tibor Voluskl
pred Rimem. Coriolanus a Tullius, generdl Voluska,?*
spravedlivosti Rimanti a Tullius sdéluje, 7e do tdbora piichdzi ¥imské poselstvo,
které tvori ¢lenové Coriolanovy rodiny. Ten ujiStuje, Ze to jeho pomstychtivost
nezkroti, a v drii jeSté rozvddi své duSevni rozpoloZeni. Tullius bez ohledu na

rozmlouvaji o pySe a ne-

Coriolanovy ndmitky trva na svém, aby rodinu nepitijimal, a v drii jej varuje pied
prili§ silnym dojmem, ktery by v ném pohled na ni mohl vzbudit. Coriolanus
vSak znovu ujistuje o své stdlosti a Iikd, Ze Tullius muZe nechat poselstvo prijit.
Ten pak odchdzi, zatimco Coriolanus rozmlouva sam se sebou a v drii se velmi
pre se svym srdcem. Nato prichdzeji za doprovodu smutné a pohnutlivé hudby
Volumnia a Veturia spolu s dal$imi I'fmskymi Zenami, vestdlkami a knéZimi, ktei'{
nesou obrazy bohti atd. Pro Coriolana je pfipraveno cestné kieslo, do né¢hoz
usedne a vyslechne svou chotf Volumnii, jez se ho pokousi v accompagnement
[recitativu doprovdzeném orchestrem] a po ném ndsledujici drii pohnout k sou-
citu s ot¢inou. Coriolanus v§ak odmitd. Pak na n¢j zaito¢i Veturia poukazem
na cest, ldsku k vlasti a poslu$nost ditéte. Na toto accompagnement odpovidd
v arii Coriolanus, Ze pravé z lasky k ot¢iné nemuze odpustit, jak byla jeho cest

556 V italském libretu ,Azzio Tullo, principe de‘ Volsci* (kniZe). Historicky Attius Tullius byl
vojeviidcem Voluska.
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pohanéna, a spolu s Volusky odchdzi. Veturia a Volumnia spolecné Zeli nevyda-
feného pokusu, rozhodnou se s Coriolanem jesté jednou promluvit v jeho stanu
a privést mu pred zraky jeho syna.

Béhem jejich odchodu se jeviSté proméni a na proscéniu je vidét Coriolana,
vchdzejictho do svého stanu, jak v hlubokych myslenkdch narikd v zidumcivém
accompagnement. Do toho vchdzi Volumnia a jesté jednou prosi o mir pro vlast,
v ¢emz pokracuje i na zplisob drie. On ji také tak odpovida, sice jesté odmitavé,
presto nézné, a oba v duetu béduji nad nestastnym osudem. Koneéné ptichdzi
Veturia s Coriolanovym synem, jenZ otci v accompagnement padne k nohdm
a prosi jej, aby uSetfil jeho mlddi. To konecné Coriolana obmékdi a slibi, Ze se
pokusi pfemluvit Volusky, aby od Rima odtdhli. Veturia odchdzi spolu s Flaviem
napted, aby v Rimé& zvéstovala nadéji. Volumnia Coriolana v drii ubezpecuje, e
ji opét vratil Zivot. Ten odpovi a jesté arif zdGrazni své presvédceni, Ze jeho pro-
jeveny soucit bude stdt zivot.

Druhy balet je tanec vojakti kmene Volusk a Zen z tdbora, které jim nasazuji
vénce. Statecnost je odménéna poctou.

Ve tfetim jedndn{ zndzornuje jevisté prostor pied Rimem, kde Voluskové rozbi-
li tabor. Je vidét fimské vinice, Bakchtiv chram atd. Z jedné strany jevisté prichdzi
Sicinius s nékolika oddily, z druhé strany Olibrius®’ rovnéz s vojdky. Divajf se,
zda se nepfitel stdhl a kam, a Olibrius sdéluje, e mu Coriolanus vzkdzal, aby se
s nim setkal v urc¢itou hodinu na urcitém misté, aZ Volusky opusti. Tribun posila
nékolik vojaka do mésta, aby se ujistil o stazeni nepftitele, a vétsi pocet vojaka
vypravuje pro Olibria, kteff na zminéné misto maji dojit jinou cestou a Olibria
tam ocekdvat. Tomu vSak dd rozkaz, jak uvazlivé se ma chovat, aby pomohl zajistit
Coriolanovo bezpeci, coz Olibrius také slibuje a jesté od srdce stvrzuje v drii. Poté
odchadzi; tribun, ktery ocekdva lid z Rima, upadne zatim do radostného vlastenec-
kého nadieni a v 4rii dékuje Ldsce, Ze tentokrét tak $fastné osvobodila Rim. Do
toho vstupuje na scénu dalsi tribun, Sextus Furius se sendtem, liktory, 'fmskym
lidem atd.

Kazdy se raduje ze stazeni neprdtel a tribun nabdda lid, aby vstoupil do bliz-
kého Bakchova chrdmu a podékoval bohtim; nacez se otevie zadni cast jevisté
a odhali se vzpominany chrdm. VSeobecné dikuvzddni vSak jeSté ani nedozni,
kdyz prichdzi Olibrius se zprdvou, Ze Voluskové, zklamani nezdarem, Coriola-
na na popud Tullia pfi dstupu zavrazdili. Popisuje, za doprovodu ndstroji, kte-
ré do jeho vystupu stdle vpadaji, jakd pii tom vznikla viava. Pfitomnd Veturia
se vydést; Flavius pldce a rmouti se zdroven pro svou matku, ktera jiz sla Cori-
olanovi naproti. Veturia sice pravi, Ze pro Coriolana jiZ v§e skoncilo, a mluvi
o potupném nestésti Rima, kdyZ ptipravilo o Zivot muze, jako byl Flavitiv otec.
Kondi vSak drii, v niZ je vylicen nejvelkomysInéjsi smutek a nejuslechtilejsi Zal.

557 Olibrio, predstavujici v tomto dile fimského sendtora.
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Lid ddvd sborem znat svou nevoli nad tim, 7e Rim ztratil takového muZe.
Béhem toho piichdzi Volumnia a béduje, Ze na misté, kde méla najit Olibria
s Coriolanem, se s nimi nesetkala, nybrZ jen dostala Olibriovu zpravu, aby se
vratila zpét do Rima. Ptd se na pfi¢inu. Nikdo ji nechce odpovédét. Kdyz vsak
spatii Olibria, ten ji musi fici pravdu, a proto naplni Zal, hnév a zoufalstvi jeji
accompagnement [doprovdzeny recitativ] s pripojenou drif, v niZ je vyjadiena
nejprudsi bolest. Spolu s Veturif a Flaviem odchazi. Lid opétovné vyjadiuje
jesté vétsi nelibost nad Coriolanovou smrti. Furius a Sicinius se ji vSak snaZi
zmirnit a na konec prohlaSuje cely fimsky sbor: Padl, padl, velky hrdina, jehoZz
jsme se obdvali, ale nyni jej milujeme. On padl, ale Rim bude stdt vé¢né. Bak-
chovi knézi a knézky tanci s chiestidly.

Existuji také kratké opery. Nazyvaji se operety a mohou byt bud’ na zpasob
francouzskych baletd,”® nebo i pastordlnich, pastyrskych her. Slovem balet
se v prvé fadé oznacuji tance, jeZ se tanci mezi jednotlivymi déjstvimi opery,
za druhé znamend toto slovo zvlds§té tanec, jejZz tanci vSichni, nebo pfinej-
menSim figuranti, spolecné; podle toho, zda je tanec urcen jedné ¢i dvéma
postavdm, se nazyvd sélo, pas de deux atd. V hudebné poetickém smyslu vSak
znamena slovo balet krdtkou, na radost, potéSeni a zdbavu zaméfenou podi-
vanou. Nazyvd se tak proto, Ze se v ni velmi mnoho tandi. Jeji charakteris-
tiku tvori ldska, radost, veselost, zdbavnost a vSe s témito pocity hranicici.
Vse je v takovych baletech galantni a prirozené, vyZaduje témér anakrednsky
zpusob mysleni, mnoho Zivota, ducha a zpudsobnosti. Nepatii k nim nic, co
neni volné, veselé a zdbavné. Popisuje se v nich spiSe prijemnost vdSni nez
jejich sila. Balety maji jednoduchy dé¢j, malo recitativii, mnoho drif a ariett
a mnoho tancd, jez nejvétsi mérou nalezi k déji, tak jako napriklad v Galant-
nich slavnostech® milovnici poradaji radovanky (galantni slavnosti) k pocté
Célimene.”™ Balet ma tri ¢i ¢tyri jedndani, z nichz kazdé vétsinou obsahuje
drobnou zdpletku, vyf'esi se vSak najednou v zdvéru hlavniho déje. Po tfech
¢i ctyfech vystupech je jednani u konce. Delsi scény by putsobily Spatnym
dojmem a byly by prili§ nudné. Takovy balet by moZna urcitym posluchactim
pripadal pfirozenéj$i nez dlouhé opery. Francouzi pro né¢j maji nejlepsi vzor.

558 Krause zde md na mysli francouzsky zinr opéra-ballet.

559 Le feste galanti, viz pozn. 308/11.

560 Célimene byl také ndzev pastordlni komedie o péti déjstvich Jeana de Rotrou (1633). Jméno
postavy md svou tradici. Postavu Célimene v Molierové Misantropovi ztélesnila Catherine De Brie
(1630-1706), clenka Molierova souboru (hudba Jean-Baptiste Lully). O popularité pastordlniho
pavodu postavy Célimene svédci Mozartovych Dvandct variact pro klavir na pisen ,La Bergere Céliméne*
(Pastyika Célimene) KV 359 [374a]. Célimene je také prezdivka komtesy vdovy v opefe Ambroise
Thomase La Cour de Céeliméne z roku 1855. Déj se odehrava v 18. stoleti a je jasnou aluzi na Molierovu
komedii. - V Graunové festa teatrale Le feste galanti je Célimene oznacena jako ,kralovna neapolskd
a milenka Idaspova“.
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Napriklad Les Elemens,™ L’empire de ’amour,®® Les fétes Grecques,”™™ Les fétes
Venitienes,** Les fétes de Thalie,®® L’Europe Galante,”® Les fétes galantes.®®” Dva
posledni balety se v Berliné uvddély podle vzoru italského divadla.’®® AvSak
bez ohledu na charakter myslenek v téchto baletech obsaZenych, jak je v hud-
bé zcela nesrovnatelné vyjadren, se mi presto zddlo, Ze tance nebyly do déje
vsunuty dostate¢né zdarile a zpracovan{ drif k takovému baletu po obvyklém
italském zplisobu bylo obcas ptili§ dlouhé.

Stejné, jako je v baletech vSe zacileno na radost a potéSeni, v pastyi'skych hrach
vSechno sméruje k nevyumeélkované, spokojené ldsce, k nevinnosti a dobrosrdec-
nosti v neptikraslené vrozené prostoté. VSude jsou drie a recitativy, ale co do
jejich podstaty je v nich velky rozdil. Balety maji nadherné vystupy a radovanky;
v pastorale je vSe jen zpusobné, prosté a primérené venkovskému Zivotu. Do-
konce heroické pastyi'ské hry, v nichz krdlové a princové vystupuji v pfestrojenti,
ddvaji na srozuménou, Ze Slechtici jsou piesto pastyri.

U Italt se kazda opera nazyva dramma; je to bud jen veselohra ¢i truchlohra,
nebo pastorale. V némciné se v§ak pod jménem drama rozumi takové zpivané
basné, jeZ jsou sice usporddany divadelné, avsak uvadéji se mimo divadlo pfi riiz-
nych udalostech, v sdlech, zahraddch a jinde podle charakteru a situaci urcitych
mist, pii gratulacnich prilezitostech, pri verejnych pompdch, pri povysenich na
vysokych Skoldch atd. Nazyvaji se téZ svétskd oratoria a mohou byt provadény
jako aubady neboli ranni hudby a serenaty. Aubady maji skvostny a povzbuzujici
charakter. V serenatach vSak panuje néznost a laska, Notte agli amante amica (Noc
s milovanym pritelem),’ a proto se aubady obvykle pisi pro vice hlasi nez sere-
naty. Dokonce jednohlasa skladba se miiZe pojmenovat serenata.

561 Neni zcela jasné, zda md Krause na mysli dilo André Cardinala Destouchese a Michela-
-Richarda Delalanda (Les élémens, opéra-ballet 1725) nebo Jeana-Féryho Rebela (Les Eléments, Une
symphonie de danse, 1737).

562 Ballet héroique (= opéra-ballet), René de Galard de Béarn de Brassac, libreto Frangois-
-Augustin Paradis de Montcrif (1733).

563 Cely nézev dila je Les fétes grecques et romaines, ballet héroique, hudba Francois Colin de
Blamont, libreto Jean-Louis Fuzelier (1723).

564 André Campra, Les fétes Veénitiennes, opéra-ballet (1710), libreto Antoine Danchet.
565  Jean-Joseph Mouret, Les fétes de Thalie (1714), libreto Joseph de La Font.

566 André Campra, L’Europa galante (1697), opéra-ballet, libreto Antoine Houdar de La Motte.
Stejnojmenné dilo vytvoril také C. H. Graun, L’Europa galante (1748) jako ,Festa teatrale in 5 Entratas*,
libreto Leopoldo di Villati.

567 Henri Desmarets, Les fétes galantes, opéra ballet (1698), libreto Joseph-Francois Duché de
Vancy. Dilo Le feste galanti (festa teatrale per musica) zkomponoval v r. 1747 také C. H. Graun.

568 Minény Graunovy festy teatrale Le feste galanti (1747) a L’Europa galante (1748).
569 Sbor z L’Europa galante C. H. Grauna.
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Pan Scheibe popsal ve svém spise Kriticky hudebnik® charakter dramatu a ji-
nych forem zpévnich skladeb dokonale sprdvné a jd zde budu moci pouze uvést
jeho myslenky. Rikd, 7e pii vytvafeni dramatu je tfeba dodrZovat predevsim troji:
konec¢ny ucel, tviir¢i vynalézavost a vypracovani. Bez ohledu na to, zda se takové
dilo viibec dostane na jevisté, nebo se uvadi jen zf'idka a tedy také jen ziidka bude
roz¢lenéno na jednani a vystupy, musi byt presto usporddano podle pravidel di-
vadla tak, aby se v kazdém piipadé¢ dalo hrat. Dalo by se to pfiblizné pfirovnat
k poslednimu jedndni rddné zpévohry, které by schdzelo jevisté a kostymy zpé-
vakd. Muze se ale stat, Ze se ma takové drama provést o narozenindch, svatbdch,
pri honech a dalsich radovankdch, pfi prileZitostech, jez se tykaji velkych muzi,
v urcité dny a za urcitych okolnosti, v zahraddch, lesicich, na vodé ¢i v mistnosti.
Tehdy musi fantazie autora bud’ na konci dila, nebo jiZ na jeho zacatku ukdzat,
7e basnik mél okolnosti ¢asu a mista a zdmér své prace na zreteli. Tyto tivahy nad
okolnostmi a mistem davaji prileZitost k novym a rozmanitym ndpaddm, podle
toho, zda se bude dilo provddét na venkové, v zahradé, v lese atd. Zhotovuje-li se
vsak bez takového ziméru a ze svobodné libovile, pak se sleduje pouze zvolend
fabule. Tou muzZe byt skute¢ny pribéh i smyslenka, nebo také metafora. Presto
musi byt déj pravdépodobny a postavy mit urcité charaktery. Pribéh se musi
odehrdvat minimalné béhem nékolika hodin. Fabule je Zivd, ohniva a duchaplna,
nepredvadi v§ak zadné predstavy, jeZ nejprve vyZaduji obsirné vysvétleni. Davod
k uvedeni takového dila muaze také dat prileZitost uvést vieliké vybajené postavy,
bohy, nymfy atd. V Metastasiové dile Tempio dell ‘Eternita® jsou postavy jako Dei-
phobe, Aeneas, L'Eternita, La Gloria, La Virt, Il Tempo, L'Ombra, d’Anchise®?
atd. Tento autor vytvofil vice dramat, La Galatea, Endimione, Gli orti esperidi573
aj. Po ndlezitém uvedeni pribéhu md autor volnost v tom, aby pripojil néco, co
vlastné do déje nepatiti, co se tykd posluchace, soucasné doby, urcité uddlosti, né-
jakého vitézstvi, hrdiny, ktery ho dosdhl, zemé, k jejimuZ prospéchu piispivd atd.
MiizZe se zapojit bohyné, ochranny duch nebo jiné vymyslené postavy.

ProtoZe vSak je takové drama jen cosi jako posledni vystup opery a takova dila
se jen ziidkakdy uvddéji na jevisti, nybrz bez kostymovanych zpévdki na rtiznych
mistech, neni mozné, aby hlavni postavy odchdzely. Proto museji, jak jedna po
druhé prichazeji, také zlstat aZ do konce, jediné Ze by ti'eba bth vélky [Arés/

570  Johann Adolph Scheibe, Der critische Musicus.

571 Nejstar$i zndmé zhudebnéni Johann Joseph Fux, II tempio dell’Eternita, premiéra 1731 Viden.
572 Deiphobe (Deifobe) je jméno, jez pridélil Vergilius v Aeneis véstkyni Sibylle; Aeneas -
postava fecké i 'imské mytologie, syn Venuse (Afrodity); Anchises - postava z fecké mytologie, syn
dardanského krdle Kapya; alegorické postavy Eternita - Vécnost, Gloria - Sldva, Virti - Ctnost,
Tempo - Cas, Ombra - Stin.

573 La Galatea, prvni zndmé zhudebnéni z roku 1722 mélo premiéru v Neapoli, Krause snad
mohl zndt zhudebnéni Christopha Nichelmanna z roku 1740. Endimione, pvni zhudebnéni Domenico
Sarro 1721, dalsi Antonio Bioni, Domenico Alberti, Johann Adolf Hasse aj. Gli orti esperidi, prvni
zhudebnéni Nicola Porpora 1721. Ve vSech pripadech se jednd o serenaty.
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Mars] byl vyhnan bohyni miru [Eiréné/Pax], nebo by se v takovy den, ktery md
potésit, odmitaly alegorie jako Zdvist ¢i Nespokojenost. Sbory mohou pripadné
zastavat ¢i odchazet, nebo se vzajemné spojovat. Jejich dimysIné stiidani dodava
takovému vokdlnimu dilu velké Zivosti. Je dokonce mozno hlavni postavy uvadét
s doprovodem, tedy se zvlaStnim sborem. Sbory se daji také vyslechnout stridavé.
V takovém dramatu se tu a tam v recitativu objevi pékny popis; okolnosti a misto,
kde je dilo uvddéno, k tomu ddvaji prileZitost, napiiklad pavab jara. Skladatel
doprovazi takovy popis pomoci nastroji.

Duchovni dramata neboli oratoria byla obvykla jiz v nejstarS§ich dobdch. Dra-
matickym zptisobem se pojednavaly rizné ¢asti Pisma. Ty, které mame nyni, jsou
jakysi druh duchovnich divadelnich her a mnoha nechybi témér nic nezZ vyzdoba
jevisté a kostymy zpévaki. Casto jsou divadelnéjsi neZ svétskd oratoria. Drama-
tickym zptsobem se v nich predstavuje né¢jaké duchovni jedndni ¢i ctnost. Jejich
text se skladd z biblickych citdtq, arif, kavatin, arios, recitativi a chordld. Oratoria
jsou tedy bud poetickd a zdroven prozaickd, nebo pouze poetickd. Nelze tak nazy-
vat skladby, jez se skladaji jen z nékolika citdtd, arif a zpévi, aniZ by v sobé mély
néco dramatického, coz je podstatnd vlastnost oratoria. Takové skladby se nazy-
vaji chrdamové kantdty nebo obecné chramové skladby. Jako zdklad duchovniho
oratoria se uziva povzndsejici udalost z Pisma ¢i z déjin cirkve, nebo se pojednava
o zvldstni ctnosti, jeZ nds prostiednictvim dobfe promyslené a zbdsnéné priho-
dy upozorni na neobycejné ¢iny naSeho Spasitele ¢i vede ke svaté ucté k boZim
mystériim a k vykondvdn{ a $ifeni ndboZenstvi. Ke skute¢nym postavam je moz-
né pripojit jeSté nékolik smyslenych, také do zpévu zapojit zemé, ctnosti, jakoz
i vérici, zboiné ¢i kiestansky chram. Nedovoluje se vsak, aby zboznosti brdnily
sbory d'dbla, opilci a jinych zpustlych a zlostnych charakterti. Scheibe v novém
vyddni svého spisu Kriticky hudebnik z roku 1745 probral oratorium pana pastora
Brandenburga, nazvané Belsazar’™ jako piiklad zdkona boziho trestu nad sebejis-
totou bezboznika. Oratorium je to dokonale krdsné; jen v ném shleddvam, spolu
se Scheibem, leccos pro chrdm a duchovni déj prili§ nenuceného. Basen ke ¢teni
neni v tomto ohledu tak omezena jako basen urcéend ke zpévu. Podobnd nenu-
cena slova vytvareji zvlasté v driich v opakovdnich a pfi Zivém prednesu az prili§
silny dojem. D¢&j se odehrdvd v piepychovém sdle zamku v Babylonu a provedent
vyzaduje nékolika hodin. Kvili povznasejicim tvahdm uZzité vymyslené postavy,
totiZ Bdzen boZzi se sborem véricich, se na probihajicich uddlostech nepodileji
jinym zptisobem nez jako chér v divadelnich hrach antiky.

Jeli pribéh oratoria dlouhy a obsirny, muze se rozdélit do nékolika oddild,
a pfesto pojednat dramaticky. Pribéh o uktiZovani, zmrtvychvstdni, seslani Ducha
svatého a jeSté jiné podobné ldtky budou takovéto ¢lenéni vyZadovat, ackoli je

574 Michael Christoph Brandenburg (1694-1766), evangelicky duchovni, libretista a bdsnik,
Belsazer [!], als ein Exempel der Gottlichen Straf-Gerichie (1739).
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obratny basnik muze pomoci dosazeni vedlej$ich okolnosti ¢i $tastnou myslenkou
propojit jako jediny souvisly celek do jednoho dramatu.

Pokud je obsahem oratoria urcitd kfestanska ctnost, jsou v§echny postavy smy-
Slené. Vdécnost Bohu by mohly v oratoriu zndzorniovat ndsledujici postavy: Vdéc-
nost, Pokora, Ldska, Vira, Pochybnost, Nevd¢k, Svétskd radost, sbory dékujicich
a nevdécnych.

Pri takovémto uspofdadani se daji odivodnéné zaclenit véty z pisni, Zalmu
a chvalozpévii a jiné dobi'e zvolené a kratké citdty ze svatych knih jako tivahy nad
situacemi, které se odehrdvaji a prindSeji ponauceni. I kavatiny zde najdou na
empatickych a premyslivych mistech prithodné uplatnéni.

Takové oratorium je nékdy rozdéleno na déjstvi jako ddnd divadelni hra, po-
kud je k uvadéni tak obSirného dila prilezitost. Kazdé déjstvi obsahuje proto
zvlastni zdpletku a v poslednim se celd uddlost rozuzli. Takto je pojedndno zminé-
né oratorium pana Brandenburga.

Rikd se, Ze hlavni déj kazdého oratoria by mél byt radostny nebo smutny, nebo
1 jen poucny, aniZ by musel mit nakonec za cil pohnout posluchace k soucitu,
potéseni, nebo radosti. Mdm vSak za to, Ze Zddné vokdlni dilo, a obzvldsté orato-
rium se nebude prilis libit, je-li jeho nejhlavnéjsim cilem pouhé pouceni. Vokalni
dila jsou krasna predevsim pusobivym zndzornénim afektd; a to, co nds udi, je
piijemné hlavné pusobivym dojmem, jaky vyvolavaji vasné znazormnované v driich.
Pokud by tedy zpivand bdsen a oratorium smétovaly hlavné k pouceni, musel by
tento ucel byt velmi skryty, aby takovd zpivand hra nebyla prili§ suchd a hudbé se
nevzpirala. A protoZe v kazdém dile ducha si lze povsimnout jednoty pocitd, mél
by také nad ostatnimi prevlddat ten z afektd, v némz by se ukryvalo pouceni, a vse
by k nému mélo smérovat.

Epické bdsné jsou dvoji. V jednéch hovoii poeta sdm, aniz by uvadél jiné pro-
mlouvajici postavy, v jinych vSak nechd stiidavé hovoftit i postavy jiné. Celé dilo
je sestaveno jako vyprdvéni. V poslednim pripadé je basnik takika tlumocnikem
nebo déjepiscem svého piribéhu. Takovou podobu maji Hagedornova a Gellerto-
va®™ vypraveéni a jiz vy§e uvedend kantdta Orfeus.’® V epickych kantdtich muze byt
sloh na obrazy bohatsi nez v dramatickych zpévnich skladbdch. Bdsnik se snazi
vyprdvét, jak nejlépe umi, a k tomu jsou obrazy velmi ndpomocné. V recitativu
nékdy upadd nad krdsou objektd v prijemné vzruseni, jez davd prileZitost k ac-
compagnement. Je-li poetovi pocet postav predepsdn a md-li se bdsen stat ctyrhla-
sou skladbou, v tom pripadé neuvadi vice nez tfi promlouvajici postavy, nebot on
sam je tou Ctvrtou. ProtoZe je nyni v oblibé nechdvat kazdy z hlast zazpivat arii,
miiZe si basnik prisvojit tu prvni a v ni pak oslovovat Muzy, lesni a vodni bohy atp.

575 Friedrich von Hagedorn (1708-1754) viz pozn. 25/1 a 71/1I, Christian Fiirchtegott Gellert
(1715-1769), viz pozn. 72/1I.

576 Viz pozn. 149/11
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Jednu postavu nesmi nechat zpivat prilis casto a prili§ dlouho. V ptlisobivé sklad-
bé vystupuji prinejmensim dvé postavy, jeZ nechd skladatel prezentovat vysokymi
hlasy a v ti'thlasé kantdté musi byt alespor jedna postava, kterd zpiva diskant. Sti'i-
dani vysokych a hlubokych hlasi je ve zpévni kompozici nutné a basnik se snaz{
tuto krasu zajistit ndleZitym a prirozenym zptisobem. V rozsahlé kantaté musi byt
také mozné zpivat zdvérecnou drii sborové, protoze jinak bude zdvér nevyrazny.
Tato pravidla plati rovnéZ v oratoriich a vlibec ve vSech zpivanych skladbach, po-
kud jejich dodrzovdni nebrdni vySe uvedené piredpisy.

Jeden druh takovych epickych kantdt tvori ona oratoria, jak je nékterf nazyvaji,
jez jsou z nejvetsi ¢dsti pojata prozaicky a jejichZ celkovym obsahem je pribéh pa-
§iji nebo zmrtvychvstdni, jak ndm je popsali evangelisté. Slova pribéhu jsou rozdé-
lena mezi postavy, které v ném promlouvaji. Pouhd vypravéni se v§ak ponechdvaji
Evangelistovi. Na urcitd mista a pri zvlasté povzndSejicich situacich se vkladaji
zbozné uvahy, jez sestavaji z kavatin, drii, chordld a zpivaji je smyslené postavy.
Dokonce i nékterym do déje zapojenym postavam se mohou dat takové poetické
myslenky zpivat. Podobnym vypracovanim dutleZitych situaci se déj a v ném obsa-
Zeny afekt neobycejné zvysi.

Co se tyce jinych forem epickych zpivanych bdsni, v nichz hovori sim poeta, je
tfeba davat na leccos pozor, je-li basen dlouhd a musi byt tudiz zpivana vice po-
stavami. Bdsnik musi totiZ skladateli poskytnout piileZitost, aby mohl nékteré tyto
arie slozit jako sbory, jiné jako duety, nebot ve ¢tyrhlasé skladbé musi byt alespon
jedna drie zkomponovdna jako sbor. Neméné se posili prijemnd stranka, jestlize
je drie komponovana také jako duet, tedy pro dva hlasy, a takovd dlouha kantdta
rdda zacind v plném obsazeni. Bdsnik tedy uspoifdda prvni a posledni drii a pii-
blizné jednu uprostied tak, aby fe¢ pripoustéla vicehlasy zpév. Nestoji to Zadnou
ndmahu, nybrz to doda epickym kantdtdm jeSté navic poeticky vzlet. Cdsti celé
bdsné nemuseji byt viibec vzajemné spojovany tak, aby skladatel byl nucen nechat
dilo odzpivat pouze jednu postavu, pokud chce zachovat pravdépodobnost. Pro-
toZe je dilo dlouhé a zpévak nemuze zpivat s lehkosti a bez obtiZi vice jak jednu
arii a jeden recitativ po sobé&, musi i skladatel stiidat zpévdky nenucené a mit
prileZitost nechat vstoupit tu ten, tu jiny zpévni hlas. Pokud by se stalo, Ze by to
basnikovi obcas prislo zatézko, bylo by vibec lepsi (nebot se na liceni prece vzdy
podili vice postav) zpracovavat takové kantaty radéji dramaticky, nebo je alespon
pojednat jinym epickym zptisobem.

Prichdzim nyni konec¢né k tém zpévnim skladbdm, jeZ nejsou koncipovany dra-
maticky ani epicky, v nichZ vétS§inou neni obsazena ¢i vypravéna zddna uddlost
jako takova, nybrz jejichZ obsah spocivd pouze v jakémsi libovolném poetickém
zpracovani urcité latky. Jsou-li dlouhé a nemiiZe-li je zpivat pouze jedina postava,
vytvoii poeta skladateli prihodnou situaci pro ndstup hlast tak, jak jsme to poza-
dovali diive u epickych zpivanych bdsni. VétSinou jsou vsak jen krdtké a skladaji
se pribliZzné ze dvou az tif arif a pravé tolika recitativi; zpévni skladby takové
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délky uz vlastné v uz§im smyslu nazyvame kantdtami. V nejlepSim pripadé maji
pouze dvé drie a jeden recitativ. ProtoZe je nynéjsi hudebni zpracovdni drif obsir-
néjsi, nez tomu byvalo diive, neni zpévdk schopen zazpivat po sobé vice jak dvé
arie. Takto drobny zpévni kus obvykle zndzornuje pouze jediny afekt, a pokud ma
vice neZ jednu drii, v kazdé z nich se vyjadiuji rtizné stranky tohoto rozpoloZeni
mysli. Za¢ina-li kantdta recitativem, musi zapusobit zvlast silné, a pokud recita-
tivem kon¢i, musi byt mySlenkovy vzlet jesté neobycejnéjsi, nebot pak se zakladd
na néjaké neocekdvané okolnosti. Arioso rozhodné vidy ucini lepsi dojem. V di-
vadelnich zpivanych bdsnich se toho pro vyjddfeni dojmu, ktery vyrtsta z déje,
a kviili intenzivnimu a ptisobivému doprovodu ndstroji dosahuje jinak. Zertovné
a k lehkému pobaveni zaméfené kantdty se daji zakoncit téZ dvéma strofami,
k nimz viak skladatel sloZi jen jednu melodii. Ve vaznéjsich a dualeZitéjsich latkach
se to vSak zdd byt proti charakteru hudby, jiZ se uziva pti fadnych driich, ma-li se
pravé do takové skladby zaclenit zpév na zptisob 6dy.

Protoze vSak v takové nehistorické kantdté vystupuji afekty vidy jako postavy,
které promlouvaji, je nyni obvykle zvykem predstavovat je v takzvanych chrd-
movych kantdtdch ¢i chrdmovych skladbdch jako ryze charakterizované posta-
vy. Napriklad na den Kristova narozeni zpivd na zacatku Pavel: Kiindlich grof...
(Ztejmé je velké...)>” Zboznost pak v drii uvazuje o tomto zdzraku. Vira stvrzuje
jistotu piibéhu; obé si v duetu pieji dosdhnout vytouZeného potéseni; radost ve-
lebi pdna veselou arif a vSe se uzavird chordlem: Fiir solche gnadenreiche Zeit. (Pro
tento milostivy ¢as.)” Je jisté, Ze takové uspordddni chrdmového dila je mnohem
lepsi nez to, jehoZ se uzivalo drive, kdy choraly, prapovédi, drie a recitativy byly
promichdny bez poradku, prapovédi nadto vétsinou prili§ rozsdhlé a drie Casto
prerusované recitativy a chordly. Zvlast nepohodIné pro skladatele také bylo, jest-
lize byly zpévni skladby piesprili§ dlouhé a jejich ¢asti podle vyrazu propojené
tak, Ze se celd kantdta nedala zpivat bez obtiZ vice neZ jednim hlasem. Naopak
s pomoci charakterizovanych postav se stava stiidani zpévnich hlast prirozenym,
a dokonce nutnym, a zndzornéni déje a uddlosti dojme a pohne vZdy Zivéji nez
pouhé uvahy. Nebot takovd chrdmovd dila jsou druhem malych oratorif, ackoli
se v nich nedodrzuji rizna dramatickd pravidla s ohledem na jednotu casu atp.,
a proto se také nedd zabrdnit tomu, aby se jim nekfivdilo. Posluchac¢ si napriklad
muZe jiZ prostrednictvim vzletu obrazotvornosti pfedstavit, jak spolu v takovém
chramovém dile rozmlouvaji JeZs, Izaias, bazlivd a duvériva ovecka Kristova. Jen
nesmi touha ucinit takovou kantdtu Zivou svést basnika k tomu, aby do ni vlozil
néco, co by odporovalo dustojnosti mista a dal§ich nezbytnych rozjimani. Napii-
klad v jedné drii zpivd Rozko$ k Vérici dusi:

577 Kiindlich grof ist das gotiselige Geheimnis (Z¥ejmé je velké tajemstvi boZi); zhud. G. Ph. Telemann
(TWV 1:1020), také Gottfried H. Stélzel (Weihnachtskantate), J. ¥. Agricola (Weihnachtskantate).

578  Jedna ze strof vanoc¢ni pisné Es ist ein Kind geboren / Puer natus in Betlehem.
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Wollust: Mein Engel, was soll ich dir geben? Viel Geld?
Gliiubige Seele: Mit nichten.
Wollust: Ehre?

Gliubige Seele: Nein...

Rozkos: Co mam ti dat, mij andéli? Mnoho penéz?
Veérici duse: Nikoliv.

Rozkos: Véainost?

Vérici duse: Ne...

Podobné rozhovory ndlezi vibec do recitativu. Kde je do drie vloZena c¢ast déje,
musi byt pohnuti tak silné a tak rozvrzené, aby vSechny postavy chtély mluvit
zdroven. A zvlasté takové rozhovory a vyptdvdni na néjakou véc predpokladaji
nutné divadelni zndzornéni. Kde to schdzi a slova nejsou uspoidddna tak, aby
si mohl poslucha¢ dé¢j snadnym a ndlezitym zptisobem predstavit, tam jsou po-
dobné rozhovory ve vSech zpivanych bdsnich, jeZ nejsou fadné zndzornovany na
jevisti (a zvlasté v chrdmu) smésné. Podobné otazky a odpovédi v sobé téZ nemaji
nic lyrického. V Brockesové®™ pasijovém oratoriu se objevi takovy nepodateny
obraz ve scéné s JeziSem a jeho spicimi ucedniky. K6nig®® naproti tomu ve svém
pasijovém oratoriu uvadi ZboZnou a Vérici dusi, jez spolu v recitativu rozmlouvaji
o zesnulém Vykupiteli nasledujicim zptsobem; to, co zpiva Vérici duse, by ovSem
bylo celkem vhodné i pro arioso.

Anddchtige Seele:  So leidet selbst die Unschuld so viel Qualen?

Gliiubige Seele:  Ja, meine Schulden zu bezahlen.
Anddichtige Seele: Man iffnet ihm die Brust.
Gliiubige Seele: Er mir die Himmelstiir.

Anddchtige Seele: O umbarmherziges Holz! Du raubst mir alle Lust.
Gliubige Seele: Ich aber kiisse dich, und stell dich mir
als eine Himmelsleiter fiir.
Anddichtige Seele:  Ach wuchs denn dieser Baum
nur zu des Schiopfers Tod auf Erden?
Gliiubige Seele: Dies Todesholz soll mir ein Baum des Lebens werden.

Anddichtige Seele: Mit ausgespanntem Arm muss hier mein Heiland hdngen.

Gliubige Seele: Umarmend mich noch einmal zu umpfangen...
Zbozna duse: Dokonce nevinnost trpi tolikerymi mukami?
Vérici duse: Ano, abych své viny splatil.

Zbozna duse: Otevime mu srdce.

579 Barthold Heinrich Brockes, Der fiir die Siinde der Welt gemarterte und sterbende Jesus (libreto),
prvni zhudebnéni Reinhard Keiser (1712), ddle G. Ph. Telemann a dalsi.

580 Johann Ulrich von Kénig, Die gekreuzigte Liebe, viz pozn. 157/11.
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Vérici duse: On mné otevie nebesa.
Zbozna duse: O nemilosrdné dievo! Ty loupi§ mi veskerou radost.
Veérici duse: Ja vsak libam té a predstavuju si té

jako Zebiik do nebes.
Zbozna duse: Ach, vyrostl tento strom

jen kvuli smrti Stvofitele na zemi?
Vérici duse: Toto dievo smrti se md stdt pouze stromem Zivota.
Zbozna dusSe: S rozevienou naruci musi zde muj Spasitel viset.
Vérici duse: Rozeviraje naruc¢, aby mé jesté jednou objal...

V Brockesové oratoriu se dcera Sionu rozhorluje nad Pildtem. VSechny ndsle-
dujici vyrazy jsou pro chram prili§ prudké:

Dein Bdrenherz ist felsenhart,

solch Urteil abzufassen.

Soll Gott erblassen?

Ich wundre mich, du Zucht der Drachen,
dass dir in dem Verfluchten Rachen

die Zunge nicht verschwarzet und verstarrt.

Tvé srdce medvédi je tvrdé jako skala,
kdyz mtiZe vynést takovy rozsudek.
Ma Biih zemiit?

Divim se, ty draci plémé,

Ze ti v prokletém chitdnu

jazyk nezcernd a nezdrevéni.

U chrdmovych drif skladatel nepotiebuje ddvat mnoha slovy piileZitost ke kolo-
raturam a recitativ je, zvlasté u nehistorickych bdsni, spiSe zpivany nez mluveny
a vhodny k jemnym doprovodam.

Chce-li basnik zndzornit v né¢jaké chramové skladbé cosi silného, majestdtni-
ho, pronikavého, skvostného a vzneseného, uzije citdtu z Zalm & Prorokd, jenz
obsahuje déj a Zivy afekt, neni piili§ dlouhy a jeho slova se hodi pro sbor ¢i
vicehlasou vétu. Krestansky poslucha¢ md o vzneSenosti a nddhere myslenek,
obsaZenych v takovych citdtech, jiz vy$§i minéni nez o jinych poetickych slovech.
Presto v§ak musi byt do chrdamovych dél vkladany predev$im sbory.

Mdme jesté razné druhy chramovych skladeb, v nichz se poeticka slova neuzi-
vaji bud’ viibec, nebo jen velmi malo, napiiklad dialogy nebo zpivané rozhovory.
Jsou to rozmluvy v nevdzanych slovech, které se vedou o postavich z Pisma sva-
tého a jsou brany také z biblickych pribéht. Ty dosavadni jsou vétsinou pouze
dlouhd ariosa, ne opravdové recitativy ani drie.
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K takzvanym chrdmovym koncertim se obvykle uzivaji Davidovy Zalmy nebo
spojeni nékolika riznych biblickych citatd, aniz by se vazana slova zcela vyluc¢ova-
la. Sklddaji se vétsinou pouze ze sboru; jen tu a tam vystoupi ten ¢i onen hlas. Pri
svatku radosti ¢i vdécénosti, kdy jednotlivé hlasy velky chrdm se silnym posluchac-
skym shromdzdénim nenaplni, se daji tyto koncerty dobre pouZit, a také pfi né-
jaké svétské prilezitosti. Vzpominam si, Ze po Drazdanském miru® byla podob-
nym zptsobem - vétSinou sborové - uvedena jedna Horatiova 6da. Uzpusobeni
pindarskych 6d by prdci skladateli jeSté vice usnadnilo a umocnilo rozmanitost
posluchacova potéSenti.

Ve msich katoliki, z nichZ si ¢ast podrzeli i protestanti, a v dalsi jejich rtzné
hudbé je jiz text dan. K motetim viak, zvlasté k tém podle nového zptsobu,
je zvykem kromé obvyklych biblickych réeni a pistiovych verst uZivat tu a tam
i jina zvlastni poeticka slova. Moteta mohou byt uzivana pri pohibech, svatbdch,
narozenindch nebo téZ o nedélich a svdtcich a tak ddle. Slova se musi hodit
k pouhym sborim nebo k mnohohlasym zpéviim a daji se délit na dvé, tii, ¢i
Ctyti véty, jejichz délka v§ak nesmi pokud mozno piekrodit ¢tyfi fadky. Motet se
uziva vétS§inou pouze k duchovnim nebo i jinak zna¢né vzneSenym vécem. Nejlé-
pe je, kdyZ je zpivaji dva sbory a poeta v nich mtze dat prileZitost ke stiidavym
zpéviam. Duchovni moteto probouzi vselika dojeti srdce, a pokud pozvedne mysl
k rozjimani a zaplavi nds rozkosi, pocifujeme se zanicenim, jak sladké muze byt
okusit ovoce viry.

581 Drézdansky mir mezi Rakouskem, Saskem a Pruskem, 1745, ktery ukon¢il druhou slezskou
valku.
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