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3 GODZILLA VERSUS STRUCNE DEJINY
JAPONSKEHO FILMU V LETECH 1930-1960

V srpnu 1933 dostal dvaadvacetilety vysokoskolsky student Ishiro Honda velmi
ldkavou nabidku od filmového kritika a scendristy Iwaa Moriho, ktery hledal
nékolik mladych lidi do niz§ich pozic pro nové vzniknuvsi oddéleni filmové vy-
roby spole¢nosti Photo Chemical Laboratories (dale P.C.L.).! Honda nabidku
obratem pfijal, moZnd i proto, Ze se japonsky filmovy priimysl pravé staval ¢im
dadl lukrativnéj$im odvétvim. V pribéhu dvacdtych a tficdtych let se domaci
filmova tvorba vyrazné stabilizovala a pravidelné vznikalo mezi ¢tyfmi aZ osmi
sty filmt ro¢né.? A zatimco malé spolecnosti pomalu zanikaly, ty vétsi - jako
Nikkatsu a Shochiku - sviij vliv naopak upevnovaly, zejména pak skrze vertikal-
nf integraci,’ dlouhodobé smlouvy s filmari a publikovani vlastnich filmovych
magazint.*

Do téchto bourlivych podminek vstoupila spole¢nost P.C.L. chemika Yasuji-
ho Uemury zprvu jako filmova laboratot, kterd poskytovala vybaveni a prosto-
ry k filmové postprodukei ostatnim studiim. Krdtce nato sviij obchodni model
rozsitila o prondjem nové vybudovanych studii zvukového filmu. A nakonec
v roce 1933, pravé kdyz Mori oslovil Hondu, poprvé vstoupila i do filmové
vyroby dvéma hranymi snimky.” Ve vybéru namétu pritom postupovala P.C.L.
pragmaticky, jak naznacuje uz prvni z nové vzniklych film{, hudebni komedie
Musical Comedy — Intoxicated Life (1933).° Rozvernd hricka stavéla predevsim na
glorifikaci zdbavy, kterou odstartuje konzumace alkoholu. Skutec¢nost, Ze kome-
die tematizovala pozitivni icinky alkoholu, ddvad o néco vétsi smysl, vezmeme-li
v potaz, Ze jednim z hlavnich investort studia byla dspés$na pivovarna spole¢nost
Dai-Nippon Beer.”

Pokud se pritom Uemurova P.C.L. v dlouhodobéjsim horizontu planovala na
filmové vyrob¢ podilet i vyraznéji, potebovala dostatek mladych zaméstnanci,
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které bylo mozné zaucit. Japonsky filmovy primysl totiz fungoval silné hierarchi-
zovan¢ a 7adnd z nizkych pozic nebyla chdpdna jako konecnd. Ba naopak, pred-
stavovaly moznost pokracovat vys. Novi zaméstnanci tak mohli byt po kratkém
vycviku pridéleni do konkrétnich §tabt - ke kameramantim, scenaristim nebo
zvukarum.® V pripadé, Ze se zaméstnanec osvédcil, stala se napriklad pozice
tretitho asistenta rezie (tzv. kachinko neboli klapka) toliko pripravou pro pozici
druhého asistenta reZie, posléze prvniho asistenta reZie — a nakonec i samotné-
ho reZiséra. Podobnou cestou si ostatné prosel napiiklad pozdé&jsi producent
snimku jak Ishira Hondy, tak tfeba Akiry Kurosawy, Tomoyuki Tanaka. Iwao
Mori jej postupné piesouval pravé z asistentské pozice pi'es literdrni a piipravné
sekce az do vycviku pro producenty.’

Vrétime-li se tedy k verbovaci strategii, jiZ Mori pro P.C.L. rozvinul a v rdmci
které oslovil i Ishira Hondu, §lo o jednu z mnoha logickych snah o vyrovnani
Sanci v silné konkuren¢nim prostredi filmové vyroby, distribuce i uvddéni. Stu-
dio Shochiku sice vlastni filmovou vyrobu spustilo az ve dvacatych letech, ale za
svou tiicetiletou existenci na poli divadla kabuki shromdzdilo dostatecny kapitdl
i vysoky pocet mist k uvddéni.' Spolecnost tak méla vyrazny ndskok. Studio
Nikkatsu oproti tomu vétsinu svych prostiedki ziskalo postupnou fizi ¢tyf rela-
tivné uspéSnych a zaopatfenych spolecnosti: Yoshizawa Shoten, Yokota Shokai,
Fukuhodo a M. Pathe." Aby bylo moZno jim konkurovat, nemohlo pochopitelné
zGstat jen u ndboru zaméstnanci a bylo tfeba v ramci P.C.L. pfijit i se systémo-
vé€jSimi inovacemi. A tak zatimco uvniti' japonské filmové produkce pievlddal
reZisérsky systém vyroby, Mori v radmci P.C.L. nabidl alternativni instituciondlni
usporddani: producentsky systém vyroby. Producent se tak stal tim, kdo za do-
konceni snimku nesl odpovédnost a pod jehoz dohledem vSe probihalo. Dokon-
ce mél na starosti i vybér a pridéleni scénare konkrétnim rezisérim.'? Ackoliv
nejsou dostupné primdrni prameny, diky nimz bychom v plné mife porozuméli,
nakolik byl takovy systém efektivni v praxi, s ohledem na statistiky vyproduko-
vanych titull se jevil jako funkcni. Zatimco v roce 1933 totiz P.C.L. vyrobilo jen
dva filmy, hned v roce 1934 uz to bylo devét filmt a v roce 1935 dokonce sedm-
nact."” Tomu pomadhalo i nékolik dualeZitych filmai, ktefi se do nové vzniknuvsi
vyroby presunuli, at uz to byl pozdéjsi Kurosawtv mentor Kajiro Yamamoto, ¢i
odbornik na melodramata Mikio Naruse."

Letma rekonstrukce podoby japonského filmového primyslu v prvni polovi-
né tricatych let napovida, pro¢ mohl byt vstup do struktur P.C.L. pro mladého
Hondu natolik ldakavy, aby jej skloubil s poslednim rokem vysokoskolského stu-
dia. Zprvu to tedy vypadalo, Ze jeho kariéra se bude rychle odvijet v duchu vyse
nacrtnuté trajektorie. Kratce pracoval jako tfeti asistent rezie a brzy povysil na
pozici druhého asistenta reZie, konkrétné na Naruseho snimku Three Sisters with
Maiden Hearts (1935). Hondav plynuly prichod institucionalni hierarchif ale
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v roce 1935 narusilo stdle se stupiiujici nepidtelstvi mezi Japonskem a Cinou.
To vyvrcholilo ¢insko-japonskou vdlkou a mlady filmat byl nucen narukovat.'
Kombinace nartstajiciho ozbrojeného konfliktu a globalnich dopadi velké hos-
podart'ské krize se nicméné nepodepsala jen na Hondové kariérnim rastu, ale
zkomplikovala i situaci na domdcim filmovém trhu jako takovém. P.C.L. v polo-
viné tficdtych let zasahly finan¢ni problémy a Uemura se rozhodl odprodat vét-
$inovy podil primyslnikovi jménem Ichizo Kobayashi. Ten uz v té dobé¢ vlastnil
retézec kin a v roce 1937 sloucil P.C.L. se spole¢nosti J. O. Studios a nékolika
dal$imi mensimi vyrobnimi jednotkami. Fuzi tak nejprve vzniklo Toho Distribu-
tion Company a poté Toho Film Company.'® Jestlize tedy rukujici Ishiro Honda
opoustél rychle rostouci P.C.L., vracel se uz do vertikdlné integrovaného gigan-
tu jménem Toho.

Honda kariérné navdzal, kde prestal, a roku 1938 pracoval uz jako prvni asis-
tent rezie na jednom z vdle¢nych filmi finan¢né podpotenych vladou, Chocolate
and Soldiers (1938)."7 Na mladého filmare vSak ¢ekala dal$i nedobrovolna tvirdd
pauza, a sice rukovdni do druhé ¢insko-japonské a posléze druhé svétové vidlky.
Zhruba v této dobé vesel v platnost i novy filmovy zdkon, modelovany podle
legislativy Ri§ského filmového primyslu. Spocival v tom, Ze nové zi'izeny vni-
tropramyslovy organ Dai Nihon Eiga Kyokai mél dohliZet, zda pravé vznikajici
snimky podporuji narodni vilecné snahy." Studio Toho bylo ve velmi vyhodné
pozici, za coz vdécilo dobrym vztahtim statnich orgdnu s vétsinovym vlastnikem
studia Ichizem Kobayashim," a tak zkraje ¢tyricdtych let vyrobilo nékolik snim-
ku glorifikujicich ndrodni armadu. Timto pragmatickym zptisobem svou pozici
v japonském filmovém priamyslu upevnilo.

Jednim z nich byl treba védle¢ny film The War at Sea from Hawaii to Malaya
(1942), ktery oslavoval vyroci utoku na Pearl Harbor, reziroval jej Kajiro Yama-
moto a za trikovymi sekvencemi i tvorbou miniatur stdl mlady Eiji Tsuburaya.
Ten o dekddu pozdéji reziroval akeéni sekvence v sérii filmt o Godzillovi a zalozil
vyznamnou televizni spolec¢nost Tsuburaya Productions. Pri natdceni filmu The
War at Sea from Hawaii to Malaya pomadhal postavit repliku Pearl Harboru spolu
s nékolika bitevnimi lodémi (viz v ivodni kapitole zminéné tokusatsu, praktické
efekty). Snimek se umistil na seznamu deseti nejlepSich domacich filmt magazi-
nu Liga Junpo® a velmi dspé$ny byl i finanéné. Zpétné jej nicméné filmova kriti-
ka a historie radi mezi jeden z mnoha tzv. national-policy films, jak Donald Richie
a Joseph L. Anderson nazyvaji explicitné angazované snimky, které byly financ-
né podporené stitem krdtce pred druhou svétovou vilkou a v jejim prubéhu.?
Kdyz se tedy Ishiro Honda roku 1942 vrétil uz ze své druhé povoldvaci sluzby,
prakticky ihned se zapojil do prace na dal$im Yamamotové valecném snimku,
Lt. Colonel Kato's Hayabusa Air Squadron (1944),” na kterém se ovSem opét po-
dilel i Eiji Tsubaraya. A tak se oba budouci dlouholeti spolupracovnici na jeho
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natdceni seznamili. Honda vSak neztstal ve studiich dlouho, protoze v dobé
premiéry filmu jiz potreti narukoval a krdtce poté padl do ¢inského zajeti.

Dopady vélky se Spojenymi stdty v§ak zacala pocifovat nejen japonskd spolec-
nost, stradajici nedostatkem potravin a zdsob, ale i samotny japonsky filmovy
prumysl, kterému se nedostdvalo filmové suroviny. V roce 1944 navic zacaly Spo-
jené stdty se systematickym bombardovdnim Tokia, coz vedlo k jest€¢ mnohem
silnéjsi destabilizaci filmového pramyslu, ktery se na tomto misté koncentroval
a priSel o mnohd kina i sklady kopii. Studio Toho vSak preZilo bez vétsich pro-
blém1, protoZe jeho zazemi leZelo ve ctvrti Seijo, zhruba tficet minut od centra
hlavniho mésta. KdyzZ se ve svych pétatiiceti letech Ishiro Honda do filmového
pramyslu opét vratil, uz to bylo do Spojenymi stity okupovaného Tokia.**

Sedmileta okupace (1945 az 1952) prinesla kinematografickému pramyslu
dalsi komplikace, kdyZ preformulovala filmovy zdkon z roku 1939. V platnost
vesel jak seznam zakdzanych témat, jako byly militarismus ¢i nacionalismus, tak
témat preferovanych, napiiklad povdlec¢na rehabilitace obyvatelstva ¢i kazdo-
denni zivot.** Civil Information and Education Section (CI&E) tak kontrolovala
scéndre i hotové snimky, a soucasné se podilela na ni¢enf filmu starsich.? Krétce
po zacatku okupace také CI&E prikdzala studiim, aby vydala seznamy valecnych
zloc¢inct. Osoby na takovych seznamech pak cekal troji osud, podle zavaznos-
ti obvinéni. Ti, ktef{ spolupracovali nejaktivnéji, museli z filmového pramyslu
definitivné odejit. Druhd kategorie predstavovala pouze docasné vyrazeni z fil-
mového prostfedi a tfeti fungovala predevsim jako varovani. Takovi jedinci méli
provést v prvni fadé sebehodnocent vlastnich ¢ind.*® Nasledkem toho tak musel
na nékolik let odejit napriklad Iwao Mori, ktery Ishira Hondu do filmového
pramyslu prizval.?’

Zatimco ve valecnych letech studio Toho stdlo na pomyslném vrcholu domaci
produkce s velkym mnoZstvim propagandistickych valecnych filmi i inikovych
veseloher, v povdle¢ném okupac¢nim obdobi narazilo na zdsadni problém, a sice
na odbory. Ty byly roku 1945 zformovdny okupac¢nim zi'izenim podle modelu
Spojenych stdtd z roku 1935, coz znamenalo i jejich silny vliv.?® Doslo tak ke
tfem po sobé jdoucim zaméstnaneckym stdvkdm, které postupné dosud domi-
nantni Toho dostaly do existencnich problémt. Prvni dvé stavky z roku 1946
prinesly navy$eni mezd a presunuti velké ¢asti dohledu nad filmovou produkci
do rukou odboru. Ty se nyni mohly podilet naptiklad na otdzkach tykajicich se
ndboru i propousténi zaméstnancu, ale také planovani samotného nataceni.?
Napéti mezi odbory, zaméstnanci a vysoce postavenymi zdstupci studia se proto
stdle vice stupiniovalo.

Posileni vlivu odbort vedlo i k zdsadnim zméndm v planovani produkce na
rok 1947, kdy z puvodniho zdméru dvaceti ¢ty celovecernich filmu vzniklo pou-
hych tfindct, ale zato s vy$§im rozpoctem.* Ishiro Honda tak roku 1947 praco-
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val jako prvni asistent reZie pouze na tiech filmech - 24 Hours of a Secret Life*
Tadashiho Imaie a dvojici komedii Age of Fools (Part 1) a Age of Fools (Part 2).*
Treti stavka ve studiu Toho trvala dokonce nékolik mésicti a byla ukoncena az
za pomoci policie a americké armddy. V roce 1948 proto Toho zvlddlo vyrobit
pouhé ctyri celovecerni filmy, ocitlo se na hrané bankrotu a ndsledujiciho roku
filmovou vyrobu zcela prerusilo. * K rozkladu studiovych struktur prispél i od-
chod nékolika zasadnich filmard. Jiz zminény Eiji Tsuburaya se rozhodl pracovat
stejné jako tfeba producent Tomoyuki Tanaka odesli do jedné z mnoha nové
vzniknuvsich nezavislych produkénich spole¢nosti Film Art Association.*® A pra-
vé tam pracoval jako prvni asistent rezie na nékolika dalsich filmech i Ishiro
Honda, jinak vSak stdle zaméstnanec studia Toho.

Padesdta 1éta vnesla do japonského filmového pramyslu mnoho dal$ich zmén.
Donald Richie nacrtavd paralelu se vznikem neorealismu v povalec¢né Itdlii a vy-
svétluje, Ze mnoho nezavislych spole¢nosti zacalo s natacenim nového typu fil-
mu o béZnych lidech, manzelkdch (tzv. tsuma-mono) ¢i matkach (haha-mono), a to
soubézné s existujicimi zdnry dramat historickych (jidai-geki) a soucasnych (gen-
dai-geki).*
se uzce profilovanym spolecenskym problémuam.

Donald Richie navic pravé v této dobé pozoruje posileni stylistické na-
vaznosti japonského filmu na filmy hollywoodské, v souvislosti s ¢imzZ piSe
o postupném zkracovani pramérné délky zabéru, zapousténi velkych detaili
i pohybu kamery.*” Blizky vztah mezi japonskou a americkou kinematografif
rozpoznal i David Bordwell, podle néhozZ se japonsti filmari se ucili psat scé-
nirfe a komponovat obrazy pravé podle americkych filmt studia Universal,
které zde byly Siroce distribuovdny.* Inspirace Hollywoodem v obdobi pade-
satych let nebyla patrna jen ve vyrobé¢, ale i v distribuci a uvadéni. Americké
filmy se do taméjsich kin dostdvaly stdle a obzvlast velké uspéchy slavil napii-
klad znovuuvedeny King Kong ¢i adaptace povidky Raye Bradburyho The Beast
Jfrom 20,000 Fathoms (1953).%

Japonskd kina zacala zavadét rovnéz dvojprogramy, které mohly mit ctyfi
podoby: (1) znovuuvedeni starSich filmd, (2) uvedeni jednoho domdciho v do-
provodu jednoho zahranic¢niho, (3) dva domadci filmy od rdznych distributort
a (4) dva domdcf filmy od stejného distributora.* Ctvrtd kategorie viak vyZado-
vala, aby studia hned zkraje padesdtych let navysila vyrobu a mohla naplnit po-
ptavku kinaiti po dvojprogramech. Filmovy priimysl se pomalu dostaval z krize
a velkd studia uz natdcela minimadlné jeden film tydné, takZe vyhlidka dvojndsob-
né produkce se nezddla byt nerealistickd.* Studio Shochiku napriklad doddvalo
druhy film kratsi, povétSinou o ctyfech az Sesti civkdch, coZ vedlo nejen k lev-
néjsi vyrobé, ale také k navyseni poctu propojenych filmovych cykla v distribuci.

Vznikalo rovnéZz mnozstvi povale¢nych komedii a snimkd vénujicich
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Rok po skonceni americké okupace uz vétsina kin pravidelné uvddéla dvojpro-
gramy.*

S pomalu odeznivajici krizi mohlo Toho v pribéhu padesitych let vedle roz-
Sifovani produkce komedii a muzikalt navysovat i rozpocty ostatnich snimku.
Do studia se vratil béhem predchozich cistek odejity Iwao Mori i producent
Tomoyuki Tanaka, ktery se ndsledné pii vyrobé¢ filmu The Man Who Came to
Port (1952) seznamil i s Ishirem Hondou.* Projekt predstavoval jednu z prv-
nich prestiznich produkci studia Toho po problémech v poslednich letech,
coz dokazovalo i obsazeni velmi popularnich hercti, jako byli Toshiro Mifune
a Takashi Shimura. Do studia Toho se vrdtil i Akira Kurosawa, ktery zde natocil
fadu svych uspésnych filma jako Zit (1952), Sedm samurajii (1954), Ziji ve strachu
(1955) nebo Krvavy trin (1957). Hiroshi Inagaki pak reziroval velmi dspé$nou
trilogii Samuraj (1954-1956) s Toshirem Mifunem v hlavni roli a Ishiro Honda
na uspéch vdlecného velkofilmu Eagle of the Pacific (1953) navdzal po necelych
¢tyrech mésicich vdle¢nym dramatem Farewell Rabaul (1954). Na tom spolupra-
coval nejen s Tanakou, ale predevs§im s rovnéZ se navrativSiim Eijim Tsuburayou
a scendristou Takeshim Kimurou, tedy kreativnim kolektivem, s nimz pozdéji
vytvoril mnoho vydéle¢nych védeckofantastickych spektaklt jako Godzilla, Ro-
dan (1956) ¢i The Mysterians (1957). Soubézné byla japonskd tvorba dspésnd na
mezindrodnich filmovych festivalech. Kurosawtv Rasomdn (1950) obdrzel Zlaté-
ho lva na benatském filmovém festivalu, dva roky po ném ziskaly tamtéz Stiibr-
ného Iva Povidky o bledé luné po desti (1953) a rok poté na témze festivalu s timtéz
ocenénim slavily uspéch hned dva japonské filmy, Sedm samurajii a Mizoguchiho
Spravce Sanso (1954). V Cannes si téhoZ roku odnesla Velkou cenu Kinugasova
Brdna pekel (1953).

Druhd polovina padesatych let pak ptinesla do japonského filmu velké mnoz-
stvi technologickych inovaci a rekordli v poc¢tech prodanych vstupenek. Acko-
liv roku 1953 vstoupila do hry televize a pocet domdcnosti vlastnicich televizi
naristal,* kina stdle vykazovala rekordni navstévnost. Ze byl filmovy priimysl
v dobrém stavu, ilustruje i vice neZz miliarda prodanych vstupenek jen za rok
1958.% V této dobé predstavilo Toho rovnéz anamorficky Sirokouhly systém To-
hoscope,* ktery od konce padesdtych let vyuzivaly, az na malé vyjimky, prakticky
viechny jeho produkce. Velké uspéchy slavilo pravé s védecko fantastickymi
pribéhy dvojice filmaia Ishiro Honda a Eiji Tsuburaya, s pokracujici tvorbou
Akiry Kurosawy, ale i se svymi tradi¢nimi hudebnimi filmy a komediemi. Popu-
larni Zadnry obohatil barevny filmovy materidl a stereofonni zvukovy systém Per-
specta.” Jestlize v§ak o obdobi padesdtych let mizeme premyslet jako o obdobi
rustu, nasledujici dekdada prinesla problémy. Trzby z kin se totiZ zacaly radikdlné
propadat. Zatimco na konci padesdtych let se ro¢né prodala i miliarda vstupe-
nek, v roce 1963 uz Slo o necelou polovinu a z kraje sedmdesatych let dokonce
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jen tii sta miliont.* V obdobi zacdtku tzv. japonské nové viny se proto taméjsi
filmovy pramysl pomalu bliZil k dalsi té¢zké krizi.

Uvedeni do tohoto historického kontextu je pro prvnich Sest filmt s God-
zillou klicové, protozZe sérii situuje do Sirsich financ¢nich, politickych, pramys-
lovych i instituciondlnich souvislosti. Prdavé nezohlednovani téchto souvislosti
muZe zplisobovat ono dominantni a do jisté miry dokonce diskontinualni ¢teni
Godzilly takrka vyhradné jako reflexe zkuSenosti druhé svétové valky. Proc¢ dis-
kontinudlni? Protoze diskusim o prvnim filmu dominuje rétorika jedinecnosti,
kterd jej ze Sirsich souvislosti vytrhava. Godzilla je v této perspektivé do takové
miry unikdtni a tematicky podnétny snimek, Ze prakticky vylucuje kvalitni po-
kracovdni. Hodnota filmu vyvstdvd z ndrodnich traumat spojenych s druhou
svétovou valkou, a jakmile se s ni ndrod vyrovnd, zmizi. Godzilla je jako nic pred
nim! Nenfi ale série ve vztahu k déjinam japonského filmového primyslu naopak
vysoce kontinudlni? Uzky kontakt s americkou filmovou kulturou do Japonska
zanes] popularitu filmd o monstrech, silné zapojeni producenta Tomoyukiho
Tanaky vychdzelo z preferovdni producentského systému v P.C.L. tficatych let
a spoluprdce Ishira Hondy a Eiji Tsuburayi se osvédcila ve vysokorozpoctovych
vale¢nych dramatech s miniaturami Eagle of the Pacific a Farewell Rabaoul.

Ba co vic, napojovdni se na téma atomovych bomb jde v linii pragmatické
exploatace populdrnich témat, jimz bylo studio Toho tak uspé$né uz od roku
1933 a své alkoholické komedie Musical Comedy - Intoxicated Life. Ostatné pravé
vyuzivani ,atomového strachu® mu soudobd japonskd kritika vycitala a stavéla
ho na roven s americkymi filmy o monstrech.” T vysokd investice do trikové-
ho velkofilmu plného miniatur byla predev§im snahou, jak vyuZit mizejici krizi
a vratit Toho po sérii nicivych stdvek mezi nejvydélecnési filmové spolecnosti.
Vyclenéni Godezilly z kontextu japonského filmového primyslu, jeho zvyklosti
a souvislosti je tak dvousecné. Nepochybné posiluje obraz unikatniho a inter-
pretacné podnétného dila, ale ¢ini tak na dkor jeho porozuméni v odpovidaji-
cich souvislostech japonskych filmovych déjin. Jd ale sérii nechci ddle mytizovat,
chci ji porozumét.
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