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6 GODZILLA VERSUS HRDINOVE

Uvidime-li néktery z japonskych kaiju filmi, je vysoce pravdépodobné, Ze v nasi
paméti utkvi pravé monstra. Godzilla, Rodan, King Kong ¢i Ghidorah ostatné
mnohdy predstavuji hlavni divod, proc¢ takové snimky sledujeme a vyhledavame.
Midlokdo si oproti tomu vzpomene na pilota Kobayashiho nebo ambiciézniho
profesora Miuriho. Lidské postavy nam totiZ v podobnych dilech mohou v po-
rovnani s titulnimi monstry snadno pripadat vedlejsi... skoro az nepodstatné. Jak
oviem v této kapitole vysvétlim, ve skutecnosti je vypravécskd prdace s lidskymi
postavami v prvnich Sesti filmech o Godzillovi mnohem pozoruhodnéjsi, nez by
se mohlo zddt.

Zacnéme ale mimo japonskou kinematografii a o pdr desitek let diive, totiZ
u vztahu mezi okouzlujici hereckou Ann Darrowovou a legenddrnim veleopem
King Kongem ve stejnojmenném filmu z roku 1933. Ann, Kong i dobrodruh
Jack Driscoll jsou vedeni kupredu prostfednictvim palety jasné citelnych vlast-
nosti a cili. Mezi lidskymi hrdiny dochazi k setkdnim, pfi nichzZ se jejich vztah
posouvd kupiedu, a definitivné se shleddvaji ve chvili, kdy je veleop z vyprdvéni -
a Empire State Building - odstranén. Vyprdvéni piebird jejich perspektivu a oba
jsou v interakci s monstrem aktivnimi ¢initeli. Doktor Muller s mladym Frankem
pomohou privést Helen Grosvenorovou zpét do svéta zZivych, kdyz s pomoci
bohyné Isis porazila mocného Imhotepa v hororu Mumie (1932). Doktor Carl
Maia, Lucas i David Reed ve druhé poloviné filmu Netvor z Cerné laguny (1954)
monstrum dokonce vyhledaji... a ndsledné je piipravi o Zivot. Zdmérné vybirdm
postavy z americkych filmt o monstrech, abych ukazal, jak vyruastaji z klasického
hollywoodského paradigmatu. Maji tak nékolik jasnych profilujicich vlastnosti
a vicemén¢ totoznou roli uvnitt* vypravéni, kdyz jde ve vSech pripadech o ridici
a aktivné konajici hybatele déni, kter{ jsou profilovani ,souborem jasné danych
vlastnosti a kvalit“.! Ze svych pribéha ve druhé poloviné vypravéni nemizi, ba
naopak v nich hraji klicovou roli. Nékolik takovych postav jisté¢ najdeme i v sérii
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filmt s Godezillou, ale zdaleka nejde o jediny, natoZ dominantni zptisob nakld-
ddni s nimi. Funkce lidskych postav se totiz v prvnich Sesti filmech dynamicky
méni a flexibilnéji se prizptisobuji rozmanitym potiebam vypravéni.

Hlavnim udkolem odhodlaného novindie Ichira a fotografky Junko je sice
snaha ziskat obrovské vejce pro dvé sprdtelené kouzelné vily, jenZe jejich role
v osnove vypravéni filmu Mothra vs. Godzilla se v prabéhu proménuje. Ichiro
ani Junko neprojdou nikterak vyraznym vyvojem a vlastné nenf ani jasné, jaké
jsou jejich profilujici vlastnosti. Aktivné navic zpasobi pouze dil¢i posun v prvni
c¢asti vypravéni pribéhu, kdyz zminéné vily osvobodi, nacez ustupuji do pozadi
a stdvaji se viceméné pasivnimi pozorovateli dalSich uddlosti. A co nedobrovolni
dobrodruzi Osamu a Kazuo, které vysle pan Tako na tajemny ostrov za jeSté
tajemnéjsim monstrem? King Konga za né nakonec ulovi vesni¢ané, zatimco
hrdinové se pomalu stahuji do pozadi a bliZicimu se konfliktu dvou ustfednich
monster filmu King Kong vs. Godzilla jen prihlizeji.

Ano, hypotéza o pasivnich postavach v kaiju eiga se zda byt stejné lakava, jako
je mylna. Védec Serizawa drzi v pivodnim filmu jediny mozny ndstroj k pora-
zeni Godezilly, piloti ze snimku Godzilla se vraci prijdou s pldnem jeStéra porazit
pomoci laviny a vyndlezce Tetsuo z Utoku z nezndma zase ovladd dovednosti,
které nakonec zabrani konci svéta. Bez dil¢tho uspéchu Ichira s Junko by navic
Mothra lidem proti Godzillovi ve druhé poloviné vypravéni filmu Mothra vs.
Godzilla nepomohla.

Jak uz bylo teceno, jednim z kli¢ovych nastroji ozvlastriovani se stalo zapo-
jovani vice monster do jednoho pribéhu. A jestlize pravé jejich konfrontace
mély byt pro systémy jednotlivych film dstfedni, predstavoval takovy vyvoj série
nejeden vypravécsky problém. Jak rtiznd monstra integrovat do pribéht, aby
pusobily soudrzné? Jak vést divackou pozornost od odhaleni pfes objeveni az
po findlni konfrontaci pferostlych tvord? Mda hypotéza predstavuje alternativu
k jednoznacné pasivnimu ¢i jednoznacné aktivnimu pojeti hrdinek a hrdinu.
Odpovédi na vyse polozené otdzky byla podle mé prdavé ona specifickd a pra-
videlné se proménujici role hlavnich lidskych postav uvniti prvnich Sesti god-
zillovskych filma. Chci pfitom predstavit spektrum moznosti, jak tyto snimky
pristupuji ke konstrukci svych hlavnich postav a jaké jim pfisuzuji role uvniti
svych narativnich systémau.

Nikterak hluboka profilace postav typu Ichira a Junko ve filmu Mothra vs. Go-
dzilla mUze byt raciondlni tvaréi volbou, protoZe tézisté nasi pozornosti nevézi
v identifikaci s nimi ¢i v sledovdn{ jejich psychologického vyvoje, ale v opojent
monstry. Jinak je tomu u Emiko s Ogatou v prvnim snimku, kde je nepiitom-
nost hlubsi psychologizace funkéné vyvazovdna vyuzitim vyprdvécich vzorch
vztahového dramatu, které predstavuji voditka, jak jejich jednani navzdory mi-
nimu vlastnosti psychologicky uchopit. Jesté jiny piipad pak reprezentuje pilot



Kobayashi z filmu Godzilla se vract, ktery vlastnim psychologickym vyvojem vcel-
ku bezproblémové projde. Jak se k analyze tolika rtiznych piistupd postavit?

Nez hledat statické konvence vystavby hlavnich postav v Sesti filmech, navrhuji
o postavach premyslet jako o kontinuu mozZnosti, a to skrze prekryvdni a dyna-
mické proménovani se vztah mezi tfemi typy funkei: transtextudlnich, psycho-
logizujicich a referenc¢nich. Funkce transtextudlni ,zahrnuje jakykoliv odkaz ke
konvencim jinych uméleckych dél.“* Jinymi slovy, stejné jako maji dne$ni divdci
osvojené vzorce postav ,,z nuly hrdinou® ¢i ,genidlni vySetrovatel“, pfedpokldda-
la se u divakd v japonském publiku obeznamenost s rdznymi typy postav v pa-
desdtych a Sedesadtych letech. Vychdzelo se piitom jak z domdci, tak z napriklad
importované americké kultury. Psychologizujict funkci rozumim jako ekvivalentu
Bordwellova pojmu ,hloubka védéni®. Znaci, do jaké miry vypravéni pronikd do
psychologie postav, at uz prostrednictvim percep¢ni, ¢i mentdlni subjektivity.®
Posledni a extrémné dulezita je funkce referencni, jiz volné prejimam od Roma-
na Jakobsona, ktery navazoval na Karla Buhlera.* Jde o funkci odkazujici, kdy
se postava stdvd jakymsi referencnim bodem, jenZ svou piitomnosti odkazuje
k nécemu jinému - v naSem piipadé tieba k pritomnosti monstra. Stava se tak
v prvni fadé takovym ndstrojem pro vedeni pozornosti divakd, jehoZ primarni
funkci je zprostredkovat informace o monstrech.

Podstatné je, Ze hrdinové filmt s Godzillou jsou sice mnohdy aktivni, ne
vSak nutné ve vztahu k monstram. Pokud tedy funguji jako protagonisté klasic-
kého narativniho paradigmatu jen obcasné, musime hledat alternativu jinde.
Bordwell ve svém naratologickém vyzkumu jednu takovou nabizi - jednd se
o protagonisty uméleckych filmd, jak je definuje v knize Narration in the Fiction
Film.®> Hrdinové vypravénimi téchto filmt casto proplouvaji pasivné a bezcilné,
aniz by se néjak vyrazné podileli na jejich kauzalnim vyvoji.® Avsak ani jeho mo-
del postavy umeéleckého filmu nelze adaptovat pro filmy s Godzillou, protoze
jde v prvni fadé o historicky modus vyrustajici z obecnéjsich modernistickych
tendenci. MnoZstvi narativnich strategii, jeZ tento modus vyuZzivd, ostatné da-
lece presahuje izolované chdpani jeho protagonistii - pracuje se subjektivitou,
vypustkami a v mnoha pripadech s nekomunikativnim vypravénim.” Jestlize tedy
lidé ve filmech s Godzillou odpovidaji klasickym protagonistim spiSe madlo, tém
modernistickym pak v jejich komplexnosti viibec a podobné problematicky je
i nedostatek narativnich analyz japonského populdrniho filmu, ktery by poskytl
nastroje k uchopeni v lokdlnim kontextu. Nabizi se i studium fikénich postav,
které prinasi Murray Smith, ale jeho vykladové ambice jdou jinym smérem.?
Proto svou pozornost kratce obrdtim k teorii literatury. Hrdina je pro ruského
formalistu Borise Tomasevského ,na jedné strané prostfedkem k fazeni moti-
vl a na stran¢ druhé jakousi ztélesnénou a zosobnénou motivaci, kterd moti-
vy poji.“? V obecnéjsi roviné pak pro néj postava predstavuje ,orientacni bod,
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ktery umozZnuje vyznat se v nakupenych motivech.“! Tomasevskij specifikuje,
jaké motivy jsou s protagonistou spjaty; na nejjednodussi urovni je to jméno,
poté napriklad psychologickd jednota.!' V neposledni radé ale postavy déli do
dvou obecnéjsich kategorii: neménny charakter a charakter, ktery se méni. Dru-
hd mozZnost je typickad pro klasické texty, kde jsou charakteristiky postav spojeny
s déjem azlom v charakteru je podle TomaSevského ,zménou fabula¢ni situa-
ce“.” A pravé ke klasickym textim sméfuje Tomasevskij svou pozornost. Pro
nas ale bude klicovd naopak druhd rovina jeho vykladu, kterd pro n¢j zlstava
spiSe v pozadi.

V tvodu kapitoly je zminény novindr' Ichiro Sakai typickym charakterem ne-
ménnym. Béhem celého vyprdvéni snimku Mothra vs. Godzilla totiz nedojde
k primému splynuti linie s monstry a linie jeho osobniho vyvoje, ba nenastane
ani Zddnd proména jeho osobnosti. Podobny piipad je i pan Tako z King Kong
vs. Godzilla nebo jeho zaméstnanec Osamu Sakurai. Oba maji negativnich vlast-
nosti na rozddvdni, ale v Zddném ohledu nedojdou napravy. A co vic, v celych
Sesti filmech miiZeme najit pouze jednu postavu, kterd projde charakterovym
vyvojem - ackoli neklasicky zkratkovitym -, a pouze dva pdry, jejichZ vztah se
na konci vypravéni lisi od stavu na zacdtku vypravéni. Podivejme se ostatné na
prehledny soupis dileZitych postav v analyzovanych filmech.

Godzilla Hideo Ogata Emiko Yamane Kyohei Yamane | Daisuke
Serizawa

Godzilla se Shoichi Kojikawa Hidemi Yamaji Yasuko Inouye

vraci Tsukioka Kobayashi

King Kong pan Tako Osamu Sakurai Fumiko Sakurai Kazuo Fijuta

vs. Godzilla

Mothra Ichiro Sakai Junko Nakanishi | profesor Miura vily Shobijin

vs. Godzilla

Ghidorah, detektiv Shindo | Naoko Shindo Selena Sano vily Shobijin

trihlavé monstrum

Godzilla - Fuji Glenn Tetsuo Teri Haruno Fuji

Utok z neznéma

Védec Serizawa z prvniho filmu je nejprve necitlivy vyndlezce, ktery se nechce
zapojovat do SirSich souvislosti utoku jeStéra na Japonsko. Posléze ho snoubenka
Emiko s mladym vojakem Ogatou presvédci, aby vyuZil své zarizeni pro zniceni
Godyzilly. Zlom v jeho jedndni prichdzi v samotném zavéru, kdy se odhodla znicit
veskeré materidly mocného destrukéniho zafizenti, jeZ vyvinul. Nase porozuméni
jeho charakteru doposud vychdzi z jeho odevzdanosti védé a vyzkumu, ktery
obétuje, aby nepadl do nepravych rukou, a posléze se vzdd i svého Zivota.



Napojeni se na postavu skrze odhodldni k vyzkumu a jeho ndslednou destrukci
neni komplikovanou psychologizaci fikéni postavy, av§ak zméni se (a to nejen tim,
ze zahyne) ze sobeckého védce v uvédomélého spasitele Japonska. Jeho zména -
mj. pravidelné interpretovand v textech o Godzillovi - se stdvd nejvyraznéjSim
povahovym posunem ve filmu. Pilot Kobayashi na konci filmu Godzilla se vract
také umird a rovnéZ v Kobayashiho piipadé dojde k posunu v jeho reprezenta-
ci. V prabéhu filmu totiZ sledujeme nékolikero Kobayashiho interakei s divkou
Yasuko v radiokomunikac¢ni mistnosti. Zatimco v tivodu se znaji, tésné pied jeho
smrti a po ni dochazi k plnému pojmenovani jejich vzdjemné ndklonosti. Vztah
sice stoji na vedlejsi narativni koleji a vyprdavéni mu vénuje pozornost pouze utrz-
kovité, avSak k proméné vztahu dojde.

Do tietice jde o kosmonauta Glenna ze $estého filmu Godzilla - Utok z neznd-
ma. Glenn se zamiluje do pozemské divky, z niZ se posléze vyklube obyvatelka
neprdtelské Planety X. Jejich parafrdze shakespearovského dramatu Romeo a Ju-
lie trva velmi krdtce, protozZe se setkdvaji pouze tfikrat a Zena nasledné umira.
Presto dokdZe astronauta zménit z volnomyslenkdrského suknickdi'e v obétavé-
ho partnera. Znovu jde ovSem o vedlejsi linii, kterd se s hlavnimi dé€jovymi linie-
mi protne pouze v dil¢ich situacich. Ctvrtym dileZitym hrdinou je pak vynalezce
Tetsuo z téhoz filmu, jehoZ vyvoj v mnoha ohledech odkazuje na ten Serizawuv.
7 ptvodné ambiciézniho vyndlezce - tentokrat ale s pragmaticky kapitalistic-
kym uvaZovanim - se stane uvédomeély zachrance Zemé ochotny obétovat se
pro ostatni... byt ne tak tragicky jako v prvnim filmu. Tito hrdinové predstavujf
jediné psychologizované a napric¢ vypravénim se vyvijejici postavy, které v rdmci
Sesti filmt najdeme. Jinak feceno, jde o jediné postavy, u nichz explicitné domi-
nuje psychologizujici funkce.

Funkce transtextudlni pak pfevladd u postav jinych. Nejvyraznéjsim piikla-
dem muzZe byt milostny pomér mezi Emiko a Ogatou v prvnim filmu, v jejichZ
cesté stoji divéin snoubenec, védec Serizawa. JenZe - jak jsem zminil vySe - vy-
voj jejich vztahu neni v osnové vypravéni okdzale pritomny. V prvnich tficeti
minutdch trvdni osnovy se ukdZe, Ze je Emiko zamilovand do Ogaty, av§ak ne-
mohou byt spolu, protoZe ji tizi zisnuby s nékym jinym. V zdvéru je pak situace
stejnd stdle jsou do sebe zamilovani, povoleni od otce ke siiatku nedostali -, jen
Serizawa zemfel.

Navrhuji tedy o této osobni roviné uvazovat jinak. ProtoZe absentuje jeji expli-
citni kauzdlni vyvoj, hlavnim strukturnim principem vztahu se stdvd implicitn{
moznost vyvoje. Nabizi se tedy jako alternativa ke klasickému narativu, v némz
byvd soukromad linie vypravéni naopak explicitné pritomna. Zde pro ni oviem
narativni systém nenachdzi misto, a proto ji nacrtne pouze jako moznost, coby
iluzi osobniho vztahu, kterd dr7i divickou pozornost na drovni postav. Vychazi
totiZ transtextudlné ze schématu melodramatického gendai-geki. Pravé tyto filmy
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totiZ stavély na milostnych vztazich a milostného trojuhelniku ¢asto vyuziva-
ly. Jak uz jsme vidéli, tento aspekt otevi'ené reflektovala i paratextudlni rovina
dobové propagace, kdy série ptivodnich japonskych plakatd do popredi vedle
monster stavéla i s hrtizou a otevi‘enou naklonosti se k sob¢ tisknouci par (4.02).
Transtextudlni funkce pak dominuje i v pripadé kouzelnych vil, vychdzejicich
z folklorntho konceptu Yosei, u detektiva Shindoa nebo u novindrt Ichira Sa-
kaie a Junko Nakanishi.

Nabiledni je ovSem otdzka: Jak je mozné, Ze navzdory vySe recenému si
takto pojimané postavy udrzi divickou pozornost i v dalsich dilech? Pro¢ nads
zajimaji, pokud nevytvaii iluzi ,Zijicich a ménicich® se lidi? Navrhuji feSeni
spojené prevdzné s Zanrovymi rdmci, jez filmy adaptuji, a s pravé popsanou
transtextudlni funkci. Postavy byvaji pojmenovany a je jim nacrtnuto uzké
pole vlastnosti. Napriklad pan Tako je chamtivy, Ogata zamilovany a Shindo
sebevédomy, ¢imzZ referuji spiSe k obecnéjsim spolecensko-kulturnim kon-
struktdm v rdmci divdcké kulturni encyklopedie. V obecnéjsich souvislostech
jednotlivé figury vystupuji spiSe jako encyklopedickd hesla spojend s povo-
linim fik¢nich postav, jeZ si spojime s jinym fikénim schématem. Serizawa
tak v mnoha ohledech odpovida fik¢nim reprezentacim genidlnich vynalezct,
Tako bezelstnych a nenasytnych funkcionara, Ogata ¢estnych vojaku, Ichiro
Sakai dravych reportért a Shindo zase odtazitych detektivii. Tato kulturné-
-encyklopedicka hesla vypliuji ruptury v pojeti fiké¢nich postav, které vznika-
ji absenci hlubsi psychologizace a komplexnéjsich setli osobnich vlastnosti.
Psychologizujici funkce nds na postavy ¢asto napojuje pravé skrze jejich vyvoj,
transtextudlné pak supluje nedostatek onoho vyvoje referenci ke zndméjsim
schématim. Vzpomernime napiiklad hollywoodsky film Tenet (2020), ktery své-
ho protagonistu ocesal prakticky o v§echny vlastnosti a vystavil ho jako otevre-
nou hru s transtextudlni podobou hlavnich hrdint. Ostatné i jeho pojmeno-
vani je ve filmu omezeno na Protagonistu. Vidime tak naprostou dominanci
transtextudlni funkce nad psychologickou.

Tyto aspekty ale mohou vysvétlit pouze to, pro¢ postavy stdle drzi nasi pozor-
nost, ovSem nikoli to, jakou roli hraji v celkovych narativnich systémech analyzo-
vanych filma. A zde se ke slovu dostdva funkce referencni. Tvrdim pritom, Ze po-
stavy zastdvaji primarné pozici referencniho bodu uvniti systému vypravéni - jsou
sjednocujicimi body, svazuji narativ dohromady a zdroven poskytuji motivaci
k tomu, aby se vypravéni dostalo do blizkosti monster. To je podle mé hlavni
divod, pro¢ postavy zlstavaji, v navaznosti na Tomasevského terminologicky
apardt, onémi neménnymi charaktery. Mou tezi je, Ze jakykoliv vyvoj psycho-
logické drobnokresby a osobnich vztahti by rozrusil narativni dynamiku, ktera
vyuziva postavy jako referen¢ni body, skrze néz vede divackou pozornost. Jak ale
takovy konstrukéni princip funguje v praxi?



Literdrni teoretik Tzvetan Todorov zkoumd roli postavy v apsychologickeé lite-
rarni fikci, jiZ jsou Rukopis nalezeny v Zaragoze nebo Tisic a jedna noc."® V kapitole
pojmenované ,Lidé - vypravéni: Tisic a jedna noc” Todorov tyto knihy stavi do
opozice k textu The Art of Fiction Henryho Jamese, ktery 1ikd, Ze ,kazdé vypra-
véni je popisem charaktera“." Todorov totiZ tvrdi, Ze pro Rukopis a podobné
typy fikce popis charaktert postav nejenze nemusi byt centralni, ba muze byt
uplné vedlejsi. Autor nabizi kratky piiklad ve vété , X vidi Y¥, kdy piSe, Ze ,pro
Jamese je dulezité X, pro Sahrazadu Y“,"® ¢imZ ilustruje diametralni rozdil mezi
dvéma typy fik¢nich texth ve vztahu k postavé. V pripad¢ klasického textu, jenz
stavi do popiedi rozmér charakteru, je klicovy vztah mezi pozorovatelem X
a objektem zdjmu Y z perspektivy X. Todorov ale poukazuje prdvé na texty jako
Tisic a jedna noc, v nichz je - jinymi slovy - dé¢j dilezity jako takovy, nikoli jako
soucdst charakterového rysu hlavni postavy.'® Muaze byt i Godzilla podobnym
typem textu? Na zdkladé vySe zminénych prikladd tvrdim, Ze ano. To ostatné
vyplyne i z ndsledujicich otazek.

KdyZz armdda prinese Konga v zavéru filmu King Kong vs. Godzilla za God-
zillou, aby podnitila velkolepy souboj, kde se nachdzi protagonisté Osamu a Ka-
zuo? Kde je Ichiro Sakai, kdyZ dvé larvy zdpasi s jeStérem? A co kosmonaut Fuji,
kdyz se Rodan s Godzillou osvobodi od mimozemského vlivu a zattoci na Ghi-
doraha? Vycet otdzek by mohl pokracovat, a pfitom odpovéd je stejnd. VSechny
tyto postavy piihliZeji souboji monster a do popiedi se dostava jejich referen¢ni
funkce na udkor té transtextudlni a psychologizujici. V pdtém a Sestém dilu sice
hrdinové nejprve resi i vlastni Zdnrové podzdpletky, ale poté opét primdrné pii-
hliZeji. Pokud Kobayashi, Tsukioka nebo Fumiko vidi Godzillu, neni dualezité, Ze
coby fikéni postavy jsou v blizkosti monstra, ale pravé to, Ze skrze jejich blizkost
monster vidime monstra i my jako divdci. V prvni poloviné osnovy jsou pravé
témito postavami monstra piedstavena a popsdna, zatimco v té druhé zaujimaji
pozice komentatoru a prihliZejicich, tedy referencnich bodu, skrze néz se moti-
vuje presun k souboji monster. Tato uloha md vidy prednost pied psychologic-
kym vyvojem nebo samostatnymi podzdpletkami, jako je tfeba krimindlni piibéh
v patém filmu. Ostatné ustfedniho mafidna zabije samotny Ghidorah, procez
postavy mohou pfihliZet findlnimu souboji, aniz by je mafidnsky pribéh naddle
vyzadoval. Monstrum jej prosté vyresi paralelné.

Proto jsem vySe ve vztahu k analyze postav mluvil o kontinuu, které implikuje
pohyb mezi funkcemi, pricemz tyto se proménuji i v rdmci jednoho filmu. U né-
kterych postav dominuje funkce transtextualni (Ogata, Emiko), u jinych funkce
psychologizujici (Glen, Serizawa) - a u vétSiny postavy pak tyto dvé vystiida
funkce referencni. Jako hlavni piiklad takového posunu muze poslouzit Osamu
Sakurai, kterého pan Tako pfinuti odjet na tajemny ostrov ve filmu King Kong
vs. Godzilla. Jak uZ bylo feceno, spolu se svym kolegou Kazuem Fujitou jsou
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pojati jako dvojice komickych figur populdrnich v tehdejSich salarymen kome-
diich. Roztékani a sarkasticti muzi, ktefi kombinuji fyzickou komiku s verbal-
nimi prestielkami a ironickym komentovanim okolnosti. Do kontrastu vstupuji
i svymi kostymy, kdy pro dileZitou a nebezpecnou vypravu za Kongem zvoli
komicky barevné kosile s krdtkymi rukdvy a kytickovanymi vzory, jeZ implikuji
spiSe dovolenou. Dvojice je tak ve vztahu k populdrnim komediim konstruovana
predevsim transtextudlné, le¢ pravidelné do popredi vystupuje i psychologizuji-
cf funkce. Kazuova pritelkyné Fumiko je totiz Osamovou sestrou, takZe starost
o ni, kdyZ monstra fadi po Japonsku, potlaci transtextudlné motivovanou komi-
ku ve prospéch psychologizace starostlivych muzii. To v§ak neznamend konec
v posunech ridicich funkci, protoZe kdyz dojde k findlni konfrontaci mezi Kon-
gem a Godzillou, uz nezbyva nic, co by mohli muzi nad rdmec usili o pozorovani
monster v akci délat. Naprosto tedy prevlddne funkce referen¢ni - a prostred-
nictvim obou postav se motivuje piesun vypravéni k opulentnimu souboji vele-
opa a velejestéra. Pravé takovym zpisobem se ve vétsi ¢i mensi mife dynamicky
proménuji role postav ve vSech prvnich 3esti filmech s Godzillou.

Roli postav v narativnim systému prvnich Sesti filmt Ize pritom c¢aste¢né vy-
svétlit pravé skrze Todoroviav piistup k apsychologické fikci. Shledani s monstry
neni motivaci k proméné povahovych rystt nebo prolnuti osobni linie lidskych
(¢i lidem podobnych) postav a linie monster. Jde spiSe o pragmaticky piesun
divacké pozornosti, po némz7 postavy vycerpaji svou uzitecnost v narativu - ale
diky nim dostdvdame pfilezitost pozorovat monstra. AZ ve druhém pldnu jsou
transtextudlni exploataci Zanrovych schémat a archetypti a teprve ve ti'etim slou-
zi psychologizovani uvniti' filmového dila. A pravé z téchto postupt plyne ona
odliSnost zamilovaného Ogaty z Godzilly a Jacka Driscolla z King Konga.
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