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Drevo a hlina v procesu vzniku stredovékého kachle

MICHAL VITANOVSKY

Teoreticka &ast

Zvoleny materidl se svymi specifickymi vlastnostmi uruje do zna¢né miry nejen tech-
niku vzniku, ale i tvaroslovi a kone¢nou podobu vytvarného dila. Tak je tomu i v pfipadé
stfedovékych kachli. Hlina, ze které jsou vyrobeny, byla vZdy materidlem b&Zné€ dostup-
nym, a proto také jednim z nejuZivané&j$ich. Hrné&ifi, ktefi s ni pracovali, zasobovali spolec-
nost pfedeviim pfedmé&ty denni potieby a jen ob&as jejich produkce mifila vys. K zakazkam,
které nebyly b&Zné, patfily vedle dlaZdic a tvarovych cihel pravé kachle. Slibovaly vy33i
vydélek, byly oviem i pracn&jsi a zéroveni ve svych reliéfech znamenaly pro hrnéifskou
dilnu presah do oblasti uméni.

Pokud se chceme hloubgji zabyvat procesem vzniku stfedovékého kachle, bude prede-
v§im potfebné rozligit tvorbu a vyrobu. Samotn4 vyroba kachld, tedy druhotna reproduk-
¢ni faze, byla jiz vicekrét detailn€ zpracovina (n€kdy i experimentaln€), stejn€ jako role
hliny v ni (Smeténka 1968, Krajic 1997). Vcelku panuje shoda, pokud jde o zdkladni pro-
stfedek sériové vyroby. Je jim kadlub z palené hliny, do kterého hrnéit vtlacoval plat mékké
hliny a kopiroval z negativu pozitivni relié€f. Pokud jde o dal$i postup, odkazujeme na pra-
ce vy$e uvedenych autoru.

Podstatné méné jasni je situace v pozndni prvotni, tviréi fize vzniku stfedovékého
kachle. Jak vypadal prvotni model kachle, z jakého materidlu byl, jakou technikou byl vy-
tvoren, jaké mél rozméry, kdo byl jeho autorem? Tyto nesporné duleZité otidzky nebyly
kupodivu zatim dostatecné zodpovézeny a o odpovédi na né€ se pokusilo jen né€kolik auto-
ri. Z. Smetdnka jiZ v roce 1968 pfipousti v tomto bodu nejasnosti, ale ve v§ech variantich,
které povaZuje za mozZné, klade na samy zacétek procesu vZdy pozitivni model. Jako prav-
dépodobny materidl uvadi vedle hliny také dfevo. Z. Hazlbauer a V. Patik opteli své zavéry
ve stejné véci o praktické ov&feni svych teoretickych predpokladi a na jeho zdkladé€ kla-
dou na zacétek procesu dfevény negativni model, ktery aplikuji na profezivané gotické
kachle s architektonickymi motivy (Pafik—Hazlbauer 1991). Pozdéji se Z. Hazlbauer a M.
Vitanovsky snaZili i pomoci experimentu prokdzat v pripadu figurdlniho kachlového relié-
fu moZnost alternativy, a to vytvofenim hlinéného negativu jako prvotniho modelu (Vita-
novsky—Hazlbauer 1995). Zatim posledni praci v tomto sméru bylo struéné teoretické shr-
nuti vzniku prvotniho modelu v podobé negativu soubéZné se srovnanim technologie tvorby
sttedov&kych kachli v Cechéch a na Slovensku (Vitanovsky 2000). Pokud je znédmo, jini
autofi se ivodni fazi vzniku stfedov€kého kachle podstatnéji nezabyvali.

Nez se pokusime fesit tento zanedbévany problém, miZeme pro tplnost napfed zvaZit
moZnosti dobovych pisemnych pramenu. Ty, i kdyZ pfileZitostn€ a spiSe ndhodné& zachyti
i néco z technologie, v naSem specifickém pfipadu nepomohou. Nastésti v§ak mame ke stu-
diu mimoréadny autenticky materidl — takika nepfeberné mnoZstvi origindlnich kachld, vcelku
i ve fragmentech. Tento materidl ovSem byl a je studovén a interpretovan. Pozornost je vé-
novéna zejména ikonografii, kvantitativni metrické a materidlové analyze, statistickym hod-
notim. Odbornici riznych obort &asto pfichdzeji s novymi pohledy a posouvaji stupeii
pozndni. Zd4 se vSak, Ze v tomto multioborovém usili se je3té dostatecné neuplatnily ndzo-
ry vytvarnych praktikd, profesionali tviréi fize, tedy umélci.

Co tedy miiZe nabidnout pohled umélce? Praxe sochafe zabyvajiciho se reliéfem po-
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Specifi€nost reliéfu, ktery
vznikl otiskem z negativnég feza-
né formy, nespo€iva jen v uvede-
ném ostrém fezbarském charak-
teru. Vysledek price metodou
negativniho reliéfu miZeme po-
znat i na zpisobu stylizace a cel-
kové vystavbé reliéfni kompozi-
ce. I'ty jsou z velké Casti de-
terminovdny pracovnim postu-
pem. Z hladké plochy drevéné
desky jsou dlitem nejdfive ode-
birany nejvetsi plastické objemy
daného reliéfu, napf. u lidské fi-
gury trup, suknice, hlava, konce-
tiny. V dal8ich fazich tvorby,
ovSem uZ s jinymi, drobné&;si-
mi ndstroji vhodného profilu,
se do velkych negativnich ob-
jemi pokracuje fezdnim drob-
néjsich prvkd, jako jsou sklady
draperie, prsty, detaily obliceje
atd. Pozitivni otisk z takto vznik-
1ého negativniho reliéfu vérné
ukazuje proces postupného prida-
vani objemi od velkych k men-
§im, od jednoduchych k sloZité&j-
§im. Zakladni plocha reliéfu je
pochopitelné rovnd, protoZe ko-
piruje rovnou plochu dfevéné
desky, kterd byla vychodiskem
pro viechny negativni zdsahy.
Naznacéeny tvarci proces objas-
fiuje i kouzlo ostrych a pres-
nych detaild kachlovych reliéfu.
Vzhledem k trojitému smrsténf,
vZdy cca o 8-10 % (pri paleni po-
zitivu, kadlubu a koneéné sériové-
ho kachle), musel fezbar dodat die-

vény negativ o cca 24-30 % vétsi

) n neZ cilovy sériovy kachel. To mu
l(\')lbr\'l::ag:\,"s‘;(r;a pracovniho postupu tvorby prvotniho modelu. Kresba: oviem na druhé strané umoZiio-

valo pracovat ve v&tSim méfitku
a vypracovat tak detaily Cistéji a dokonaleji neZ by mohl v méfitku 1:1.

Také stylizace jednotlivych ¢asti kachlového reliéfu vyplyva z metody prace. Tak na-
priklad draperie je Casto tvofena paralelnimi negativnimi fezy, které v pozitivu vytvireji
stylizované sklady odé€vu. Pokud by autor fesil stejny detail v pozitivu af uZ modelovanim
z hliny anebo fezdnim ze dfeva, vedla by v obou piipadech zdkonitost vytvarné price k vy-
jadfeni zmin€ného detailu jinym souborem tvard.

Préce v negativu spoluurcuje specificky umélecky vyraz reliéfi Ceskych stfedoveékych
kachli. Jejich vytvarné tvaroslovi by si zaslouZilo vé&t$i pozornost uméleckych historika
a pripadné i samostatnou studii. Na tomto misté€ miiZeme jen upozornit na expresivni poje-
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schopen fesit takovd zaddnf jako velké sakralni plastiky anebo oltdfe, pak objedndvka re-
liéfnich negativli pro vyrobu kachli patfila k tém mén& niro&nym. Pfedpoklad dobré ori-
entace fezbdfe v ikonografii, cit pro slohovy vyvoj a celkovy prehled po dobové vytvarné
produkci, to v§e miZe vysvétlovat aktudlni pfendSeni nimé&td a kompozici (oviem zjedno-
dusenych) ze soudobého uméni na reliéfni vyzdobu kachlovych kamen.

NaSe téma shrnujeme na zévér takto. Reliéfy &eskych stfedov&kych kachli ve své vét-
§in€ vznikaly praci fezbaf, ktef{ vytvateli prvotni model v podob& dfev&ného negativniho
reliéfu vétStho cca 0 24-30 % neZ mél byt vysledny sériovy kus z plené hliny. Materiél
a zpisob vytvifent, tedy dfevo a préice v negativu, determinovaly i vytvarny vyraz a typic-
ké tvaroslovi hlin€ného pozitivniho otisku. Nezamé&nitelnd podoba t&chto reliéfii nespodiva
jen v jejich fezbarském charakteru, ale i v jejich celkové stavbé a stylizaci. Prace hrnéife
méla své t&ZiSté v reproduken, vyrobni fizi vzniku kachle. Jeho Gi¢ast na tviiréi fazi se ome-
zovala na ob¢asné dopliiky pfi vyrobé kadlubi. Nelze vylougit, Ze v pfipadé potfeby mohl
hrnéif udélat sdm cely kadlub negativni praci v mékké hling, zvlasté kdyz by $lo o jedno-
duchy motiv. Dfevo a stopy fezbafskych dlat definovaly podobu reliéfi éeskych stiedové-
kych kachld. Hlina pak poslouZila jako reprodukéni a findlni materiél.

2 w2

Prakticka ¢ast

Pro ovéfovéni nasich pfedpokladt byl zvolen jednoduchy, na vy¥ku komponovany ka-
chel s postavou hudebnika se strunnym néstrojem (obr. 2). Linedrn{ kresba kompozice to-
hoto kachle, zvétSend o 25 % byla pfenesena na zhoblované jasanové prkno. Do ného byl
pak fezbdfskymi dlaty potfebného profilu vyfezédn negativ reliéfu. Pfi této prdci jsme po-
stupovali od velkych forem k mensim, od celku k detailim (obr. 3). Tomu odpovidal i sled
pouZitych néstroji. Z hotového dfevéného negativu (obr. 4) byl do modelovaci hliny (tedy
jilu) otisknut reliéfni pozitiv (obr. 5).

Formovani pozitivu prob&hlo ve dvou fazich. V prvni byl do dfevéného negativu vtla-
covin cca | cm silny plat hliny z jedné strany vyhlazeny. Ten byl po zaformoviéni zesilen
druhym platem silnym cca 0,5 cm. VtlaGovani hlinéného plitu do dievéného negativu se pro-
vidélo bez ndstroju, jen prsty, a to postupné od stiedu reliéfu k jeho okrajim, od vétSich
hloubek k mensim. Na zdvér byly sochatskou Spachtli svisle sefiznuty okraje. Ackoliv ne-
byla dfevéna forma ni¢im separovina, dal se mékky hlinény pozitiv lehce vyklopit a bez pro-
blémi se oddélil i z hloubek negativu. V této fizi prace byl pak experiment ukoncen.

Cilem na$eho praktického pokusu bylo ovéFit hlavni pfedpoklady teoretické Easti toho-
to prispévku. Domnivdme se, Ze experiment v tomto ohledu svij icel splnil. Oba materidly
pouZité pti tvorb€ prvotniho negativniho modelu a jeho prvni pozitivni reprodukce, tedy
dfevo a hlina, zcela vyhovély svému déelu. Pozitivni hlinény otisk z dfevéného, fezbarsky
zpracovaného negativu vykazuje vSechny typické a jinak nenapodobitelné formdlni znaky
reliéfi Ceskych stfedovékych kachld.
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Zusammenfassung

Ton und Holz im Entstehungsprozess der mittelalterlichen Kachel

Die Wahl des Materials bestimmt nicht nur die Technologie, sondern auch die dsthetische Gestalt des
Geschaffenen voraus. Das gilt auch fiir die mittelalterlichen Kacheln. In den bohmischen Lindern haben
die mittelalterlichen Kachelreliefe einen ziemlich einheitlichen Charakter, der von einem gemeinsamen
Ausgangspunkt im Negativrelief zeugt. Das Positiv, das durch das Abdriicken des Negativs entsteht, stellt
cinen spezifischen Relieftyp dar, den man mit einer positiven Arbeit im Holz oder Ton nicht nachbilden
kann.

Im Entstehungsprozess ist das Schaffen und die Erzeugung zu unterscheiden. Die Erzeugung von
Kacheln wurde bereits ausreichend studiert und interpretiert, dem schopferischen Teil widmete man jedoch
nicht genug Aufmerksamkeit. Zum multidisziplindren Studium der Kacheln konnen auch die bildende
Kiinstler, namentlich dann die Bildhauer beitragen, die in groBem MaBe dieselbe Materialien, Werkzeuge
und Technologien wie schon im Mittelalter verwenden. Aus der Logik und Erfahrungen der bildnerischen
Arbeit sowie aus der Analyse der Kachelreliefe ergibt sich das folgende Modellverfahren.

Der Schnitzer schnitt in eine Platte aus einem geeigneten Holz das Negativrelief aus. Darin presste
der Hafner das Tonpositiv hinein und nach dem Brand driickte er davon die tonerne Negativform — Kokile
— ab. Diese Kokile diente, wieder nach dem Brand, zur Erzeugung von einer Kachelnkollektion, welche
zum Bau eines Ofens erforderlich waren. Wihrend dieses Verfahrens, wihrend dessen drei Brinde verliefen,
verkleinerte sich das Erzeugnis dreimal immer um ca. 8-10 %. Das urspriingliche holzerne Modell muBte
also ca. um 24-30 % im Vergleich mit dem Endprodukt — mit den Kacheln — groBer sein.

Die bohmischen mittelalterlichen Kachelreliefe lassen ihre Ursprung im von einem Schnitzer
bearbeiteten Negativ anmerken, davon zeugt sowohl ihr Volumenaufbau als auch die Stylisierung der
Einzelheiten. Der Anteil des Schnitzers als Schopfers des urspriinglichen Modells war vom bildnerischen
Gesichtspunkt aus wesentlich. Der Anteil des Hafners an der Entstehung des Reliefs war meistens sekundir,
wenn er doch iiber den Rahmen einer Reproduktion der Schnitzarbeit ging, handelte es sich um wenig
bedeutsame Ergéinzungen wie Ornament oder Schrift.

Die Hauptgedanken dieses Artikels wurden experimental mit der Kachel mit einem Musikanten
bewiesen. Aus Holz wurde mit Schnitzbeiteln die Negativform fiir dieses Kachelrelief ausgeschnitten, die
im Vergleich mit dem Original um 25 % groBer war. Ins holzerne Negativ wurde dann das tonerne Positiv
abgedriickt, das alle formalen Zeichen der bohmischen mittelalterlichen Kachelreliefe aufwies. Das
Experiment bezeigte die theoretischen Hauptvoraussetzungen dieses Beitrags.

Abbildungen:

1. Das typische bohmische mittelalterliche Kachelrelief mit allen Zeichen der Herkunft aus einem vom
Schnitzer verarbeitetetn Negativ. Foto: O. Palén.

2. AbguB der Originalkachel, die fiir das Experiment gewihlt wurde, das die Bildung des priméren Modells
beglaubigen sollte. Foto: O. Palén.

3. Die Bildung des primiren Modells — Arbeitsverfahrensschema. Zeichnung: M. Vitanovsky.

4. Das primire Modell - Negativholzschnitt. Um 25 %. groBer als die Originalkachel. Foto: O. Pal4n.

5. Das vom holzernen Negativ — primiren Modell — abgedriickte tonerne Positiv. Foto: O. Palén.
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