Polach Balonovd, Markéta

Topinkovo souznéni aneb Nachazeni francouzskych stop v tvorbé Miloslava
Topinky

Bohemica litteraria. 2022, vol. 25, iss. 2, pp. 58-72

ISSN 1213-2144 (print); ISSN 2336-4394 (online)

Stable URL (DOI): https://doi.org/10.5817/BL2022-2-4

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/digilib.77270
License: CC BY-NC-ND 4.0 International

Access Date: 16. 02. 2024

Version: 20230120

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides access to
digitized documents strictly for personal use, unless otherwise specified.

Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta . .
Masaryk University

MUn
A R T S digilib.phil.muni.cz


https://doi.org/10.5817/BL2022-2-4
https://hdl.handle.net/11222.digilib/digilib.77270
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/legalcode.cs

studie

https://doi.org/10.5817/BL2022-2-4

Topinkovo souznéni aneb
Nachéazeni francouzskych stop
v tvorbé Miloslava Topinky

Markéta Polach Balonova

ABSTRACT
Topinka‘s Consonance or, Finding French Traces in Arts by Miloslav Topinka

Miloslav Topinka’s artistic work has been strongly associated with the francophone environment
since its beginnings in 1965. Miloslav Topinka acknowledges his affinity with the French parasur-
realist group Le Grand Jeu, which is reflected, among other things, in his publishing activities and
translations. Links to the work of the French artist Marcel Duchamp can be also found. The paper
reflects related elements of the work of Miloslav Topinka, the group Le Grand Jeu, and Marcel
Duchamp as well as the natural ties between the French and Czech cultures.
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Tento ptispévek je vystupem z projektu Literdrni postavy a subjekty (typy, stereotypy, archetypy) II
fedeného v rdmci Studentské grantové soutéze Ostravské univerzity (reg. SGS03/FF/2021). Zkra-
cend podoba piispévku s ndzvem Kulturni pluralita v tvorbé Miloslava Topinky byla pfednesena
na VI. kongresu literdrnévédné bohemistiky.
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Miloslav Topinka patti mezi autory, jejichZ tvorba je silné spjata s frankofon-
nim prostfedim. , Pravé francouzska poesie mi byla od mych patnacti let nejbliz-
§1,“ pise Topinka ve své stati Nalézt misto a formuli aneb Co pro mne znamena
francouzska poesie (TOPINKA 2018: 303). V textu uvadi nékolik jmen fran-
couzskych basnika nap#i¢ staletimi a desetiletimi — Charles Baudelaire, Jean
Arthur Rimbaud, Gérard de Nerval, Roger Gilbert-Lecomte, Henri Michaux —,
jejichz tvorba a premysleni nad uménim mu umoznila nalézt vlastni ideologic-
ky pristup k literatute a uméni a vytvotila také jeho jedine¢nou poetiku. Po-
kud si shrneme dtlezité milniky v Topinkové tvorbé, povétsinou budou urcitym
zpusobem spjaty s francouzskou uméleckou tvorbou. Uz od mladdi Topinka cte
francouzské basniky a obdivuje jejich styl psani. S timto frankofonnim zaze-
mim se zjevuje v literdrnim svété a v roce 1969 vydava svou prvni basnickou
sbirku Utopir, kde ovSem piekvapivé prevladd pottfeba reflektovat a navazat
spise na ceskou poezii. Nadnirodni kontext odkazujici k francouzskému pro-
sttedi zde zanika pod tématem slovanského mytu. V roce 1970 stihne Topinka
ptipravit jesté sbirku Krysi hnizdo, jiz spole¢né s Rudolfem Némcem ptipravil
pro Spalovu galerii jako text-environment. Ve sbirce je silné znatelna navaznost
na Marcela Duchampa, na coZ se je$té podrobnéji podivame. Sbirka vsak skon-
¢ila ve stoupé. Pro Krajskou galerii vytvarného umeéni ve Zliné (tehdejsi Gott-
waldov) ptipravuje Topinka druhy ze svych environmentt — Kostry prostoru.
Ovsem cenzura znovu postfehla jinakost a kosmopolitniho ducha dila a Topin-
kav druhy environment postihuje zakaz také. Anijeden z environment nemohl
Topinka v galeriich realizovat. Dnes vSéak mdme moznost nahlédnout na Topin-
kovo premysleni nad strukturou a texturou dila diky sbirce Krysi hnizdo, ktera
vysla znovu v roce 1991, a diky zaznamam pro katalog Krajské galerie Zlin, kde
nalezneme dulezité poznambky, jak méla expozice Kostry prostoru vypadat, si do-
kizeme predstavit také podobu druhého environmentu a mazeme tak dukladné
zanalyzovat tyto experimenty a hledat a nachédzet spojitosti s Duchampovou
tvorbou.

Az do 90. let se Topinka, pokud nepoc¢itame jeho texty k leporelim pro déti,
odmlcel. V roce 1991 vsak navazuje tam, kde skon¢il. Vydava znovu sbirku Krysi
hnizdo, kterd i po odmlce rezonuje v tehdejsi literarnévédné komunité. O dva
roky pozdéji, v roce 1993 také naplno vyzniva Topinkovo souznéni s francouz-
skou parasurrealistickou skupinou Le Grand Jeu, nebot vydava antologii jejich
dokumentt a manifestd s ndzvem Vysokd hra. Le Grand Jeu. Tvorbou Le Grand
Jeu je Topinka zasaZen opravdu velmi silné, nejen Ze se peclivé vénuje editor-
stvi jejich textq, ale také prejima a modifikuje jejich rétoriku, coz se pokusime
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dokazat pomoci komparativni analyzy. O dalsi dva roky pozdéji je Topinkovo
zaujeti Zivotem a tvorbou francouzského velikdna Arthura Rimbauda v mo-
nografii ,Vedle mne jste vsichni jenom bdsnici.“ Zlomky a skici k Jeanu Arthurovi
Rimbaudovi. V 90. letech miize kone¢né zaznit také kriticky ohlas na Topinko-
vu tvorbu. Akcentovana jsou pfedev$im témata, jez byla obecnd pro tehdejsi
literdrni tvorbu: krize identity, jazyk jako néstroj odcizeni, kolaps spole¢nosti.
Langerova interpretuje Krysi hnizdo, Topinkovu druhou basnickou sbirku, jako
prostor, v ném?z se hrouti lidskd identita (analyza ve Tvaru ¢. 47, ro¢. 2, 1991),
Varnkova nabizi Siroky vyklad tématu teci a télesnosti v Topinkovych basnich
(kniha Nddoba plnd reci. Clovék, ve¢ a pfirozeny svét, 2007), Novotny spatiu-
je v Krysim hnizdu odraz i obraz kolapsu ceské spole¢nosti a ¢eského mysleni
po srpnu 1968 a dubnu 1969 (doslov v Krysim hnizdu, 1991). Ptiklady téchto
vykladd, ndmi zamérné zjednodusenych, reflektuji sbirku se zna¢nym casovym
odstupem a v ramci ¢eského prostredi, otisky, jez po sobé v Topinkové tvorbé
zanechali francouzsti basnici a vytvarnici, je p#ili§ nezajimaji. Pro celistvy vy-
klad je nutné ptipomenout, ze Topinkovy sbirky obsahuji nejen basné vzniklé
v horizontu roku a méné pred katastrofickymi udalostmi roku 1968, ale ptede-
vznikalo v rozmezi od listopadu 1967 do cervence 1969. Udalosti a jevy, které
vznik textd formovaly, je potteba hledat v $ir§im ¢asovém horizontu od roku
1964 az po Cervenec 1969 a je nutné prihlédnout ke kulturnimu déni svétové-
mu. Bude nas také zajimat kulturni déni v mistech, kde se Topinka v této dobé
pohyboval, a také udalosti, souvisejici s autory, jez Topinka zminuje ve svych
esejich (pfedevsim Marcel Duchamp a umélci z Le Grand Jeu).

Pro nés to znamena nalézt pfistup, ktery akceptuje heterogennost kultury,
do niz dany autor zapada a zaroveil jsme diky nému schopni zaznamenat navza-
jem se prostupujici a integrujici cizi prvky s témi ptivodné domacimi. Jako prvni
se nabizi literarnévédny komparatisticky p¥istup, ktery ovsem, jak podotykaji
Vaclav Smy¢ka a Viclav Petrbok v tvodu ke sborniku z mezinarodni konference
Jak psdt transkulturni déjiny?, mize vést k pouhé multiplikaci ndrodné filologic-
kych perspektiv a pojeti nadrodni kultury, potazmo vyklad poetiky daného auto-
ra, se tak nerozsifuje, ale pouze srovnava. Ve vysledku vyvstanou pouze rozdily
¢i shody porovnavanych subjektt ¢i textti. Oproti tomu transkulturalita daleko
vystiznéji pojmenovava ,jadro problému, totiZ jinakost, ktera je vzdy soucasti
domaci kultury“ (PETRBOK — SMYCKA 2019: 10). Transkulturni p¥istup nam
pti interpretaci uméleckého dila nabizi moznosti, jak poukazat na provizané
a spletité vazby dvou odlisnych kultur, v nasem ptipadé ceské a francouzské.
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Zamérem studie je vyuzit potencial tohoto transkulturniho ptistupu pfi in-
terpretaci uméleckého dila basnika Miloslava Topinky. Ve sttedu nasi transkul-
turni mapy bude stit basnik Miloslav Topinka, diky némuz doslo k pfevedeni
nékolika kulturnich transfert do ¢eského prostiedi. Nejprve predstavime okol-
nosti prvotniho setkdni Topinky s danym kulturnim jevem, tedy s multidimen-
zionalitou Marcela Duchampa a s parassurealismem Le Grand Jeu. Pokusime se
nalézt aktéra, jenZz umoznil pfenos tohoto jevu a Topinku s timto typem tvorby
¢i s danym umélcem seznamil. Nasledovat bude diisledna analyza texta ¢i envi-
ronmentd, kdy pomoci kompara¢ni metody nalezneme konkrétni prvky a mis-
ta na dikaz sptiznénosti a ndvaznosti umélct. Transkulturni p¥istup nam tak
umozni nahlédnout na Topinkovu tvorbu celistvé a postfehnout i jemné sptiz-
nénosti ¢i naopak modifikace od pivodniho francouzského jevu.

K prvnimu kulturnimu transferu — multidimenzionalité Marcela Duchampa
— vede Topinkova cesta ptes Jindf¥icha Chalupeckého. Ptiblizné od poloviny 60.
let 20. stoleti az do roku 1970 pattil Topinka k okruhu lidi kolem Jind¥icha Cha-
lupeckého a Galerie Viclava Spaly, jiz Chalupecky vedl. Podle Eugena Brikciuse
byl Topinka v druhé ptli $edeséatych let jednou z dilezitych spojnic mezi vytvar-
nym uménim a literaturou. Brikcius v rozhovoru pro Hospoddrské noviny vzpo-
mind: ,[Miloslav Topinka] mél naptiklad na listu papiru nakreslené obrazky,
trochu na zplsob komiksu, ale bez rameck, volné, a s tim chodil za vybranymi
osobami, ukazoval jim ten papir, nékdy az ponékud neodbytné, a k tomu de-
klamoval jisty text — a vskutku nebylo jasné, zdali text vychazi z nakresleného,
nebo obricené, jestli obrazky doprovazeji to, co je vyslovovano. Takhle zaéinaly
a nikdy nekontily jeho prvni sbirky, at se do¢kaly ¥ddného vydani, jako ,Utopir’,
nebo $ly rovnou do stoupy, jako ,Krysi hnizdo™ (BRIKCIUS 2019, online).

Tvurei podnéty ptichazeji k mladému Topinkovi od teoretikd a umélct pohy-
bujicich se v prostiedi Galerie Vaclava Spaly. Chalupecky po celou dobu vedeni
galerie sehrava duleZitou roli aktéra moznych kulturnich transfert - publikuje
své vytvarné, literdrni i filozofické stati v kulturnich periodikich &eskych i za-
hrani¢nich a navazuje dilezité nadnarodni kontakty (PECINKOVA 1998: 420).
Do galerie zve s neochvéjnou vili rozsifovat obzory tvarce ¢eské a slovenské,
ale také svétové. Ve spolupraci se Schwarzovou galerii pofdda roku 1969 prvni
Duchampovu vystavu v tehdejsim vychodnim bloku.

Chalupecky se s Duchampem setkava poprvé v roce 1934 v redakci revue Minotau-
re v Pa¥izi. Duchamp je pro néj ztélesnénim umélce, jenz si uvédomuje metafyzické
jadro uméni. Smysl umeéni se podle Chalupeckého demonstruje vjeho schopnosti
iniciovat ¢lovéka a otevfit mu cestu k vznesenému, transcendentnimu, ukazuje
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za hmotnou skute¢nost az k symbolickému vyznamu skutec¢nosti, k neustalé
piitomnosti mytu (CHALUPECKY 1998: 374). Z dochované korespondence je
zfejmé, Ze vystavu zacal Chalupecky planovat ptiblizné od ledna roku 1968, ale
podatilo se mu ji uskute¢nit nakonec az na jate roku 1969, pficemz Duchamp 1.
fijna roku 1968 umtel a z vystavy se tak stala zaleZitost retrospektivni. Na ¢innosti
Chalupeckého je patrné, Ze kontinuita v chodu galerie a potazmo také kulturniho
déni obecné byla i po roce 1968 zachovana jen diky osobnim styktim samotného
Chalupeckého se soudobymi modernimi umélci a zaroven p#islusniky nastupu-
jici generace, kteti byli ochotni nové vlivy vstrebavat. Jak na vystavu reagovala
mladé generace vytvarniku a literatd, nechceme nijak zobeciiovat, ale miZzeme
na Topinkové tvorbé poukazat na proménu tohoto francouzského vlivu na ceské
pudé. V dobé krize roku 1968 ptichizi tendence zavrhnout vse stavajici, nenava-
zovat na tvorbu umeélct, jeZ by mohla jakymkoliv zptisobem souznit s reZimem.
Nutné a Zadouci je hledat inspirace jinde ve svété nebo u lidi, jejichz tvorba je
apoliticka. Duchamp oboji splitoval. Jeho atypické a apolitické smysleni se zdalo
byt idealni, jeho revolta proti v§emu nabizela platformu pro ,nové“ moznosti
umeéni. Vjeho tvorbé dochazi ke zptedmétnéni vizudlni skutecnosti do podoby, jez
nabyva symbolického rozméru zjeveni, az mytu. Zaroven velmi silné tematizuje
otazku dimenzionality — ¢as a prostor se v jeho dilech rizné prolind, vzdélené se
ptibliZzuje, blizké mizi. Princip tvorby vak neni ndhodny, jedna se o promyslenou
védeckou hru. Duchamp ¢erpé a pracuje s metodami z jinych védnich obort (optika,
fyzika, filozofie, okultismus). Predklada podobu reality, v niz mizi hranice mezi
subjektem a objektem a ziistava pouhé védomi svéta jako vychodisko. Uméni je
otevienim do oblasti, kde nevlddne ¢as, ani prostor, vstupuje se do prostoru tzv.
metareality (CHALUPECKY 1998: 157-159). Zaroveti velmi ¢asto a rad dopliiuje
své obrazy i ready-mady kratkymi texty, jez ve spojitosti s tématem dila spoustéji
tetézec konotaci a tvah, ackoliv obsahuji i groteskni rovinu, nenesou ji nikdy pr-
voplanové. Slova funguji v jinych rovinach, osvobozena od ptivodniho vyznamu,
ocitaji se najednou vytrzena ze svych béznych kontextd, ziistavaji osamocena
a vznika tzv. nova fel z abstraktnich termind.

Na konci roku 1968 se Miloslav Topinka vraci z expedice Lambaréné a zapo-
juje se do uméleckého déni - stdva se jednim z redaktora Sesitu pro literaturu
a diskuzi, pise texty, vydava sbirky, promysli své teoretické stati. Na jate 1969
se Ucastni Duchampovy vystavy a dokonce spole¢né s Jindfichem Chalupec-
kym ptipravuji ¢islo Sesitii pro literaturu a diskuzi vénované Duchampové tvorbé

1) Korespondence je dostupnd v Literdrnim archivu Pamatniku nirodniho pisemnictvi, Praha, fond J. Chalupeckého
¢. 605, karton k21.
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(€. 29, roc. 4, 1969). Myslenkovy aparat v Duchampové duchu lze pozorovat
nejvice ve sbirce vydané roku 1970 - Krysi hnizdo. Kniha obsahuje texty napsa-
né v dobé pted Duchampovou vystavou i po ni (listopad 1967 — ¢ervenec 1969),
a zamérné byla vytvofena jednak jako basnické dilo — text, ale také jako vy-
tvarny pocin - environment. Bisnicka sbirka byla p¥ipravena pro nakladatelstvi
Mlada fronta, vystava pro Spalovu galerii v Praze. Pro Galerii vytvarného uméni
v Gottwaldové pripravil Topinka jesté samostatny environment Kostry prosto-
ru. V obou svych environmentech souzni Topinka s Duchampovym snaZenim
o promitnuti ¢tvrtého rozméru do trojrozmérného a dost mozna ho i prekra-
¢uje, kdyz se pokousi v textu i environmentu uskutecnit takové podminky, aby
se do ¢tvrtého prostoru, do metareality, dalo rovnou projit. Klicové se zda byt
pro vstup do této metareality sklo. Vidime jednak sklo samotné, ale také za néj.
Sklo ¢i zrcadlo funguje jako metafora promitnuti, zahajuje zménu perspektivy,
nebot najednou vidime skrze ptedmét. Duchamp maluje cely sviij obraz Velké
sklo na sklenénou tabuli. Topinka umistuje pted vstup do krysiho hnizda zrca-
dlo (louzi) - ,pfed kazdym vchodem linoleum-zrcadlo, s rozlévajicimi se okraji-
-louzemi® (TOPINKA 1991: 7). U environmentu Kostry prostoru se pocita s pro-
storem - rohovou koéji, jez bude mit celou jednu sténu ze skla a navstévnikav
odraz bude soudasti expozice. Sklo ¢i zrcadlo rovnéZ proméiuje rovinu vnimani
nasi identity, oba umélci pocitaji s odrazem ve skle, navstévnik vystavy ¢i étenar
textu je najednou znejistén otazkou Kdo jsem ja? Jsem nékdo jiny? Jsem ja ten
v odraze ¢i ten druhy? Nejen hranice prostoru, ale také hranice jastvi se za¢inaji
pomalu rozptylovat.

Podle Duchampa se nedd zadny z nasich smysla aplikovat ¢tyfrozmérnym
zptsobem, s vyjimkou hmatu. Hmat jako jediny dokaZze reflektovat a poznat
vSechny strany pfedmétu a blizi se tak poznani a proziti ¢tvrtého rozméru.
U Topinky je hmatové dédno polohou, kterou se vstupuje do krysiho hnizda
»po kolenou, kolenac¢ky (placky)®, tedy s dlanémi na zemi. Dlané se propadaji
do rozblicené hliny, zanechdavaji otisky a prolinaji se s otisky dalich postav.
Topinka piSe: ,Zanechdvdm podobu, ptisvojuji si tento prostor” (TOPINKA
1991: 13). Basnikovi se timto zpiisobem da#i narusovat tzv. sitnicové vnima-
ni, proti nému? se vymezoval svoji tvorbou také Duchamp. Ziva bytost neni
pouhym objektem v prostoru, ale splyva s nim. Poznani mista se déje skrze
hmat a sluch, nikoliv skrze zrak, jenZ je omezeny a muze byt ze smysla nej-
zkreslenéjsi. Prolindni subjektu a objektu vyhnal Duchamp do krajnosti roku
1942, kde na vernisaz retrospektivy surrealistd v New Yorku poradané André
Bretonem pripravil instalaci, jeZ pfipominala ob#i pavuéinu, tzv. Mile of String
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[¢esky Dlouhd nit]. Miloslav Topinka vytva#i podobnym zptisobem druhy en-
vironment Kostry prostoru, kde je prostor zaplnén pavucinami a gizami. Hma-
tovy pocitek se v této expozici aktivuje dotykem gazy. Abychom mohli projit
za ni, do zdrode¢ného prostoru tzv. zareci, musime touto gidzou proniknout
a poté se nechat pohltit pavuéinou. Pavucinova sit prostor obaluje, chrani, za-
chumldvd a stava se také utolistém pro vstupujici subjekt. Prostor ma vsak
ambivalentni charakter, nabizi poznani, ale zaroven vyzaduje obét — vlastni
identitu, tedy Zivot. Zminku o tom nalezneme v poznamkach pro galerii, kde
Topinka popisuje vstup do Koster prostoru: ,[...] prostor za gizou je chapan
jako mimo-prostor / je pfedevsim prosty / rozprostfen na vsechny strany, /
takZe pro navstévnika, at jiz ndhodného ¢i zamérného, / neni vyhnuti - ,Kdo
do ni vejde, tomu hlava sejde (TOPINKA 1969a).

Topinka ideu vicedimenzionalniho prostoru promysli detailnéji nez Duchamp
a pracuje také se zvukovou slozkou. Prostory v Krysim hnizdé i v Kostrdch pro-
storu napliluje rozliénymi zvuky, jez ptichazeji z raznych thla a stran. Pro-
story environmentt nabizi $irokou $kalu zvuka od velmi p#ijemnych aZ po ty
stragidelné (détské vrnéni, vzruené dychani jako pti milovani, zdznam desté,
Skytani, neartikulovany vykftik, fezani pilou, zatloukani htebiki kladivem aj.)
a vytvéii jednolitou hlukovou kulisu. Pro vystiZeni tohoto typu prostoru, jenz
neni ¢lenény a urcovany vécmi, vyuzivd Chalupecky pojmu pathicka prosto-
rovost (podle déleni psychologa Erwina W. Strausse). Tento prostor je homo-
genni, vée v ném vsim pronikd, vnimané je pfitomno bezprostfedné z které-
hokoliv mista, pravé diky slySeni a hmatani (CHALUPECKY 1998: 155-156).
Zobrazeni vicedimenzionalniho prostoru nabizelo pro umélce nové pojeti pro-
storu a nové uchopeni reci. Abychom mohli vstoupit do mimo-prostoru, do ji-
ného rozméru, musime proménit perspektivu vnimani, coz se déje pravé vy-
tvotenim specifického obydli, environmentu, prostfedi. Jednd se v podstaté
o psychologicky experiment, jimZ je subjekt, ktery vstupuje dovnit#, osvobozen
aproménén. Podobné pracoval Duchamp s objekty, jez si vybral pro svoji tvorbu.
Narusil jejich ptivodni vyznamy a navyklé uzivani a pretvotil je na ready-mades,
osvobodil je od jejich danych forem a nabidl jim novou perspektivu, pozménil
jejich zazité vnimani okolim. Otazkou zustava, kdyz se zméni vnimdani okoli,
zmeénim se ija? Nebot kdyz se vratime zpatky k definici pathické prostorovosti
a ptipustime, Ze je prostor Topinkovych environment, obdobné jako téch Du-
champovych, homogenni, mezi subjektem (ji) a objektem (okoli) neni rozdilu,
tudiZ zména jednoho automaticky znamena zménu i druhého. V tom ptipadé
nabizi pathicky prostor nové moznosti vnimani a poznani.
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Nad rozsifenim a proménou smyslového vnimani a poznani se zamysleji
ve svych textech také umélci skupiny Le Grand Jeu. Odkaz na tuto skupinu je
v Topinkové ptipadé silné viditelny, nebot se k nému sdm basnik od 90. let,
kdy se stavd editorem jejich ¢asopiseckych textd, oteviené hlasi. Prvni setka-
ni s druhym kulturnim transferem - parasurrealismem Le Grand Jeu - zpro-
sttedkovala Topinkovi jeho ptitelkyné, prozaicka a basnitka Véra Linhartova,
jez texty basnika Rogera Gilbert-Lecomta a Reného Daumala zacala v 60. letech
prekladat do ¢estiny. Zajimala se také o tvorbu malite Josefa Simy, ptivodem
¢eského ¢lena Le Grand Jeu. Pred svym odchodem do Patize dokonce tzce spo-
lupracovala na monografii Frantiska Smejkala o Simovi, ktera vysla v Odeonu aZ
roku 1988. O Simovi a Vysoké hie publikovala Véra Linhartova také rozsihlou
studii v ¢asopise Vytvarné uméni.? Knizniho vydani se dockaly pouze nékteré
texty v samizdatové Edici Expedici. Anonymni samizdatové vydani Vysoké hry
a textll Rogera Gilbert-Lecomta bylo neptesné, pasidze misty Spatné prepsané
¢i ptehdzené, takze prvni kniZni publikace prekladt Véry Linhartové vysla az
v roce 1993 v torstovské antologii Le Grand Jeu. Vysokd hra. Cést Gilbert-Le-
comtovych textt v jejim prekladu pak byla zdmérné ponechidna Miloslavem
Topinkou pro utlou knizku Skvira, ktera vysla 1996 v Trigonu s Kokoliovymi
ilustracemi. Ptipravend antologie textt Vysoké hry (Torst, 1993) obsahovala
preklady Véry Linhartové, spole¢né s preklady Ladislava Serého. Ani ve vyda-
ném Lecomtové Testamentu, ani v antologii textd Linhartova jako prekladatelka
nemohla byt uvedena (TOPINKA 2017: 436). Preklady jsou znovupouZity v roce
2017, kdy vyslo kompletni vydani vSech ¢tyt Cisel revue Le Grand Jeu, tentokrat
s dalsimi prekladateli Jakubem Hlavac¢kem, Jacquesem Josephem, Jifim Pela-
nem a Josefem Forbelskym (Malvern, 2017). Topinkovo edi¢ni zaujeti pokracu-
je ivroce 2018, kdy pracuje spole¢né s dalsimi autory na publikaci Vysokd hra.
Mytus nendvratného (Malvern, 2018).

Zaujeti Topinky a Linhartové texty i Zivoty umélct Vysoké hry je silné a v pod-
staté od doby ptekladu jejich texta pfedevsim z Topinkovy strany neptetrzité,
hovotime vsak o spfiznénosti ideové, nelze chapat Linhartovou a Topinku jako
epigony basnikd Le Grand Jeu. V rozhovoru k vydani Sousttednych kruhii Véry
Linhartové se Miloslav Topinka k otdzce nasledovnik Linhartové (potazmo
Le Grand Jeu) vyjadril takto: ,V poezii — a u prézy to bude asi stejné — se ztejmé
neda na néco ,navazovat’, nelze opakovat nebo rozméltiovat néco, k ¢emu do-
el nékdo jiny nebo ¢lovék sam. Beze zbytku vsak plati Gilbert-Lecomtovo: ,To,

2) Monografie Joseph Sima, ses amis, ses contemporains vy$la Véte Linhartové az v exilu roku 1974 francouzsky v bru-
selském nakladatelstvi La Connaissance.
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co vidouci vidi, je vzdy totozné™ (TOPINKA 2010, online). Pro Topinku neni
podstatné, jak na Vysokou hru navazuje ve svych bdsnich, ale jak sdm vnimd
avykldda basné Le Grand Jeu, jakym zptusobem ptistupuje k jejich umélecko-fi-
lozofickému systému a jak si vysvétluje jejich vidéni svéta. Tento vyklad poetiky
a zpusob nahliZeni na svét nasledné vklada do interpretaci dél Véry Linhartové
a také timto zpusobem ptistupuje k tvorbé své vlastni. Uceleny a hluboky vyklad
poetiky a uvaZzovani Vysoké hry zvetejnil Topinka v jiZz zmifiované antologii je-
jich text vydané v 90. letech. V tvodni stati k této antologii Topinka predklada
nejen interpretaci tvorby Le Grand Jeu, ale také sméfovani tvorby své vlastni:

,U Vysoké hry nejde oumeélecké hnuti, o poznani, ale o zdkladni, bezprosttedné prozivanou zkugenost.
Jde o jiné vidéni, vnimadni, citéni, mysleni, o totaln{ proménu védomi. K tomu je zapottebi odmit-
nout navykly zpisob vidéni, odvrhnout berlicky jakékoli jistoty, jakékoli nadéje. Jistoty poznani,
nabozenstvi, viry ¢i ideologie” (TOPINKA 2007b: 231).

I kdyZ v basnich Le Grand Jeu nachdzime nékolik stéZejnich motivy, jez se
poté volné objevuji v Topinkovych sbirkdch (napt. skvira, vitr, smrt), neni to
pouhé znovupouziti pouzitého. Tyto spole¢né kli¢ové motivy neslouZi k ptirov-
nani ¢i estetizaci textu, maji metafyzicky charakter, nebot jako symboly odkazuji
k silné prozivanym archetypdlnim momentim zrozeni a smrti. Bsnici se snazi
nalézt odpovédi na otdzky metafyzického charakteru. Co bylo pfed zrozenim?
Co bude po smrti? Je néjaky pocate¢ni bod nula, a pokud ano, 1ze jej nalézt? Da
se po smrti rozplynout a splynout s prizdnem? Na tyto existencidlni otazky
muze dat odpovédi, alesponi podle umélct Le Grand Jeu, pouze a jediné poezie.
Basnik jako ,vidouci dokaZe rozpravét o svém mystickém prozteni a predat jej
skrze basné déle. Vychozim stavem tohoto nejhlubsiho poznani je narusovani
smysla s amyslem jejich vylepseni.

Zatimco umélci Vysoké hry naplnuji tento zamér zcela fyzicky a experimen-
tuji se svou fyzickou i dusevni strankou (zadrzovani dechu, autohypnéza, vde-
chovani benzinu, alkohol aj.), Topinka podminky pro tuto smyslovou proménu
konstruuje na papite, ve svych basnickych textech. Ponejvice Topinka rozviji
hmatové pocitky, prostorové vnimani a zvuk, az nakonec zrak. Hmatové vje-
my neptijimaji Topinkovi aktéfi (basnické subjekty ¢i navstévnik vystavy-envi-
ronmentu) pouze dlanémi a prsty, ale podobné jako umeélci Le Grand Jeu zakou-
81 metafyzické experimentovani celym svym télem. Z této pocate¢ni télesnosti
vyvéra potreba zbavit se téla. Le Grand Jeu i Topinka pozaduji zavrhnuti sebe
samého, rozbiti své skotapky, naruseni hranic svého téla, aby mohla sama by-
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tost nasledné projit skrze otvor v prostoru, proplout skrze trhlinu dél a jiz v pro-
ménéném stavu se stit nékym jinym s absolutné odli$nym vnimdanim svéta.

Kazdy ¢lovék jako individuum vnima véci kolem sebe jinak, béZnym smyslovym
vybavenim nejsme schopni postihnout svét v celé jeho komplexnosti, vnimame
jen nepatrny zlomek elektromagnetického spektra, slysime jen omezené frek-
vence, neorientujeme se tak dokonale v prostoru jako zvitata, nasi intuici jsme
se naucili nevyuzivat, nevnimat. Pokud v8ak nase smysly narusime, mazeme se
pokusit o maximalizaci jejich percepce aZ do krajnosti a za ur¢itych podminek tak
dosdhnout jejich chvilkového, avsak maximalniho vylepseni. Umélci Le Grand Jeu
se témto stavam snazili dojit chemickymi suplementy a experimenty s vlastnimi
tély, Topinka aZ za tuto hranici nekraci. Ovsem miiZzeme diskutovat o tom, do jaké
miry pro néj byl inicia¢ni cestou vystup na KilimandZzaro. At uz byla tato expedice
Topinkovym zlomovym okamzikem ¢i ne, ve svych esejistickych textech hovoti
o tzv. bezprosttedni zkusenosti, jeZ se miZe objevit i u bézné, véedni ¢innosti
- ,okamzik zjeveni, okouzleni, tak blizky zdéseni, okamzik z4zraku, osviceni®
(TOPINKA 2007b: 232). V Krysim hnizdu iv Trhliné se ,;ja" vytraci, riizné se prolinad
s mistem déni, ,ja“ se pomalym procesem stavd mistem, jeZ mé obklopuje nebo se
proplétd, moznd aZz méni v jinou osobu ¢i splyva se samotnym prostorem. Jelikoz
se toto proplétani uskuteéiiuje skrze télesné, okamzik zjeveni maze nastat i pti
milostném sbliZeni, coZ je patrné naptiklad z ukazky z Topinkovy pozdéjsi sbirky
Trhlina, vydané v nakladatelstvi Trigon roku 2004:

,Tudy ruce / tamtudy rty. / Pfelévas svétlo z dlané do dlané, jemné, nézné. / Proudi ti prsty, usty.
Jisk#i. Prysti z tvych prst. / Narazi mi na Celo, na spanky, tla¢i na kli¢ni kosti. / Mam plna asta svétla.

K zalknuti. Uz ano, / ale jesté ne” (TOPINKA 2002: 53).

Roger Gilbert-Lecomte nabizi jiny okamzik prozfeni, z naprosto opa¢ného
konce, kdyz hovoti ve své basni Zalozpév ludionu o tom, co se stane s ¢clovékem
po smrti:

Vystoupit ze své vlastni mrtvoly, sim se sebou totozny, / jako strhujici a pronikavd smrét. / P¥itom
docela potemnét a ztencit se, jak jen nejvic lze. / [...] / Pohybovat se v tomto nekone¢ném nebo
nesmirném / pokalu jako ludion, stoupat a zase klesat, lehky a vznosny, / jako zpomaleny* (GIL-

BERT-LECOMTE 2006: 74).

Gilbert-Lecomte svoji tvorbu zastitil i teoreticky, v prednisce Promény
poezie rozpracoval tzv. ,metodu promény®, jiz vysvétluje jako nutnou k vyvo-
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lani poetického stavu. Inspirovany basnik v sobé otevira receptivni prazdno,
jeZ je otevtené viem vlivim - ,Vidét pfedmét basnicky znamenad stat se timto
pfedmétem. Proménit se v néj. Proména je klicem k poetickému stavu® (GIL-
BERT-LECOMTE 2018: 73).

Poeticky stav vrcholi vyf¢enim, vznikem bdsné. Zrozeni basnického textu se
vsak rovna fyzickému utrpeni, fe¢ se brani svému vyjeveni svétu a jeji ,rozeni”
boli. Fyzicky zakousi bolest ponejvice rodidlo, v tomto ptipadé hrdlo mluvéiho.
Ret feze, hrdlo se zadrhlo. Basnik, coby mluvéi, musi, aby mohl promlouvat,
tuto bolest neustile pfekondvat, snazi se nalézt a pojmenovat pravou podsta-
tu slova, coz jsou vSechno témata rezonujici v Topinkové textu-environmentu
Kryst hnizdo. Téma Yeci rozpracovava René Daumal, také ¢len Le Grand Jeu, kdy
ve svych statich vychazi z hinduistickych nauk a indickych poetik. Re¢ vnima
jako skute¢ny smysl basné a pravé basnikova re¢ se mu jevi ze zptisobt lidského
vyjadfovani nejspravnéjsi a nejblizsi k feci absolutni (DAUMAL 1996: 38). Podle
Daumala v8ak muzZe basnika tato zvéstovatelska ¢innost stét i zivot, fe¢ v jeho
chapani souvisi s dechem, dech je v hinduismu vniman jako aspekt Zivota, ne-
bot ten, kdo dych4, Zije, také ten, kdo se nau¢i dech ovladat a pomaleji dychat,
bude zit déle. Konec dechu tedy znamena konec feci a konec existence. Daumal
predklada také teorii dvou druhi jazyka. Jednu rovinu tvoti idedlni a neménna
slova-zarodky (sphéta), ty jsou opravdovymi nositeli ¢asti svéta, a druhou rovi-
nu slozenou z bézné vyi¢enych slov (dhvani) /DAUMAL 2010: 116/.2 Basnik tak
ve svych textech osciluje mezi témito dvéma druhy, nebot sdm poznava a vidi
idedlni podstatu slov, ale musi ji vyloZit vetejné skrze obycejnd slova, idedlni
predstava musi degradovat na vyslovitelnou a predatelnou formu. Topinka ne-
vychézi z hinduistickych textq, ale ve své stati ,,/hadi kimen/ [“ hovoti o zaredi,
o misté, kde lze nalézt jazyk v jeho pre-podobé a jediné basnik muze k témto
prapuvodnim sloviim proniknout:

JUtrzky davno zapomenuté eci zachycuji tsty, tak jako se sty zachycuje posledni vydech umira-
jictho. Ano, tam za fekou je plaché zatedi, z néhoz prolind viechna m4 fe¢. Jinak jsme tisi a némi.
Vedle vytvareni fe¢i, onoho ptribijeni na kiiz, jimZvznikaji nova slova, zachycujici nevy-
jadfené, onoho naslouchdni ¢i odposlouchévani, onoho ,zvéstovani', jak ¥ikd T. S. Eliot, musi poesie

Cast feli prevadét zpét, do krajiny mleeni® (TOPINKA 2007a: 8-9).

3) Necitujeme zde pavodni hinduisticky text, nebot Daumal ¢erpa z dila Vikjapadija (O vété a slovu), jez jako indolog
¢etl v pivodnim znéni a poté sam vylozil.
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Problematikou basnéni se zabyva také Véra Linhartova v textu ,Wozu dich-
ten?“, kde se zamysli nad divodem, pro¢ psat poezii. Poezie jako osudovost,
nevyhnutelnost a posledni utocisté veskerého jazyka, jenz se vraci ke svym pra-
menum, ke svym pocatkim, to jsou podle Linhartové atributy basnéni. A pro¢
tedy podle Linhartové psit basné? Spravnd, pfesnd a jasna slova vytvareji fec,
jez svoji silou nepfestane zaznivat ani ve chvilich zmatka a rozruchu a pfinese
vzacny a kyzeny okamzik rovnovahy (LINHARTOVA 2010: 327-328). Re¢ pte-
stava zaznivat pouze v meznim okamziku smrti, coz Topinka vyjevuje v posled-
ni basni Krysiho hnizda - ,Smrt sece slova, / za rty je zima“ (TOPINKA 1991:
125) — nebo také v posledni basni Trhliny — ,Polykdm / az se zalykdm / pronikam
/ dold, hluboko dolt / jak nejhloubéji to az jde // [...] // A pak uz nic // A pak uz
nic“ (TOPINKA 2002, s. 122).

Nejen z ukazek je patrné, Ze v revoltujici tvorbé Duchampové i v parasurrea-
lismu Le Grand Jeu nachazi Topinka to, co sim povazuje za kli¢ové a podstatné
v uméni - sméfovani kamsi mimo, Chalupecky to oznacuje pojmem transcen-
dence, basen ¢i obraz pojednou transcenduje, presahuje do metafyzi¢na, odhalu-
je mytus Zivota i smrti, odkryva tajemno. Nastoluje otazky, ale nedava odpoveé-
di. Poezie ¢i uméni obecné ma prekracovat omezenou, lidem vsak bezprostred-
né danou smyslovou zkusenost a ménit tim individudlni nazirdni na svét. Jisté
a zndmé se pojednou proménuje. Uméni, jez transcenduje, se dostdva do mist
kamsi za fe¢ a za obraz. Miloslav Topinka pouZivd pojem tzv. mimoprostoru
jako mista, kde prosvita, co je zdanlivé mimo, co je skryté a nevidéné. Jedna
se o prostor, z néhoz lze zahlédnout pravou podstatu daného jevu (napt. tedi &
smysl Zivota samého), neni to prostor, kde se odehrava mysticky prozitek, ale
¢isté rozumové zteni. Tento mimoprostor je skute¢ny, neexistuje mimo tento
svét, ale vyvéra z néj. Umeélec nevidi nic, co by neexistovalo, ale vidi dany jev pod
jinym (komplexnéj$im) thlem. Mimoprostor, jenz je éasto zobrazovan v basnich
Daumala a Gilbert-Lecomta, ¢lenti Le Grand Jeu, se nachazi kdesi mezi Zivotem
a smrti. Obétovani svého vlastniho téla, identity ¢ dokonce Zivota, umoziuje
nahlédnout az k prostoru, kde existuje také smrt ve své poznatelné podobé.
Basnik jako ,vidouci“ dokaZe poznat i tento béZné nepoznatelny jev. Topinka,
inspirovan, dodava téma samotné feci obecné, kdy te¢ chipe jako podstatny
aspekt zivé lidské bytosti. Pokud chceme poznat smysl lidského Zivota, je nutné
dasledné ,,ohmatéani® a rozebrani feci. Zatimco Le Grand Jeu hledaji bod zrozeni
a smrti, Topinka hled4 ,zafei“, mimoprostor, kde se rodi slova, a potazmo vzni-
ka i lidsky Zivot, ale zaroven zde také kondi.
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Zminované kulturni transfery Miloslav Topinka prejimd a jemné modifikuje.
V podstaté ho vsak na multidimenzionalité i na parasurrealismu zajima stejné
téma, a to moznosti prekracovani lidské télesnosti a s tim souvisejici promé-
na vnimani jako kli¢ k cesté do ,zateci“ a dalsich ,za“. Krac¢eni k Duchampové
multidimenzionalnimu prostoru za¢ina vzdy vymizenim hranic mezi subjektem
a objektem. J4 se ztrici, aby mohlo dojit k potlaceni védomi vlastni identity,
coz je v podstaté ona obét. Hranice prostoru a hranice jastvi se slévaji dohro-
mady, neexistuji, coz zahajuje zménu perspektivy. Zatimco Duchampovi staci
tato proména nahledu, Topinka krac¢i dal a chopi se ptilezitosti k prozkouma-
vani lidské teci. Re¢ jako cosi pro ¢lovéka uréujiciho a definitivniho, kiehkého
i zaroven drsného a bojujiciho, nebot se tomuto ohledavani brani. Basnik musi
oplyvat urc¢itymi nadschopnostmi, aby byl v tomto boji ispésny. Podobné je to
s Topinkovou inspiraci v experimentalni metafyzice Le Grand Jeu. Jejich me-
toda je zpocatku podobna Duchampové, zacina se opét narusenim hranic téla.
Pfidava se maximalni proména smysla. Na existencidlni otdzky o smyslu Zivota
a déni po smrti znd odpovédi jen poezie a jen basnik o tom dokaze skrze verse
promlouvat. Oviem fe¢ se znovu brani svému uzivani, vznik basné je bolestivy
akt. Znovu se zdd4 obét, nebot k ziteci vede spletitd cesta. Le Grand Jeu k téma-
tu tedi, byt se ho Daumal dotyka v ramci hinduistického vykladu slov, jednotné
nesmétuje. Naopak pro Miloslava Topinku je urcujici.

Za Topinkovu jedine¢nou poetiku, jez v sobé misi jak prvky slovanské, tak fran-
couzské, vdécime Jindfichu Chalupeckému a Vére Linhartové, jez se stali aktéry
prenosu environmentilni multidimenzionality a parasurrealismu do ¢eského
prostfedi. Topinka pfejima zmiriované kulturni transfery a zaclefiuje je do své
tvorby jako variace na moznosti rozsitovani lidského poznani. Timto zptsobem
bychom mohli nahlédnout na dalsi francouzské autory, jez Topinka jmenoval
v Gvodu své stati Nalézt misto a formuli aneb Co pro mne znamend francouzska
poesie (TOPINKA 2018: s. 300-315) a opét nalézt jinou cestu, ale totozné téma
- roz$ifovani védomi skrze poezii za ic¢elem hlubsiho smyslového poznani okol-
niho svéta. Neslo ndm vsak o to, udélat pouhy vycet Topinkovych inspiraci, ale
o hlubsi souvislosti, nalezeni a analyzu jen nékolika vyznamnych stop. Francouz-
ska poezie podle Topinky , probouzi nové, jiné vnimani a dotyka se zakazanych ¢i
neprozkoumanych oblasti, hranic prostoru, télaife¢i“ a tim nabizi §irsi a hlubsi
poznéni svéta, jez je Miloslavu Topinkovi vlastni (TOPINKA 2018: 301).
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