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Zalmové kompozice Pavla Haase

Psalm compositions by Pavel Haas

OndFej Pivoda / opivoda@mzm.cz

Department of the History of Music, Moravian Museum, Brno, CZ

Abstract

Pavel Haas's psalm compositions, or fragments of them, represent the only three works that
relate more closely to the Jewish faith and that set to music the religious text used in Jewish
liturgy. Haas was educated in the Jewish religion at both the grammar school and the second-
ary school, and his father was involved in Czech-Jewish associations and in the Brno Jewish
religious community. However, it is difficult to determine what role the Jewish faith played in
the composer’s life. The setting of the 19" Psalm for tenor and organ to a German text dates
from 1916 and may have been somehow related to the family’s difficult living situation during
the First World War. The composer returned to religious themes again in the late 1920s, when
he considered composing two operas with religious motifs. This period also includes a sketch
of the 31st Psalm of King David from 1928, the main theme of which the composer later ad-
opted in his Overture for Radio, Op. 11. Finally, from 1931-32 comes the composition of Psalm
29 for organ, baritone, female choir and small orchestra, Op. 12. This work was composed for
the Brno organ virtuoso Bohumil Holub, the first performer of Janacek's Glagolitic Mass and
Casella’'s Concerto Romano. Both of these works influenced Haas's composition to some ex-
tent. The course of the composition from the original concept of the Organ Concerto to the
final version, which was performed at the premiere of the work in 1933, is described in detail.
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Nékolik pokusti o zhudebnéni starozdkonnich Zalmua, které nachdazime ve skladatelském
dile Pavla Haase, otevira zajimavou otazku tykajici se skladatelova vztahu k ndboZenstvi.
Zalmové kompozice ¢i jejich zlomky piedstavuji jedind tii dila, kterd se blize vztahuji
k Zidovské vite a ktera zhudebnuji ndboZensky text uZivany v Zidovské liturgii. Tematiku
spojenou s Zidovstvim nalezneme ovSem i v nékolika dalSich Haasovych kompozicich, kte-
ré vSak skladatel opustil ve fazi nacrtki ¢i plant. K liturgickému textu, tentokrat oviem
kiestanskému, se vdze jesté Haasovo Requiem (HW X1/9), jehoz nac¢rtky mél zkompono-
vat ve 40. letech béhem internace v Terezin¢. Tato skladba se vsak nedochovala a infor-
mace o jeji existenci jsou zaloZeny pouze na vzpominkdch dvou preZivsich: Karla Ancerla
a Tomdse Mandla.! Melodika husitského a zejména svatoviclavského choralu, jejiz uziti
v Haasovych kompozicich podrobné prozkoumal Lubomir Peduzzi,? pak v Haasovych
dilech funguje zjevné jako tradi¢ni hudebni symbol vlasti a naciondlniho odporu, nikoli
v roviné ndbozZenské.

Vztah Pavla Haase k ndbozZenstvi byl formovdn jiz od détstvi. Pochdzel z rodiny, kte-
rd byla orientovdna ceskoZidovsky, tedy ve prospéch kulturni a spolecenské ,asimilace®
s Ceskym ndrodem.” Otec Pavla Haase Zikmund stdl v ¢ervnu 1914 u vzniku Jednoty
Ceskozidovské v Brné.* Stoji za zminku, Ze vedle Zikmunda Haase, ktery pusobil jako
mistopredseda spolku, byl do jeho vyboru angazovan také spisovatel a redaktor Lidovych
novin Frantisek Gellner. Vypuknuti prvni svétové vialky o mésic pozdéji ovSsem ucinilo
snahdm Jednoty ¢eskozidovské rdznou pritrz. Také po vzniku Ceskoslovenska stdl v roce
1920 Zikmund Haas u zaloZeni brnénské pobocky Svazu Cecht Zida. A mezi valkami
byl jako reprezentant ¢eskych Zidi ¢lenem vyboru brnénské Zidovské nabozenské obce,
kde prosazoval zavedeni bohosluzeb v ¢eském jazyce.? Doklady o tom, v jaké mife rodina
navstévovala brnénskou synagogu, sice chybi, angazovanost Zikmunda Haase v§ak nazna-
cuje, Ze ndbozZenstvi nebylo nepodstatnou soucdsti Zivota rodiny. Synagogalni hudbu m¢l
Pavel Haas prileZitost slychat také pri navstévach u piibuznych ve stfedoceském Koliné,
kde byl Pavliv stryc Richard Reichner, manzel matciny sestry Rivy, kantorem v mistni
synagoze. Jistym paradoxem vzhledem k ceskozZidovské orientaci Haasovych zistava, Ze
nabozZenska vychova Pavla Haase, jeZ byla soucdsti vyuky jak na obecné Skole, tak i na ces-
ké redlce, se uskutecniovala v némciné. Vzhledem k malému poctu Zidovskych studentti
na redlce, musel Pavel Haas dochdzet k soukromému uciteli nabozenstvi, jimz byl v prv-
nim roce studia Heinrich Redisch, ktery po 1. svétové vilce mj. vyucoval ndboZenstvi déti
z proslulé bankérské rodiny Rothschildd. V dalsich letech, az do roku 1915, pak Pavla

1 PIVODA, Ondiej - SPURNY, Lubomir: Pavel Haas: A Catalogue of the Music and Writings. Praha: Bérenrei-
ter, 2022, s. 180.

2 PEDUZZI, Lubomir. Vlasteneckd symbolika poslednich dé¢l Pavla Haase. In Sbornik Jandckovy akademie
maizickych umeéni 3, 1961, s. 75-97.

3 CAPKOVA, Katetina. Cesi, Némci, Zide?: ndrodni identita Zidii v Cechdch 1918 ai 1938. 2., preprac. vyd.
Praha: Paseka, 2013, s. 118.

4 Rozvoj 8, 26. 6. 1914, ¢. 20, s. 4-5.

5 Lidové noviny 38, 8. 3. 1930, &. 122, s. 15. Sedesdtiny pana Zikmunda L. Haase z Brna. Rozvoj 38, 27. 8.
1931, ¢. 35, s. 4.
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Haase soukromé vyucoval rabin prof. dr. Nachum Schorstein, u néjz Pavel Haas vykazo-
val v nabozenstvi velmi dobry prospéch.’

Nelze jiz patrné zjistit, jaky byl pomér Pavla Haase k ndboZenstvi béhem str‘edoskol-
skych studii. V jeho rané tvorbé viak nalezneme né¢kolik nezralych pokusi o zhudeb-
néni nabozenskych namétd formou symfonické bdsné. Prvnim takovym dochovanym
pokusem je nedokonceny fragment symfonické basné Jonds (HW, X/3) z jara 1914.7
Ke skladbé Pavel Haas sepsal kratky ,Pravod hudbou®,® v némz7 podava vyklad mimo-
hudebniho ndmétu s popisem pouZitych motivii. Dochovany fragment podle Haasova
vykladu vyjadi'uje BoZi rozkaz, aby Jond$ odeSel kdzat do Ninive tamé&jSimu obyvatelstvu.
Biblicky pribéh proroka JondSe se v zidovské liturgické praxi cte jako haftara pri odpo-
ledni modlitbé na svatek Jom kipur.? Jen o rok pozdéji, v 1été 1915, vznikl druhy Haastv
autodidakticky pokus o kompozici programni symfonické skladby nadepsané némecky
Auszug aus Aegypten (HW X/ 7). Tentokrat si Pavel Haas vybral jako ndmét odchod Izrae-
lith z Egypta, ktery je soucdsti druhé knihy Téry zvané Semot a v kiestanstvi pak biblické
knihy Exodus. Odchod Izraelitt z Egypta predstavuje ustfedni prvek Zidovské kultury
a ndboZenstvi a je pripomindn v dennich modlitbdch i pii hlavnich Zidovskych svétcich.
Dochované prameny obsahuji jak nacrty tematického materidlu v klavirnim znéni, tak
i fragment partitury prvniho dilu skladby nazvaného Die Knechischaft [Otroctvi]."

Zalm 19 (1916)

Dnem 5. listopadu 1916 je datovdno zhudebnéni Zalmu 19 pro tenor s doprovodem
varhan, eventudlné¢ harmonia (HW, IV/10). Volba némeckého znéni Zalmu souvisi
pravdépodobné s Haasovou vokdlni tvorbou z roku 1916. Do tohoto roku spada velké
mnozstvi Haasovych pisni psanych prevazné na texty némeckych klasikt Friedricha Schil-
lera, Nikolause Lenaua, Friedricha Grillparzera ¢i Adalberta von Chamisso. Haasovu
némeckojazycnou orientaci pravdépodobné prohloubilo tehdejsi prdtelstvi s némecky
hovorticimi kamarddy Philippem Bockem a Friedrichem Soukupem, s nimiz sdilel své teh-
dejsi hudebni a literdrni zdjmy. Také Zidovské bohosluzby v brnénskych synagogdch byly
az do pocatku 20. let 20. stoleti slouzZeny vyhradné v némeckém jazyce, volba némeckého
textu je tedy logickd. V Zidovské liturgii je Zalm soucdsti ranni modlitby na Sabat a svat-
ky'" a nékdy je pouzivan také jako modlitba za BoZi vedeni. Na titulni stranu autografu
Pavel Haas pripsal vénovdni Aus tiefster Verehrung und hochster Dankbarkeit gewidmet dem
Ewigen [Z nejhlubsi dcty a nejvyssi vdécnosti vénovano Vécnému]. V cervnu 1916 svétil
Haastv otec prokuru ve firmé své manzelce Olze, coz naznaduje, ze byl povolin do

6  Vysvédceni Pavla Haase z redlky v Brné. Moravské zemské muzeum, Oddéleni déjin hudby (ddle CZ Bm),
sign. G 9.076.

7  CZ Bm, A 29.810.

8  Ibid.

9  PIVODA, Ondfej - SPURNY, Lubomir, op. cit., s. 148.

10 Ibid., s. 152-153. CZ Bm, A 22.707 (skica); CZ Bm A 29.808 (fragment partitury).
11 BLAZEK, Jiti. Sidur Zichron David Jisra’el. Praha: Jit{ Blazek, 2021, s. 200-201.
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vojenské sluzby. To byl bezesporu velky zdsah do Zivota rodiny a Pavel Haas spole¢né
s matkou a bratrem Hugem museli celit této nelehké Zivotni situaci. Odvody Prvni
svétové vdlky mély navic na pocdtku roku 1917 postihnout i Pavla. Je tedy moiné, Ze
kompozice Zalmu 19 méla byt jakousi vnitini posilou v tomto té7kém Zivotnim obdobi.

Nabozenské naméty v Haasovych opernich planech

Zdjem o duchovni a ndboZenskd témata mizZeme v Haasové dile znovu vystopovat teprve
na konci 20. let. Do této doby se datuje Haastiv zdjem o operni ztvarnéni dramatu Kajici
Venuse spisovatele Stanislava Loma nebo tifaktové legendy Dybuk Zidovského dramatika
Salomona Anskiho. Na divadelni hru Kajici Venuse byl Pavel Haas upozornén v srpnu
roku 1927 a jiz 12. zar{ 1927 se obritil s Zidosti o moznost jejiho zhudebnéni piimo
na jejiho autora Stanislava Loma.'? D& Lomova dramatu se odehrava v jeruzalémském
domé Zidovské kurtizany Magdalény tfi dny pied ukiiZovanim Krista, jenZ je v Lomové
dramatu ztélesnén v postavé JéSuy. JéSua, ktery u Magdalény probudi ndboZenskou
vasen, je ndsledné zatéen Rimany a ukiiZovan. Magdalénu, kterd se od Pontia Pildta
dozvi o JéSuové utrpeni, zachvati zal a svij Zivot kon¢i probodnuta stejnym kopim, jimz
byl zabit i JéSua. Jedndni se Stanislavem Lomem se zpocdtku vyvijela slibné, takze jiz
v listopadu 1927 mohl Haas Lomovi pribliZit své pfedstavy o podobé opery: , Tak bude
proni scéna prodchnuta bezstarostnouw marnivosti a erotickou vdsnivosti semitské krve. Druhd
scéna vznesenou eleganci duchaplného Rimana. Nebo scéna veleknéze a Zidovskych demonstrantii
poddvd origindlni hudbu primo na dlani a.t.d. Zkrdtka ndsleduji zde vystupy za sebou jako ostré
barvy.“" Jesté v kvétnu 1928 skladatel patrné o tématu uvazoval a nacrtl si poznamky
k predehie a prvnimu jednani."* Divody ndhlého nezdaru jedndni se Stanislavem Lo-
mem nezndme. Je v§ak mozné, Ze roli pfi ném mohl sehrat Lomiv antisemitismus. Ten
vygradoval pozdéji v obdobi druhé republiky, kdy Lom jako feditel Ndrodniho divadla
nékolik dni pied bifeznovou okupaci propustil z rasovych davodu jediné dva zidovské
¢leny souboru: reziséra Hanuse Theina a Huga Haase."”

Plany Pavla Haase na zhudebnéni Anskiho legendy Dybuk lze priblizné datovat do ob-
dobfi let 1928-1929. S Dybukem se Pavel Haas seznamil nejspiSe prostfednictvim insce-
nace moskevského Zidovského divadla Habima, které hru uvedlo 24. a 26. tiinora 1928
na scéné Méstského divadla na Krdlovskych Vinohradech. Také této hie je vlastni ndbo-
Zenskd tematika, tentokrdt ovSem z vychodoevropského prostredi, prodchnutého silnou

12 Dopis Pavla Haase Stanislavu Lomovi z 12. 9. 1927, Literdrni archiv Pamdtniku ndrodniho pisemnictvi (LA
PNP), ¢. pt. 57/68, i. ¢. 834.

13 Dopis Pavla Haase Stanislavu Lomovi z 9. 11. 1927, LA PNP, ¢. pi. 57/68, i. ¢. 836. Podrobnéji k jednanim
mezi Lomem a Haasem viz PIVODA, Ondrej. Nedokoncené operni ndcrty a neuskutecnéné operni plany Pavla
Haase. Opus musicum: hudebn? revue 50, 2018, ¢&. 6, s. 73-74.

14 PEDUZZI, Lubomir. Pavel Haas: Zivot a dilo skladatele. Brno: Muzejni a vlastivédnd spole¢nost v Brné,
1993, s. 52.

15 To nejnovéjsi v kultute. Narodni listy 79, ¢. 70, 11. 3. 1939, s. 5. Srov. téz THEIN, Hanus. Jesté k Lomovu
Karlu IV. Lidové noviny 56, ¢. 115, 16. 5. 1948, s. 7.
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zidovskou virou a povérami. Drama je pribéhem Zidovské divky Ley, kterou po svatbé
s bohatym Zenichem posedne zly duch (Dybuk) Zidovského studenta Chanana, ktery ze-
mrel z nestastné lasky k ni. Haasovy dochované scénické pozndmky s kratkym nacrtkem
hudebniho tématu bohuZel neddvaji prili§ konkrétni predstavu o tom, jak si skladatel
predstavoval hudebni stranku opery.'® Prostfedi staré synagogy a Chananovy modlitby
v prvnim dé&jstvi, Zidovska svatba v déjstvi druhém ¢i vyhdnéni zlého ducha Dybuka z4-
zra¢nym rabinem Asrielem v déjstvi tfetim vSak bezpochyby ddvaly mozZnost k uplatnéni
prvki Zidovské synagogalni hudby.

Zalm 31 (1928)

7 dob tuvah nad opernim ztvarnénim Kajici Venuse a Dybuka pochdzi Haastv kratky
nedokonceny fragment zhudebnéni 31 Zalmu Krdle Davida (HW, X/27). Podle tdaju
v particellové skice zapocal Pavel Haas praci na skladbé 16. fijna 1928 v upominku
na 7. X. 928“.17 Jakd uddlost onoho pamdtného dne vyprovokovala Haasovu kompozici,
bohuzel nevime. Text Zalmu cerpd z nezndmého ceského prekladu a pred tim neZ pra-
ci na dile prerusil, stihl skladatel nacrtnout hudbu k pouhym jeho nékolika tvodnim
versum:

.V Tebe miij BoZe jsem divéroval, dej, bych az do vécnosti nebyl pohanen potupen, Svoji spravedinosti
mmne vysvobod. Prikloni mi své ucho, osvobod mne, bud mi skdlow obrany, hradem bys mne zachrdnil.
Ano, jsi mi skdalou a hradem a ve jménu svém mne povedes. Ty mne vyprostis z pasti, kterouw mi nalicili,
neb Ty jsi zdstitou mou. Do ruky Tvé poroucim ducha svého. Ty mne spasis, ty mne spasis, 6 mij vecny

BoZe pravdy. “

Skladateliv odkaz na bliZe nespecifikovanou udalost i volba textu davaji tusit, Ze za ne-
dokoncenou kompozici stdly osobni pohnutky. Byla to reakce na zkrachovald jedndni
o opernim libretu se Stanislavem Lomem, do nichz skladatel vklddal nejméné tfictvrté
roku nadéji? Nebo se jednalo o jinou osobni uddlost, k niZ nemdme doklady? Ze vSech
Haasovych Zalmovych kompozic, nese fragment Zalmu 31 nejzietelnéjsi rysy Zidovské
synagogalni hudby, které Haas vtisknul zejména do recitativni ornamentdlné zdobené
melodiky sélového tenoru. Zajimavosti je, Ze hlavni téma, které se objevuje v instrumen-
talnim pravodu, Haas témét v nezménéné podobé prejal do své Predehry pro rozhlas (HW,

I1/1) z let 1930-1931.

16 Viz PIVODA, 2018, op. cit., s. 75-78.
17 CZ Bm, A 29.816a.
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Zalm 29 (1931-1932)

K Zalmovym verSim obrdtil Pavel Haas znovu svou pozornost po trech letech
od neudspésného pokusu o zhudebnéni 31. Zalmu. Cesta k definitivni podobé Haasova
nového dila, které v ¢istopisu partitury nadepsal titulem Zalm 29 pro varhany, zpév a maly
orchestr, op. 12, vSak nebyla v Zddném pripadé jednoduchd. Prvni ndcrtky ke skladbé po-
chézeji z ¢ervna 1931 a vznikly béhem Haasovy prazdninové cesty po stfednim Némecku,
kterou podnikl spole¢né se svou matkou. Z pohlednice, kterou zaslal Pavel Haas Zdence
Jandckové 19. cervna 1931 z Frankfurtu nad Mohanem, vysvitd, Ze z Frankfurtu, kde
na néj ,mocnym dojmem® zapusobil Goethiiv rodny dim, podnikl vylet lodi po Rynu
do Kolina a navstivil také Beethoveniv rodny dim v Bonnu.” K myslence napsat dilo
na ndboZensky namét skladatele udajné primél ,pohled na vnitini prostoru chramové lodi
gotického domu v Koliné nad Rynem*."* Podle Lubomira Peduzziho si uz na zpate¢ni cesté
z Bonnu do Frankfurtu 15. ¢ervna 1931 skladatel zapsal ndcrtek hlaholu hlubokych
zvond, jehoz inspiraci mély byt zvony kolinské svatopetrské katedraly. 2 Zminény ndcrtek
je bohuZel v soucasnosti ztracen, a tak nezbyva nez se zcela spolehnout na vérohodnost
tvrzeni Haasova Zivotopisce Peduzziho. Vyzvanéni tii hlubokych zvont ve velké oktavé
naladénych na ténech kvartsextakordu fis moll tvori tivod celé Haasovy kompozice a do-
davd ji hned v zac¢dtku jakousi aZ mystickou ndladu.

Cisté zalmova kompozice oviem nebyla hned od za¢dtku prvotnim skladatelovym zi-
mérem. Pivodné zamyslel Haas napsat varhanni koncert. To dosvédcuje i titul vepsany
do zdhlavi autografni skici Koncert pro varhany a smycc. orkestr (zvony, baryton a détsky sbor).
Z dochovanych pramentd bohuzel neni mozno podrobné vysledovat rychlost, s niz sklad-
ba vznikala. Pouze na prvni strané skici je zaznamendno pocdtecni datum kompozice 12.
cervence 1931 s pripiskem ,Hugo diktuje déj filmu a jd piSi na stroji*. Z dalsich udaji se
na druhé strané skici nachdzi Haasova poznamka ,,zitra md Leontina svatbu (23. VII. 931)
60 ta doba!* a dale je zf'ejmé jiZ jen to, Ze skladatel dilo dokoncil teprve nékdy v pritb¢hu
roku 1932. Onim filmem zminénym v citovaném pripisku je komedidlni snimek sklada-
telova bratra Huga Haase a reZiséra Martina Frice Zivot je pes (s ptivodnim pracovnim
nazvem MuzZ na roztrhdni), pro néjz byl Pavel Haas angazovan jako autor hudby. Na hud-
bé k filmu zacal Haas pracovat podle dokladu patrné v 1été 1932% a je pravdépodobné,
7e kompozici Zalmu 29 dokoncil jesté pred tim, tedy nékdy v prvni poloviné roku 1932.

Postup kompozi¢niho procesu jisté na prelomu let 1931/1932 ovlivnilo va7zné one-
mocnéni skladatelovy matky Olgy, které 1ékari diagnostikovali rakovinu kosti a patere.??
Pavla Haase, ktery se v této dobé podilel na vedeni otcova nové zarizeného obchodu
s cukrovinkami a ¢okolddou a ktery stdle sdilel byt se svymi rodici v brnénské Biskupské

18 CZ Bm, Archiv LeoSe Jandcka, sign. A 1959.

19 I R. [FRACEK, Jan]. IV. koncert symfonického orchestru v Brné. Radiojournal 11, ¢. 11, 11. 3. 1933, s. 6.
20 PEDUZZI, 1993, op. cit., s. 61-62.

21 PIVODA, Ondfej - SPURNY, Lubomir, op. cit., s. 126.

22  PEDUZZI, 1993, op. cit., s. 64.
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ulici, matcina nemoc ,upiné zaujala psychicky, ale i fyzicky“.*® PéCe o matku, kterd trpéla
velkymi bolestmi a mohla se pohybovat jen na vozicku, byla pro skladatele bezesporu
vyCerpdvajici. Na prelomu kvétna a cervna 1932 doprovazel Pavel Haas svou matku také
do Vidné, kde se podrobila ozarovani v Rotschild-Spitalu, proslulé nemocnici ziizované
videniskou Zidovskou ndboZenskou obci. Dal$i nepominutelnou skutecnosti je, Ze zdrovern
s matcinou nemoci prozival Pavel Haas také osudové milostné vzplanuti k Soné Jakob-
sonové, ktera byla od roku 1932 osett'ujici lékarkou jeho matky a o nékolik let pozdéji
se stala jeho manZelkou. D4 se predpoklddat, Ze takto vyznamné promény skladatelova
soukromého Zivota se do pribéhu kompozice Zalmu musely nevyhnutelné promitnout.
Jakym zptsobem a v jaké mite vSak jiZz neni mozné dobfte doloZit.

Zalm 29 komponoval Pavel Haas rovnou v partituie a skladbu paralelné prepisoval
na Cisto. Zustane otdzkou, jakd méla byt forma ptvodné zamysleného varhanniho kon-
certu, jisté vsak je, Ze vokdlni slozka méla byt soucdsti dila jiz od pocatku. Jiz na druhé
strané skici totiZ nalézame nacrt hlavniho tématu druhé véty ve spojeni s Zalmovym tex-
tem, ktery Haas pirevzal v archaickém prekladu Bible kralické. Na zdkladé posouzenti skici
se zd4, Ze samotny kompozi¢ni proces byl pomérné piimocary. Vzniklo tak dvouvété dilo
slozené z instrumentdlniho Uvodu, na néjz attacca navazuje samotny Zalm. Virtuosné
pojaty koncertantni part varhan, ktery dominuje Uvodu, vystupuje ve druhé ¢dsti méné
vyrazné, coz je dano upiednostnénim vokalni slozky. Skica a ¢istopisnd partitura ukazuji
minimum dodate¢nych zmén. Pouze pii premiérovém nastudovéni dila skladatel Zalm
zvukové obohatil o part dvou lesnich rohti a do partitury zaznamenal nékolik skrt. Neni
ovSem zcela zf'ejmé, zda vypusténi téchto pasdzi povazoval Pavel Haas za zcela definitiv-
ni. JelikoZ premiéra dila byla prendSena rozhlasem, mohly byt Skrty uc¢inény s ohledem
na pozadovanou délku rozhlasového prenosu, popiipadé¢ s ohledem na vyznéni dila v ra-
diovém pfijimaci. V ivahu ovSem pripada i vypusténi z divodu nedostatecného c¢asu pro
nazkousenti, coz se tykd zejména rozsiahlého $krtu pred samotnym zdvérem dila. O tom,
7e Pavel Haas znénf{ skladby patrné nepovazoval za zcela definitivni, svédci i fakt, Ze v se-
znamu svych skladeb zaslaném v breznu 1938 v dotaznikové akci pro Pazdirkiv slovnik
nau¢ny u Zalmu 29 jako u jediné své opusované kompozice nezaznamenal dobu jejtho
trvani.?!

Ackoliv skladba v pramenech nenese 7zddné vénovani, je pravdépodobné, Ze ji Pa-
vel Haas psal pivodné pro brnénského varhanika Bohumila Holuba (1880-1951), ktery
Zalm 29 v roce 1933 premiéroval. Jiz zminénd Haasova prvotni myslenka vytvofit var-
hanni koncert jisté nevznikla sama od sebe. Bohumil Holub se s Haasovou rodinou
bezesporu dobrfe znal. Stejné jako Haastv otec totiz pochdzel z vychodoceskych Holic
a Holubova mladsi sestra Anna ucila Pavla Haase hru na klavir na Hudebni Skole Besedy
brnénské. Zadny z pramenti dochovanych v Haasové pozistalosti nenaznacuje jakykoli
skladateltiv hlubsi vztah k varhanam ¢i zdjem o varhanni hru, proto se lze domnivat, Ze
iniciativa ke kompozici varhanniho koncertu vzes$la ze strany Bohumila Holuba. Holub
byl absolventem prazské konzervatore ve tiidé Josefa Klicky a od roku 1911 dlouholetym

23 Pisemné sdéleni Pavla Haase Vladimiru Helfertovi, citovano z: PEDUZZI 1993, op. cit., s. 64.
24  CZ Bm, G 7.313.
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varhanikem brnénského dému sv. Petra a Pavla. Hru na varhany vyucoval jiZz na Jandcko-
vé Varhanické $kole a posléze byl ptijat jako profesor brnénské konzervatore.* Na Ho-
lubové hi'e byla cenéna zejména vynikajici technika na manudlech i peddlu a smysl pro
rejstiikovdni. Inspiraci pro néj byla zejména francouzskd varhanni $kola. JiZ v roce 1913
uvedl za doprovodu Ceské filharmonie Widorovu Sinfonii sacra, op. 81% a pro francouz-
skou varhanni hudbu se angaZoval i mezi vdlkami. Bohumil Holub byl také prvnim in-
terpretem varhanniho séla pri premiéie Janackovy Glagolské mse 5. prosince 1927 v Brné
i pri dalsim provedeni 8. dubna 1928 v Praze.

Jisté neni ndhodou, 7e nékolik mésici pied zapocetim kompozice Haasova Zalmu
vystoupil Bohumil Holub znovu jako sélista s Ceskou filharmonii. Tentokrét provedl
22. inora 1931 na VIIL abonentnim koncerté Ceské filharmonie v prazském Obecnim
domé pod taktovkou Vdclava Talicha v ¢eské premiéie Concerto romano, op. 43 italského
skladatele Alfreda Caselly. Kompozice z roku 1926 je psand pro varhany, smycce, tfi trub-
ky, tfi trombony a tympdny a byla Casellovym ,pronim pokusem o ,,neoklasicistni® styl (jak
se mu tehdy bohuzel ¥ikalo), svou monumentalitou vsak spise barokni.“?" Je pravdépodobné, 7e
Bohumil Holub, ktery se studiem Casellova Concerta Romana zaobiral i u Marcela Dupré-
ho béhem pobytu v Parizi na konci ledna 1931,% Pavla Haase s touto kompozici seznamil,
paklize se Haas osobné¢ nezuicastnil prazského provedeni. Naznacuji to drobné paralely
mezi obéma dily. Prvni miZeme spatfovat jednak v instrumentaci, v niz jak Casella,
tak Haas vypoustéji z obsazeni orchestru dievéné dechové ndstroje. Znamky vlivu Ca-
sellova Concerta nese ¢astecné i Haasovo traktovdni varhanniho partu, zvld$té v rychlych
stoccatovych® ¢astech. Obé skladby také sdileji prvky baroknich kompozi¢nich postupu.
Zatimco se vSak Casella vztahuje k varhannim a koncertantnim kompozicim Scarlattiho
a Vivaldiho, Pavel Haas cerpal inspiraci spiSe z némecké polyfonni tradice. Dokladem
toho je fuga v prvni vété i vokdlni chordlové téma protkané toccatovymi varhannimi
pasdZemi ve vété druhé.

Nepteslechnutelné jsou v Haasové Zalmu 29 i vlivy Janackovy hudby. Ty se manifestuji
v praci s krdtkymi dsecnymi motivky a v druhé vété v deklamacnim pojeti partu sélového
barytonu, ktery slova zZalmu predndsi nezavisle na ostatnim tematickém materidlu. Blizko
k Jandckové Glagolské msi md i exaltovand vyrazovost, které Haas na nékterych mistech
dociluje prostredky az lidové, primitivni rdZe (zvony, tympdny, velky buben).

Provedeni svého Zalmu 29 skladatel svétil do rukou svého spoluzdka z konzervatote
a blizkého pritele, dirigenta Bretislava Bakaly. Ten Haasovu kompozici zaiadil na 4. abo-
nentni koncert tehdy nové vzniklého Symfonického orchestru v Brné, ktery byl zaloZen
v zari 1932 a byl sloZen z hracd orchestru brnénského Radiojournalu doplnéného o ab-
solventy brnénské konzervatore. Koncert se uskutecnil 13. b‘ezna 1933 v sdle brnénské-
ho Stadionu a vedle jiz zminéného dirigenta a orchestru se na premiére podilel varhanik

25  STEDRON, Bohumir; NOVACEK, Zdenko a CERNUSAK, Gracian (ed.). Ceskoslovensky hudebni slovnik
o0sob a instituct. Sv. 1., A-L. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963, s. 458-459.

26 Cas 27, 30. 11. 1913, ¢&. 329, s. 6.

27 CASELLA, Alfredo. I segreti della giara. Firenze: Sansoni, 1941, s. 231: [...] il mio primo tentativo di realizzare
uno stile ,,neo-classico” (come purtroppo si comincio allora a dive) ma piuttosto barocco nella sua monumentalita.*

28 Dopis Marcela Duprého Bohumilu Holubovi z 9. 1. 1931, CZ Bm, sign. G 702.
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Bohumil Holub, pro tuto prileZitost specidlné sestaveny Zensky sbor a tenorista Sloven-
ského ndrodniho divadla v Bratislavé Karel Zaviel, ktery na posledni chvili pohotové za-
skocil za onemocnélého Nikolu Cvejice. Spolecné s Haasovym dilem na koncerté zaznélo
také Concerto grosso ¢. 1 Ernesta Blocha, Danse sacrée et danse profane pro harfu a smycce
Clauda Debussyho a Sinfonietta ¢. 2, op. 32, Nikolaje Mjaskovského. Polovina koncertu,
kterd zahrnovala Haastv Zalm 29 a Blochovo Concerto grosso byly 7ivé piendSeny brnén-
skym rozhlasem. PfestoZe ohlasy v tisku byly veskrze pozitivni a ocenovaly neobvyklou
instrumentaci, zvukovou vynalézavost, bohatou invenci nebo pusobivé rytmické clenént,
kompozice jiz nebyla béhem Haasova Zivota vicekrdt provedena.

Cldanek vznikl na zdkladé instituciondlni podpory dlouhodobého koncepcniho rozvoje vyzkumné
organizace poskytované Ministerstvem kultury (DKRVO, MK000094862).
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