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Abstrakt

Prispevok sa venuje charakteristike literarnych toposov v starsej literatire,
a to poukazanim na ich zdkladné vlastnosti, ktoré sa vyvijali predovsetkym
dvoma smermi. Na jednej strane smerom k budovaniu jasnejsej genologic-
kej struktury a vnimania diel ako slovesnych celkov s vlastnym, niekedy
t'azko postihnutel'nym svetom. Na druhej strane sa ¢asom loci communes
stale viac konvencionalizovali, stavali sa Sablénovitymi, schematickymi, no
v kazdom ohlPade tymto formiam nemozno upriet’ istd produktivnost’
a uzke suzitie s problémami doby. Vidiet’ ich klady vyZzaduje prizvat’ si na
pomoc principy interpretacie stredovekych textov, ktoré sa opieraju
o medzitextové nadvizovanie a o symboliku. Specificky priklad redukova-
nia konota¢nej multispektralnosti v stredoveku predstavuje vagantska poé-
zia, ktora meni zmysel pévodnych toposov a tito zmena zaroven vytvara

toposy nové.

Key words

rhetoric, ancient topos, medieval topos, symbology, Vagant poetty, cliché

Abstract

The text deals with characteristics of literary topoi in older literature by
pointing to its basic attributions that evolved in the two main directions,
on the one hand, towards building a clearer genealogic structure and
perception of artistic works as verbal units with their own, sometimes
blurred world, on the other hand, loci communes became more conven-

tionalized with the time, and they became more stereotyped and schemat-
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ic. However, it cannot be denied that these forms posses certain produc-
tivity and narrow linking to problems of their era. To see their merit
requires support of the interpretational principles for medieval texts that
dwell in trans-textual linking and symbology. A specific example of re-
duction of connotative multi-spectrality of the medieval times is repre-
sented by Vagant poetry, which creates new topoi by changing the mean-

ing of original ones.

Topos ako literarny jav presiel pocetnymi muticiami a zaroven
ostaval redlne ¢i zdanlivo nemennym, alebo sa obmiefial s tlmenou
priebojnost’ou, obmedzujicou sa na formalne a obsahové variova-
nie. V oblasti literarnej vedy sa obycajne pracuje s toposmi ako
s osuchanymi, kliséovitymi vyrokmi, ktoré signalizuji znacne nesa-
mostatny pristup autora k vlastnej tvorbe (J. Minarik, E. Petra,
S. Vlasin).

Vidiet’ ich klady vyzaduje prizvat’ si na pomoc zakladné principy
interpretacie textov starSej literatiry — pocnuc antikou a kondéiac
barokom, dokonca so zretelnymi presahmi do osvietenstva i klasi-
cizmu. Toposy prispeli v prvom rade k budovaniu jasnejsej genolo-
gickej struktiry, a teda k vnimaniu diel ako slovesnych celkov
s vlastnym, niekedy t'azko postihnutelnym svetom.

Casom sa stile viac konvencionalizovali, stivali sa $ablénovitymi,
schematickymi, no tymto formam nemozno upriet’ istd produktiv-
nost’ a suzitie s problémami doby, ako su otazky viery, socialne
problémy, dobova politika. Fixovali sa prostrednictvom tradicie
a v dalsom vyvoji pretrvavali, nijako nestracali na oblube, prave
naopak, aj ked’ u priemernejsich autorov sa stavali takmer vylucne
vecou remeselnej techniky.

Topoi, ako vieme, najprv vyuzivala antickd rétorika: zodpovedali
re¢nikovej potrebe zaposobit’ na publikum. Byvali ich celé zbierky,
re¢nici mohli disponovat’ vhodnym materidlom vSeobecnych, vlast-
ne uz predpripravenych motivov alebo frazeologickych spojeni.
Zvysovali schopnost’ hovoreného textu presvied¢at’, dojimat’ pri-
sposobovanim sa roznym intonaciam a taktiez r6znym okolnostiam,
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za ktorych prebiehala re¢: captatio benevolentiae, formulka devét-
nosti, formulka brevitas, formulka impossibilia.!

Predovsetkym v stredovekom chapani si loci communes vydobyli
domovské pravo ako motiv alebo téma, ktora sa opakuje dstretovo
vodi konvenénym formam a v ramci stereotypnych obrazov. V lite-
ratdre znova a znova nachidzame materidl, ktory zaisti bezprostred-
ny efekt a pomerne rychlo sa da vystopovat’. Tym vsak nechceme
tvrdit’, Ze by celd opericia nezavisela od sikovnosti autora a od roz-
hPadenosti percipienta. Na kvalitu textov vplyvala skutoc¢nost’, ze
rétorika stracala poévodné poslanie a nasledne prechadzala do inej
vyrazovej zoény, Cize zblizovala sa s literatirou pokryvajuc vietky jej
oblasti. Tym, Zze Rimska risa kultirne i politicky upadala, rétorika
odchadzala z verejného Zivota do $kol a univerzit a stavala sa nor-
mativnym odborom, ktory poskytoval instrukcie, ako pisat’ umelec-
ké texty. Virtuozita re¢nickych trépov a fighr znamenala potvrdenie
obsahu, ktory v rozmanitych kombindaciach opakovani dostaval stale
,,OoVy Sat®,

Pokracujuc stredovekom? stalo k dispozicii este vicsie mnozstvo
toposov, pomocou ktorych sa nielen vyjadrovali r6znorodé myslien-
ky i obrazy, ale boli spolahlivymi sprievodcami, ako sa zorientovat’
v téme 1 v zanrovom urceni. Ich vahu zvysovala skutocnost’, ze to
byvali kodifikované a ,,overené” motivy ¢i postupy, zabezpecujuce
presné ohranicenie vypovede a kompozicie. Vyhodou bola ich do-
bra zapamitatelnost’, vo velkej miere podmienend tym, Ze topoi
boli hlboko vtlacené do mentality spoloc¢enského kulturneho zivota.

V literarnej tvorbe si najsilnejsie postavenie ziskali v tvodoch
a zaveroch skladieb, napriklad eposu, pre ktory invokacia s propozi-
ciou znamenali pevné zanrové zaradenie. So zaviznou kompoziciou
sa stretavame aj v inych svetskych ¢i nabozenskych basnach, zretel-
ne v latinskych humanistickych prilezitostnych bastiach, epithala-

! Znamena to: uchadzanie sa posluchdc¢a o priazen publika, formulka
ponizenosti, formulka kratkosti, formulka nemozného.

2V prispevku pristupujem k stredoveku ako k historickému vychodisku
stredoeurépskej kultary.
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midch ¢ enkomidch (apostrofa, idea, ving). V humanistickej invoka-
cii ¢iastocne splyvaji prednosti kompoziéného toposu zdedeného
z antiky 1 z autorovho stredovekého postoja ako skromného pro-
strednika velkych udalosti, ¢o zakonito viedlo k uvedomeniu si nut-
nosti obratit’ sa na vys$$iu moc, ktora ustrazi aspech basne. V latin-
skom humanizme vs$ak sebavedomie basnika neochabuje ani pri
pokornych invokaciach, dokonca religiézne krest’anské motivy sa
akosi rovnocenne kladu k profannym vzorom. V Jakobeovej basni,?
suplujicej v slovenskom okruhu narodnu elégiu ¢ epos, Muzy
a Duch Svity stoja v jednej rovine dolezitosti a predchadza im hora-
ciovsky topos o tom, ako si poeta stavia nesmrtel'ny pomnik z vlast-
nych basni.*

Oporami kompozicie byvali hlavne dvodné a zaverové formuly
(Amen), variovala v nich jedna alebo viac zakladnych myslienok
a zaroven predstavovali dolezity konstrukény prvok. Robert Curtius®
na adresu zaverovych ,,abruptnych® formal podotyka, Zze neraz boli
jedinym moznym spoésobom, ako dielo skoncit’, o ¢om svedcia nie-
ktoré diela ,,bez zakoncenia®, alebo ich koniec byva kratky a dsec-
ny.6 V stredoveku zaverové formuly slazili jednak k ozndmeniu, ze
dielo je dokoncené, ale ¢o je snad’ este typickejsie — davalo sa na
znamost’, ze ho percipienti maja k dispozicii v aplnosti. K zaisteniu
textovej integrity slazili aj stredoveké pisarske versiky, nezriedka
disponujuce, na svoju dobu neprehliadnutel'nou invenénost’ou auto-
ra. Ubezpecovali o vedomom doviseni celého textu, ze teda pisanie
nebolo prerusené z akéhosi podruzného dévodu, napriklad pre cho-
robu pisara.

Homérova llias je rozclenena do dvadsat’styri spevov podla poc-
tu pismen gréckej abecedy a k rozdeleniu doslo ovela neskor po jej

3 Genrts Slavonicae lacrumae, suspiriact vota (Slzy, vzdychy a prosby
Slovenského naroda, 1642).

#1de o dodnes znamy topos: Exegi monumentum.

5> Curtius, Ernst, Robert: Evrgpskd literatura a latinsky stiedovék. Praha:
TRIADA 1998.

6 Ovidius: ,,Hra skoncila.“
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vzniku zasluhou alexandrijskych gramatikov. Okrem snahy o spreh-
Padnenie zbierky spevov by nam dalSie patranie po motivacii takto
upravit’ starogrécky epos neprinieslo zasadné odhalenia. Antika
predkladala linedrne opisy postiv, motivacie bohov i l'udi, v ramci
eposu davala priestor k prehovoru hrdinom, ktorf sa museli zaobist’
bez pohybu v priestore smerom z popredia do uzadia, pricom by
uzadie bolo kdesi vnutri potencialne naplnené ¢imsi neznamym,
tajomnym a nedopovedanym. Auerbach’ dava pri tejto vykladove;
prilezitosti do protikladu epizédu prichodu Odysea na Itaku a jeho
stretnutie so slizkou a starozdkonny pribeh o Abrahamovi. Abra-
hama Boh oslovuje z pozadia, z nezniamej hibky, v jeho vnitri spas-
t’a tajomny proces vyrovnavania sa s bozim prikazom obetovat
vlastného syna. K mnohoznac¢nosti situacie mohli by sme este pri-
dat’ archetypalnu a kristologickt interpretaciu obetovania Izaka.
V kazdom pripade sa vyroky z kapitoly o Abrahdmovi opakuju pri-
blizne rovnako frekventovane, ako bohaté I'ibostné motivy zo sta-
rozakonnej Salamtnovej Piesne piesni, tesiacej sa oblube i v profan-
nom prostredi: symbol holubice, liska az za hrob.

V architekture literarnych diel sa pouzivalo jednoduché clenenie
na dvanast’ spevov, tridsat’tri kapitol a podobne. Neprekvapuje nds
to asponl do tej miery, v akej sme zvyknuti akceptovat’ stereotypnu
kompoziciu rozpravky na tri ¢asti podl'a stupfiovanych, ale v podsta-
te stereotypnych udloh urcenych hrdinovi, alebo podla drakov,
z ktorych kazdy je silnejsi ako jeho predchodca a podobne. V pozadi
¢isla dvanast’ sa vak nachddza dvanast’ apostolov a ¢islo tridsat’tri
znamena uctu ku Kristovym rokom. Rozpravka, kompozi¢ne stoja-
ca na ciselnej symbolike, siaha d’aleko dovnutra sémantickej spleti
este pohanskych, postupom casu krest'ansky ponimanych ¢iselnych
symbolov. Akokol'vek sa nam zda ¢iselnd kompozicna zostava jed-
noducha a ,,o8uchana®, zaklada sa na topickych ¢islach s t'azko po-
stthnutel'nou symbolikou.

Toposy v stredoveku neznamenali nedostatok fantazie a tvorivos-
ti. Ich casté uvadzanie na scénu podmienioval zvlastny sposob tvor-

7 Auerbach, Erich: Mimesis. Praha: Mlada fronta 1998.

93



by, spocivajuci v medzitextovom nadvizovani. Bezpochyby, nadvi-
zovalo sa na diela, ktoré nejakym spésobom predstavovali autoritu
a spol'ahlivy moralno-esteticky model. Imitacnd metéda tvorby legi-
timne prekvitala a autori vyuzivali Stedria ponuku vzorovych textov.

Rovnako vo vytvarnom umeni namety boli zadané, takisto sa pra-
covalo so v§eobecne poznanou témou, napriklad s vyjavmi zo zivota
svitého,® a tazisko sa nasledne prenisalo na kvalitu formalneho
spracovania. Vietku mudrost’ sveta z Biblie, z diel cirkevnych ucite-
Pov 1 zo samotného symbolického vykladu prirodnych javov brali na
vedomie, so vsetkou vaznost'ou sa snazili ani nie jej porozumiet’, ale
v ucte pred jej tajomstvom texty komentovat’, vykladat’, esteticky
priblizovat’ a: napodobnovat’. Mnohé presli dlha put’ z literatary
minulej az do dnesnej, 1 ked’ v sucasnosti ziji obycajne s modifiko-
vanym obsahom — v priebehu ¢asov sa opakovali, obohacovali, ale
dochadzalo i k strate na bohatstve vyznamu alebo k oslabeniu dole-
zitosti zastoja v literarnom texte.

Zivnd podu pre toposy vidime u intelektudlnych tvorcov stredo-
veku, ktorf vytvarali jednotnd eurépsku literatiru a hlavne v latinskej
podobe sa tito jednoliatost’ zachovala takmer do reformacie a cias-
tocne aj po nej. Filozofické odovodnenie takejto situicie vychadza
z transcendentalneho Kklasifikovania sveta a z tedrie nemenlivosti:
svet videli a zobrazovali v pojmoch, v jeho vseobecnosti. Hlboké
korene zapustil filozoficky smer realizmus v opozicii k nominalizmu
a obe linie napomohli k vytvaraniu pocetnych toposov a k ich prak-
tickému pouzivaniu.

Neprekvapuje nas, ze v situdcii niektorych, povedzme, vyberovych
toposov sa l'ahko zapletieme do stredovekych konotitov. Dokonca
v mnohych pripadoch niektoré ideové stopy celkom vymizli, boli
eliminované z pamat’ového trezoru eurdpskej filozofie ¢i estetiky. Eo
ipso nie vzdy vystacime s nasim empirickym vybavenim. Konotaty sa
v mnohom ohlade dne$nému ditatel'ovi stracaji, pochopitelne casto
nedosahuje za horizont ich denotativneho vyznamu.

8 Napriklad takyto postoj spracoval film z roku 1957: Vladimir Bahna:
Poslednd bosorka.
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Loci communes, zaradené do odbornych zanrov a umiestnené
v lexikénoch o zvieratich, kamenoch a rastlinich, nefungovali ako
opisy a vyklady prirodzenych vlastnosti menovanych zastupcov
hesiel (holubica, pelikan, nosorozec). Disponovali alegorickymi a sym-
bolickymi vykladmi jednotlivich fenoménov a ponechavali im pri-
najmensom jednu vyznamova vrstvu navyse.

Isty druh keizy sémantickej bohatosti a neprehl'adnosti dokumentu-
ji pokusy vagantskych basnikov a zaroven destruovanie a napadanie
stredovekych obsahov v oficidlnej poézii. K najoblibenejsim postu-
pom tejto ideovo-estetickej opozicie patri satira, irbnia, parddia —
osvedcené prostriedky nielen pre kritiku, ale aj k devastacii oficialne
panujucej filozofie a moralky. Pri adresnosti a sustredeni sa na buric-
sky opozi¢ny tén, denotac¢né jadro sa posiliiovalo v prospech naturali-
zovania, typického pre vagantsky druh poézie, ¢i uz ide o drsnu satiru,
alebo hravy vysmech. Inak povedané, konotaty sa viberovo oslobo-
dzovali od symbolickej mnohotvarnosti a sustredenie sa na ,,nizke
byvalo sprevadzané zbavovanim prednosti u ,,vysokého®.

Za jeden z prikladov redukovania konota¢nej multispektralnosti
v stredoveku by sa dala pokladat’ vagantska poézia, ani nie vylucne ta
v rozkvete, hoci cely proces splost’ovania obrazov spustila. K prino-
som v konota¢nom obohaten{ neodskriepitelne patrila profanizacia
posvitného sveta v slovesnych dielach dovtedy vylu¢ne predstavite-
Tov cirkevnej tvorby. Novost’ metodiky tvorby spocivala v satitizo-
vani, ironizovani, ponizovanim vysokého. Kvantitativne rozsirenie
tejto poézie po Eurdpe znamenalo jej postupny kvalitativny dpadok,
z ¢oho vyplyva upevnenie nespocetnych ,,mechanickych® toposov
a splostenie vyznamu slova na pijansky znak, s rezignaciou na viac-
vrstevnost’ teologického a filozofického zazemia.?

Neupierame originalitu Archipoetovi alebo niektorym basnikom,
ktori dosahuji tctyhodny stupen invencie i po uplatneni dnesnych

9 Rozhodne treba upozornit’ na fakt, Ze vagantska poézia sa takymto
postupom dostavala k presadzovaniu odpozorovanych detailov a skutoc-
nosti z beznej reality. Tejto zavaznej otiazke sa v prispevku nemienime

z technickych dovodov venovat’.
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kritérii. No pozrime sa blizsie, na ¢om spociva rebelstvo vagant-
skych piesni udomacnenych v krajinach najmi po uplynuti 13. sto-
rocia. Citaty zostavaju, obsah topov sa sice intencionalne meni, ale
vo formalnej zavislosti od nabozenskej tvorby. Sme svedkami vkla-
dania citatov alebo skor toposov do satirickej situdcie alebo do pro-
tikladnej mentality.

Bolo zvykom, ze spisovatelia doslova podopierali svoje vyroky ci-
tatmi z najvyssej literarnej autority Bible. Vaganti nielenze zachova-
vali takyto styl verSovania, ale s velkou rozsatnost’ou niekedy pre-
$pikovali biblickymi cititmi tvrdenia, ktoré stale v silnej kontroverzii
k obsahu Biblie. Chronicky zname az do dnesnych ¢asov je odvola-
vanie sa pijanov na pribeh v Kane Galilejskej, kde Kristus premenil
vodu na vino. Vaganti celd zalezitost’ interpretovali ako ustretovy
postoj Majstra k alkoholizmu. Vaganti ako univerzitni studenti patti-
li k najvzdelanejsej spolocenskej vrstve stredoveku a niektoré basne
z ich prostredia v satirickej polohe vykazuji brilantné vedomosti
z antickej lektuary, citkevnych otcov a znova — z Biblie. Topickym
obrazom byva ¢asto opakovany motiv vagantovej tizby mat’ pri
umierani pri ustach flasu (dzban, pohar, sud) vina a efektne vyznie-
va kontroverzné uvadzanie cititu v suvislosti s narodenim Krista,
kedy sa otvorili nebesia a anjelské chory spievaju Bohu na chvalu.!0

Vaganti sa svojimi verSami dlho udrzali ako najsilnejsi prad svet-
skej latinskej poézie uz od 12. — 13. storocia. Vytvorili si vagantskd
strofu — a ani nas to neprekvapi — vagantskd strofu s autoritou. Naj-
vyraznejsie do 11. storocia stredovekd vzdelanecku Eurépu zjedno-
covalo spolo¢né vychodisko v starorimskej kultire, krest’anstvo
a jazyk; v neposlednom rade si treba povSimnuat’ este jeden dolezity
fenomén — vzdelavaci univerzitny systém. Na vsetkych univerzitich
sa vyucovalo latinsky, preberali sa prevazne ti isti autori a potencio-
nalni basnici mali aj rovnaké predstavy o literirnej tvorbe. Ich cie-
Pom nebolo vytvorit’ nieco origindlnym sposobom, ale dokazat’

10 J4 sem sobe vyvolil v hostinci umtiti, / Pri hodince posledni flasku
v ustech miti, / Spivat majé anjelé, az mne uzti piti: / Boze tomu pijéku,

ra¢ milostiv byti — Meuns est propositum in popina mori, 12. st.
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opisat’ znamy jav inym formalnym sp6sobom, vicsinou za pomoci
amplifikicie, abreviacie, ozdobnosti $tylov: ornatus facilis a ornatus
difficilis. Zasluhou imitacie (imitatio et aemulatio) sa nam zachovali
frazy a parafrazy, ktoré vystizne charakterizovali napriklad stredove-
ky umelecky styl: memento mori, vanitas vanitatum atd’., neskor aj
tzv. zivé slova: bis dat, qui cito dat — dvakrat dava, kto rychlo dava.

V case prekvitania vagantskej poézie, ktora oznacujeme aj ako
studentskd poézia, a neskér pocas jej rozsirenia po Eurdpe, sa
u konota¢ného jadra zdérazniovala ako hlavny kéd prave zaporna
stranka alebo moment destrukcie sveta. Hoci tato poézia formalne
dosahovala neskonale dobré vysledky, toposy postupne zostivali
skamenené vo vagantskych §truktirach. Vypovede sa klzu po po-
vrchu veci a samotné topoi zvetravali, aj ked tento druh tvorby sam
osebe znamenal v stredoveku mozno malo doceneny zlom a posun
v presadzovani istého druhu ani nie tak osobnostnej ako skupinove;j
kreativnosti, reprezentujucej kolektivne vyznania.

Literarne $tyly prichadzali do istej miery s vlastnymi vybermi to-
posov z eurépskeho inventara. Latinsky humanizmus, tak ako viac-
menej vo vSetkom, v nardbani s kli$é sa orientoval na antiku, ktora
pokladala prakticky vsetko vo svete za pochopitelné a odporucala
svet racionalnemu hodnoteniu. Barok sa vyrovnava so S$tylovymi
predchodcami a sustredene barokizuje predovsetkym odkaz stredo-
veku. Rozvinutd pritomnost’ toposov zacina byt” bud’ nepriestrelna
vo svojom tajomstve, alebo stale viac iba ozdobna.

Topos zasahoval do ideovej i formdlnej podoby diel minulosti
a stal sa nepostradatelnym komponentom pre udrzanie celistvosti
a svojbytnosti diela. Oslaboval sa vo velkej miere v priebehu znac-
ného vycerpavania sa socialnej Struktiry a eo ipso aj schematizova-
nfm umenia ako sprevadzatel'a, reprezentanta a Specifického zobra-
zovatela Zivota spolo¢nosti

Ciselnd symbolika pomadhala riesit’” problém kompozicie diela,
ked’ze je zname, ze autor neriadil dej psychologickymi stavmi a po-
chodmi postav, dej nemal pri¢innt logiku, ale staval napriklad na
pestrosti, nahromadeni postav a epizod. Tazko by za takejto praxe
v case ucty k poriadku zjednotil cely ,,roman®, basnickd skladbu
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a pod. Alegorické vnimanie literarnych obrazov nis poucuje, ze
kazdy text ma okrem doslovného aspon jeden vyznamovy plan na-
vyse a akokol'vek ndm niektoré loci communes pripadaji kliséovité,
malo inovativne, ich funkcia v texte ma vysoké opodstatnenie.

Nemozno obist’ jednu dolezitd a pozitivhu vlastnost’ toposov,
vyplyvajicu prave z nemennosti istych vyrokov, citatov, myslienok
alebo obrazov. Stredoveka latinc¢ina, ktora bola jazykom nadnarod-
nym, a nestala sa — ani sa nemohla stat’ jazykom naroda, ktory by iny
narod asimiloval a nanutil mu svoj vlastny hovorovy alebo literarny
jazyk. Tak ako tento jazyk ,,vSetkych® a ,,nikoho podobne aj alego-
rické pribehy, nezakotvené v historickom ¢ase a bez urcitého histo-
rického miesta sa prave z tohto dévodu prenasali z jedného narod-
ného okruhu do druhého a do istej miery sa mohli adaptovat’.

V textoch minulosti neritame s konkretizaciou sveta, u niekto-
rych zanrov takéto zameranie absentuje z ich samej podstaty. Loci
communes potvrdzovali a podporovali jednotnost’ a univerzalnost’
stredovekej kultdry, ktora sa stivala majetkom celej Eurdpy. Zastitili
vnutorny svet diela a v istom zmysle zabranili, aby jeho celistvost’
narusili vonkajsie, geografické a socialno-politicke zakony, ktoré by
sputavali vSeobecne platni ideu. Identicky proces pretrvava u va-
gantov — ktori zachovavali latin¢inu, toposy vlastného okruhu, ich
vagantska regula platila pre vSetkych Studentov — vagantov bez roz-
dielu narodnosti, pévodu, basnického nadania.

Stredovek obohatil starorimske a starogrécke topoi, niektoré vsak
neprial a vylicil zo svojho repertoiru. Grécka mytolégia vnimala
svet ako uzavrety kozmos, prirodu animizovala. Spravanie bohov
bolo pribuzné I'udskym vlastnostiam, slabostiam, hrdinstva i prirod-
né javy ostavali ,,pochopitelné“ beznym predstavam, kozmos mal
celkom zretelné pravidla. Odlisny stredoveky svet bol naplneny
tajomstvom, nevysvetlite’'nost’ou bozich pravd a stal zoci-voci na-
ro¢nosti pochopit’ nezname zahady Zivota i slova.

Rétorika, ktorej upadok sprevadzal a dokumentoval rozklad
Rimskej riSe, oslabenim demokracie a sudnictva stracala svoje
opodstatnenie. Uplatiiovala sa v istom zmysle bezduchymi rétoric-
kymi cviceniami, avSak popri tom sa jej stile viac zacali ujimat’
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vsetky oblasti literatdry, ¢o mutatis mutandis zaznamenavame ako
jej pozitivum.

Vaganti vlastnym umeleckym spésobom nepochybne signalizova-
li ohrozenie petrifikovanych moralnych $truktdr a v istom zmysle
davali zaruku, Zze v destruktivnom procese budu niapomocni. Ume-
leckym jazykom podrobili kritike prakticky vsetky exkluzivne spolo-
censké triedy stredovekého intelektudlneho Zivota. Vo vSeobecnosti
kazdu kulturnu epochu dockalo oslabenie etickych hodnét a tym aj
zmena umeleckého vyrazu. Kazda epocha vsak predstavuje osobité
svedectvo o migracii a funkcii toposov, ktoré svoju slabost’ a silu
nejakym spésobom vyjadruji, parafrasticky rozsirujd v motivoch
a ich obohateni, ¢o zavisi od vyberu autora, od kvality jeho vzt’ahu
k predlohovym textom a k literarnej mentalite spolo¢nosti.

Nakoniec v literarnom vyvine sa potupne oslaboval vyznam ri-
gidnej kodifikacie literarnych druhov a funkcia topoi stricala na
primarnej zmysluplnosti. Zredukovala sa na jednoduché obecné
miesta, na stereotypnu formu, dokonca v niektorych pripadoch na
¢isty prejav rutinnej techniky. Pravda, neudialo sa to v rimci kratke-
ho ¢asového useku, ale v dlhodobej historickej premenlivosti filozo-
fie umenia.
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