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The article publishes an interesting cultural and historical
document, a list one hundred paintings by Italian, Dutch and
German artists from the 15" to the 17" centuries, compiled

in the autumn of 1714 by twelve Venetian painters, mostly
members of the local Collegio dei Pittori. This notarized
certificate (today at the Archive of the National Gallery

in Prague), in which they confirmed with their signatures

the authenticity of the pictures under assessment and the
authenticity of their authorship as declared, was donated in
1934 to the Society of Patriotic Friends of Art, predecessor

of the National Gallery in Prague, by collector Joe Hloucha
(1881-1957). However, its earlier provenance has yet to be
determined.

The introductory text sheds light on the emergence of
similar experts’ reports, which in Venice were a necessary
precondition for the trade in Old Masters paintings. At

the same time, it seeks to present the personalities of
well-known but now more or less forgotten painters who
compiled the certificate, bringing us closer to the authorial,
thematic and genre mix of the picture collection, and last
but not least to indicate the possible identification of some

of the works of art recorded in the listing.
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»afermo quanto di sopra
con mio giuramento*

Dvanact benatskych malifd
osvédcCuje v roce 1714 pravost
obrazu

Lubomir Slavitek

Podobné jako v jinych evropskych méstech, i v Benatkich
usilovali na pfelomu 17. a 18. stoleti tamni malifi o co nej-
vétsi kontrolu nad odbytem jak svych vlastnich vytvort,
tak i obrazi vytvotrenych jejich soucasniky nebo predchud-
ci. Proto v prosinci 1682 nové ustavené Collegio dei Pittori,
které se za ucelem zlepSeni profesniho postaveni vyclenilo
z dosavadniho cechu, v némz byli tradi¢né sdruzeni spolec-
né s ostatnimi, spiSe femeslné zaméfenymi kolegy - poz-
lacovadi (,indoradori), malifi textilnich zavést a praporcu
(,cortineri®), karet (,cartoleri“) a miniatur (,miniatori“) -, pti-
jalo ustanoveni snazici se obdobné komer¢ni aktivity regu-
lovat.! U zrodu nového sdruzeni stali nejen figuralni malifi
(wpittori“, v benatském dialektu ,dependori®), délici se dale
na ,matricolati“ / ,professori“ a ,ascritti“ / ,contribuenti®, ale
s Caste¢né omezenymi pravy také ,pittori-bottegheri®, vénu-
jici se pfevazné obchodu s obrazy. Pfijata omezeni se vzta-
hovala zejména na obchodovani s dily soudobych umélct
a obsahovala mj. zdkaz prodeje obrazii benatskych malifii,
neclent kolegia. A pokud pfedmétem jejich obchodni ¢in-
nosti byly obrazy starych mistrt (,quadri antichi®), musel
byt jejich prodej dolozen osvéd¢enim, v némz povéreni
zastupci Collegia dei Pittori potvrdili jejich autenti¢nost.?
Podobné expertizy mély slouzit jako obrana proti obchodo-
vani s falzy a napodobeninami dél slavnych mistr, kterd
tehdy v pomérné zna¢ném poctu zaplavovala nejen benat-
sky trh s uménim. Jeden z takovych, notafsky ovéfenych
certifikatt, v némz hned dvandct ¢lenti benatského kolegia
svymi podpisy stvrdilo v lednu 1714 pravost stovky obrazi,
se ponékud necekané dochoval ve fondech Archivu Narod-
ni galerie v Praze3 [Pfiloha 1]

Star$i provenience, respektive upfesiiujici okol-
nosti ziskdni tohoto pozoruhodného rukopisu, ktery byl
do pfirtistkové knihy archivu zapsan v zafi 1963, ztstavaly
dlouho bliZe neobjasnény. Jisté bylo pouze, Ze seznam se jiz
ve tficatych letech 20. stoleti nalézal v archivnich fondech
obrazarny Spole¢nosti vlasteneckych pratel uméni, pfimé
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1 - Carletto Caliari, Angelika a Medor, asi 1587. Narodni galerie v Praze (pfed 1945 Nosticka obrazarna v Praze)

predchudkyné prazské Narodni galerie. Teprve docela re-
centné se v dochované ufedni korespondenci této instituce
podafilo nalézt dopis, v némz sbératel Joe Hloucha (1881-
1957) informoval 22. listopadu 1934 feditelstvi obrazarny
o svém rozhodnuti darovat ,zajimavy kulturné historicky
dokument, osvédceni o pravosti jednoho sta obrazu slavnych
mistri, vystavené a podepsané cechem [sic] bendtskych malitii
r. 1714.“ Hlouchtiv dar byl akceptovan a bezpochyby ziskal
pozornost tehdejsiho feditele obrazdrny Vincence Krama-
fe (1877-1960), jak o tom svéd¢i strojopisny opis seznamu
obrazli zachovany v jeho pozustalostis Neni vylouceno, 7Ze
dokonce uvazoval o jeho publikovini a odborném zhodno-
ceni, k némuz se v§ak nedostal.

Na existenci tohoto soupisu tak jako prvni upozornil
az v roce 1968 predni znalec italského, zejména benatské-
ho mali¥stvi 16. a7 18. stoleti Eduard A. Safa¥ik (1928-2015)
v souvislosti s obrazem Carletta Caliariho Angelika a Medor
ze sbirek Ndrodni galerie v Praze. [obr. 1] Obraz, pochaze-
jici z proslulé obrazarny hrabéci rodiny Nostict, v niz je
pritkazné doloZen nejpozdéji k roku 1819,° navrhl ztotoznit
s polozkou ¢. 30 prazského seznamu: ,Angelica, e Medoro,
con due Amorini rappresenanti la patienza, e la crudelta di
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Carletto Cagliari“. Zaroven na zdkladé zapisu (dedikace?)
wJoannes Cornelio / Dei Gratia Dvx / Venetiarvm, etc.“ na ti-
tulnim listé s uréitou vyhradou naznacil moznost, Ze by se
snad mohlo jednat o inventaf obrazové sbirky benatského
dézete Giovanniho 11. Cornera (1647-1722), ktery stal v Cele
Benatské republiky v letech 1709-1722.7 Pozdéji byla vyslo-
vena domnénka nevylucujici, Zze nejen Caliariho platno, ale
iinventar se ptivodné nachdzel v nostickém majetku, do né-
hoz byl ziskan oddélené od obrazu ve snaze ,dolozit jeho
autenti¢nost“® Jakymi cestami se dostal do vlastnictvi jeho
dosud jediného bezpeéné znamého majitele Joe Hlouchy,
se nepodafilo vypatrat, a tak prozatim jedinou stopu, ktera
by snad mohla napomoci k objasnéni jeho starsi provenien-
ce, predstavuji inicialy ,L. P a Cislice ,,18“ pfipsané perem
na posledni, prazdnou stranu rukopisu dodate¢né, nejspise
na sklonku 19. stoleti.

Osvédceni bylo vyhotoveno v fijnu 1714 na osmi
pergamenovych listech o rozmérech 225 x 162 mm sviza-
nych do knizky formdtu 230 x 172 mm. Jeji hnédou koZenou
vazbu po celé plose pokryva bohaté dekorativni ordmovani
provedené technikou slepotisku s centrdlnim ovalnym me-
dailonem. Pofadova ¢isla jednotlivych polozek soupisu jsou
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napsana Cervenou barvou, zatimco pocate¢ni pismena za-
pisu a jména autort obrazu zlatou. Vyzlacenim je zvyrazné-
no i jméno vladnouciho bendtského dézete Giovanniho 11.
Cornera vepsané na titulni strance, jakoz i datace a misto
vzniku dokumentu na prvnim fadku nedlouhého tivodniho
textu a ornamentika ozdobnych inicidl a kaligrafickych za-
konceni. Na jeho konci je po strané pfipojena slepotiskova
pecet. [obr. 2] Znatnd péle vénovand celkové tipravé a vnéj-
$i podobé rukopisu ukazuje, Ze s velkou pravdépodobnosti
nemame co do ¢inéni s obvyklym inventdfem konkrétni
sbirky ani se soupisem kolekce obrazt nabizenych k prode-
ji. Vylucuje to jak absence tidaji o rozmérech obrazti, tak
zejména o jejich finan¢ni hodnoté. Vzhledem k ufednimu
ovéfeni podpisit dvandcti malifi-znalcti mistnim notafem
Domenicem Ferabo, [obr. 3] nemiiZe byt pochyb o tom, Ze
podnétem k jeho vzniku byla potfeba ovéfit pravost sepsa-
nych obrazi i vérohodnost jejich autorského uréeni oprav-
nénymi Cleny malifského kolegia. Své podpisy na zavér
zpracovaného seznamu pfipojili nejen stavajici predstaveny
Giovanni (Zuanne) Ston / Stom,’ ale i jeho tfi pfedchud-
ci v afadé: Antonio Zanchi (1631-1722),° Nicolo Bambini
(1651-1736)" [0br. 4] a Giuseppe Ston / Stom (T 1729),”2a spo-
lu s nimi na ¢elném misté jesté soucasny a minuly ,Con-
servattore delle legi del Collegio de Pitori di Venetia“ Valentin
Picini® a syn Antonia Zanchiho Giuseppe (T 1750).4 Vypra-
covani posudku (,stima di quadri®) se dale zacastnili ,pit-
tori matricolati“ kolegia Sebastiano Bombelli (1635-1716),"s
Girolamo (Gerolamo) Scalabrin,™ Francesco Grandi (t pfed
1720),” Domenico Fontana (1 po 1741)® a Domenico Coro-
nato (1 1746).” Posledni ze signataiii, malif Stefano Rubini,
sice mezi Cleny Collegia dei Pittori nefiguruje, zato je jeho
jméno na zacatku 18. stoleti opakované zmifiovano v be-
natskych pramenech v souvislosti se shodnymi znaleckymi
tkony.** Zatimco Antonio Zanchi, oznacovany jiz svymi
soucasniky jako ,pittor celeberrimo“,* podobné jako jeho
dva neméné uznavani kolegové, Guercintv zik Sebastia-
no Bombelli**a Nicolo Bambini,® maji jiz své pevné misto
v kdnonu benatského malifstvi, zbyvajici patii do katego-
rie umélctt minorum gentium, o jejichz zivoté a dile mame
prozatim k dispozici jen zna¢né kusé informace. To je mj.
ptipad Giovanniho Stoma a jeho bratra Giuseppa, fadnych
¢lent kolegia od roku 1707, jinak pfislusnikit malifské ro-
diny usazené v ddoli Val Gardena v severni Itdlii, jejichz
otec Matteo (asi 1649-1702) a bratr Antonio (1688-1734)
se ve své tvorbé specializovali na malbu bitevnich vyjevi.
O malifich Francescovi Grandim®a Domenicovi Coronato-
vi (T 1740),% v registrech kolegia dolozenych od roku 1687,
respektive 1704, se dochovalo jen nékolik malo zprav, do-
svéd¢ujicich hlavné jejich renomé dvou nejdilezitéjsich
obchodniku obrazu své doby (,due piu importanti mercanti
del momento®).”” A kone¢né na jméno Domenica Fontany
narazime ponejvice v souvislosti s jeho zetém, véhlasnym
vedutistou Michele Marieschim.?
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2 - Notarsky ovérené osvédceni pravosti sta obrazii starych mistra,
podepsané dvanacti benatskymi malifi, Benatky 1714. Archiv Narodni

galerie v Praze

V souladu s primarni funkci seznamu se jeho zhoto-
vitelé zaméfili predev§im na stanoveni autorstvi sepsanych
obraz, tak aby Zadny z nich neztstal v anonymité. Jména
zjisténych malift jsou navic, az na malé vyjimky, zapsina
v korektni, ortograficky nezkreslené nebo snadno desifro-
vatelné podobé: ,Paris Burdon® [Paris Bordone], ,vna Donna
detta Suffonisba® [Sofonisba Anguissola], ,Pulidoro [Polido-
ro da Caravaggiol, ,Carlo Meratti“ [Carlo Maratta], ,Guido-
reno® [Guido Reni), ,Guercin da Cento“ [Giovanni Francesco
Barbieri, zvany 11 Guercino], ,Molla“ [Pier Francesco Mola],
»Giudo Cagnacio® [Guido Cagnaccil, ,,Gisolfi“ [Giovanni Ghi-
solfi], ,,Bibiani“ [Viviano Codazzi], ,Luca di Holanda*“ [Lucas
van Leyden], ,Bruegel del Focco“ [Pieter 11. Brueghel], ,Bru-
gel di Viluto“ [Jan 1. Brueghel], ,Vandeich“ [Daniel van den
Dyck], ,Gio: de Val“ [Jan Baptist de Wael] nebo ,Reinbrant®
[Rembrandt]. Jenom v jediném pfipadé nelze malife ozna-
Ceného v seznamu jako ,Andrea Faber* identifikovat.

U vice jak poloviny evidovanych obrazi byli jako ptivodci
vcelku nepfekvapivé rozpozndni italsti tvirci 15. az 17. sto-
leti, pficemz nejpocetnéji, celkem 27 obrazy, byly zastou-
peny vyrazné osobnosti bendtské malifské skoly pocinaje
Giorgionem a konce Maffeem da Verona.? Mezi viceméné
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3 - Notarsky ovérené osvédceni pravosti sta obrazi starych mistra,
Benatky 1714, strana s podpisy malifii Antonia Zanchiho a Nicolo

Bambiniho, Benatky 1714. Archiv Narodni galerie v Praze

jednotlivymi ukdzkami z tvorby Girolama da Santacroce,
Jacopa Negrettiho, zvaného Palma il Vecchio, Tintoretta,*
Bonifacia Veroneseho, zvaného Bonifacio de’ Pitati, Lean-
dra Bassana, Parise Bordoneho, Andrey Schiavoneho® nebo
Sante Peranda,* vynikaly rozsahlejsi soubory tfi malifi -
Tiziana, Jacopa Bassana a Paola Veroneseho.»

Podle vysetfeni posuzovatelii nechybéla v kolekci
ani dila dalsich pfedstavitelt italského malifstvi quattro-
centa, cinquecenta a seicenta, pusobicich v ostatnich dule-
zitych centrech vytvarné kultury - Rimé (Raffael, Polidoro
da Caravaggio, Carlo Maratta, Pier Francesco Mola), Flo-
rencii (Leonardo da Vinci, Michelangelo), Veroné (Giovan
Francesco Caroto, Claudio Ridolfi* Allesandro Turchi¥®),
Parmé (Correggio, Parmeggianino), Ferrafe (Benvenuto Tisi
da Garofalo, Ippolito Scarcella, zvany Scarsellino), Urbinu
(Federigo Barocci), Mildné (Giovanni Ghisolfi), Neapoli
(Luca Giordano)* a last but not least v Bologni. Obzvlasté
silné byli svymi pracemi pfitomni Celni reprezentanti tam-
ni malifské akademie, Sesti Aniballe Carracci a Guido Reni
a dvéma Ludovico Carracci, Francesco Albani a Giovanni
Francesco Barbieri, zvany 11 Guercino, a solitérnimi prace-
mi také Giudo Cagnacci®” a Carlo Cignani. Seznam rovnéz
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4 - Notarsky ovéfené osvédceni pravosti sta obrazu starych mistrui,
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Benatky 1714, strana s podpisem a znackou notafe Domenica Ferabo.

Archiv Narodni galerie v Praze

registruje jména dvou malifek - Elisabetty Sirani, vyucené
u jejiho otce Giovanniho Andrey Siraniho, oblibeného zaka
Guida Reniho, a jedné z méla jejich predchtidkyn, vyhlasené
portrétistky Sofonisby Anguissoly, od nizZ se v kolekei na-
chazel nikoliv doklad jejtho portrétntho umeéni, nybrz kom-
pozice s novozdkonnim vyjevem [C. 91].

Nepomérné méné se na celkovém autorském slozeni
hodnoceného souboru podilely vytvory cizich, neitalskych
umélcd, s prevahou téch, ktefi byli svymi uméleckymi aktivita-
mi krats$i nebo delsi dobu spjati s italskym uméleckym milieu.
Typickymi reprezentanty této skupiny jsou vedle Francouze
Nicolase Poussina, usazeného a trvale tvoiictho v Rimé, pre-
devsim Nizozemci Peter Paul Rubens, Jan 1. Brueghel, osobity
zastupce bamboccianti Jan Miel, nebo jejich dnes méné znami
krajané Daniel van den Dyck®® a Jan Baptist de Wael 3 Pfimo
s mistem vzniku seznamu byl v letech 1591-1594 a 1595-1601
Uzce spjat augsbursky malif Hans Rottenhammer,*°ktery svymi
nevelkymi kabinetnimi obrazky malovanymi na médi,* v nichz
neziidka reagoval na tvorbu benatskych malitii cinquecenta,*
sklizel zna¢ny obdiv u mistnich milovniki uméni. S obdob-
nym ohlasem se setkalo i dilo jeho ¢astého spolupracovnika
Jana l. Brueghela, a proto neptekvapuje hojnd pfitomnost jejich
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praci v benatskych sbirkach. Snad i z tohoto diivodu uvedlo
dvanact benatskych odhadct Rottenhammerovo autorstvi
u tif a Brueghelovo dokonce u péti obrazii. P¥izni benatskych
sbératelil se evidentné tésily téZ obrazy jiného augsburského
malife Johanna Heisse.® Jeho pobyt v mésté na lagunach, re-
spektive v Italii nenf sice archivnimi prameny doloZen, av§ak
jeho zndmé dilo zfetelné ukazuje, Ze umélec pouceni pro svou
tvorbu hledal nejenom u bendtskych maliiti.# Potvrzuje to
i vymluvnd charakteristika ,sul gusto di Pietro da Cortona®,
pripojend v nasem seznamu u dvou jeho dnes nezvéstnych
obrazti zobrazujicich triumfalni privody fimskych cisafti Had-
ridna a Aurelidna. Inventaf vypocitdvd i vytvory nizozemskych
umeélcti bez ptimé italské zkusenosti, jmenovité Lucase van
Leyden, Pietera 1. Brueghela a Rembrandta.

Ze stru¢nych zépisi lze bez vétsich problémi vycist
nejen jména autort, [Pfiloha 2] jejichz obrazy byly soucas-
ti posuzovaného souboru, popiipadé si udélat ramcovou
pfedstavu o jejich ndmétu, a u dél vytvofenych na dfevé,
médi nebo kameni i o materidlu jejich podlozky. Az na je-
den obraz, jehoz autor Alessandro Turchi pro ni zvolil ka-
men (,,Pietra dal Tocco®),» byly zbyvajici namalovany na dfe-
vé (21 kustl) a na platné (43 kust). A u vice nez ¢tvrtiny obra-

zu byla k tomuto ti¢elu pouzita nevelkd médénd desticka.+
Mezi autory téchto 35 obrazti nachdzime nejen zaalpské
autory, ktefi se jako jiz zminéni Jan 1. Brueghel ¢i Hans Rot-
tenhammer zaslouZili kolem roku 1600 o prosazeni tohoto
druhu podlozky, ale taktéZ mnohé jejich italské kolegy. Kro-
mé Benatcanti Paola Veroneseho [¢. 18] a Giacoma Bassana
[C. 23, 25] zejména protagonisty bolognské akademie Guida
Reniho [C. 42-44, 40, 47],¥ Annibala Carracciho [¢. 32, 33, 35,
36],¥ Guercina [C. 39, 40]4° nebo Francesca Albaniho [¢. 51],
ktefi tento material s oblibou pouzivali pfi vytvareni drob-
nych redukci svych slavnych, formatové vétsich zavésnych
nebo oltdfnich obrazi. Stejnd podlozka byla vsak shleddna
rovnéz u obrazii umélct, ktefi jako Raffael [¢. 2, 3] na médi
nejspise nemalovali. Proto je nanejvys pravdépodobné, ze
$lo o pozdéji vzniklé prace, kopirujici jejich origindlni pfed-
lohy. Podobné zjisténi vSak vrha stin pochybnosti na duvé-
ryhodnost navrzenych atribu¢nich pfipsani.

1 kdyz vlastni ikonografickd urleni tématu jsou
u prevdzné Casti evidovanych obrazti znaéné povsechni,
presto umoznuji spolehlivé vyhodnotit tematickou, re-
spektive Zanrovou skladbu obrazového souboru. Kvan-
titativné v ném v poc¢tu 66 kust jednoznacné prevladaji

5 - Anonym podle Aniballa Carracciho, Kristus a Samaritanka u studny Jakobovy, médirytina, 1610. Amsterdam, Rijksmuseum, Prentenkabinet
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6 - Jan II. Sadeler podle Federica Barocciho, Kladeni Krista do hrobu, médirytina, 1615.

Amsterdam, Rijksmuseum, Prentenkabinet
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obrazy s nabozenskou tematikou, zejména s christologic-
kymi a marianskymi naméty, ¢i v mensi mife s vyjevy Cer-
panymi ze Starého zdkona a ze Zivota svatych. 23 obrazi
pak zpracovavd profanni témata inspirovand mytologicky-
mi ptibéhy, udalostmi z antické historie nebo svétem per-
sonifikaci. Naproti tomu jen vyjimecné dopliiovaly soubor
ukazky ostatnich malifskych specializaci - okrajové za-
stoupené trojici Zanrovych obrazu [¢. 65, 66, 69], dvéma ar-
chitektonickymi kusy [¢. 99, 100], stejnym poctem portréti
[C. 24, 92] a pouze jedinou krajinomalbou [¢. 14]. V nékolika
malo pripadech kratké vymezeni namétu obrazu provazi
povsechna hodnotici pozndmka ,quadro raro®, ,quadro fa-
moso® i ,beliffimo Paese”, poptipadé také ,inuencione biza-
rra“, ,afSai Curioso di Figure nebo ,afai Pittoresca®. Zcela
vyjimecné jsou pripojeny i poukazy na ¢asové nebo sloho-
vé postaveni pfislusného obrazu v rimci umélcovy tvorby
(,prima maniera“ ¢i ,maniera chiara®), ptipadné za uziti for-
mulaci typu ,sul gusto Giulio Romano®, ,sul gusto di Pietro
da Cortona* ¢i ben studiato sul medemo gusto“ lapidarné
komentujici zdroje jeho inspirace.

Lakonickd, nicméné vystizna deskripce obrazi obje-
vujici se u mnoha polozek evokuje konkrétni dila uréenych
autort, dochovand budto v origindle, nebo dokumentova-
na jejich grafickym prepisem. Obdobné snahy po takovém
ztotoznéni vétSinou nevedou k jednoznatnym zavérum,
protoze navzdory poskytnuté garanci posuzovatelll soucas-
ti souboru patrné nebyla jenom origindlni dila. A to nejen
u obrazti na médi, mezi nimiz je nutno s ohledem na dobo-
vou praxi predpokladat jak vyskyt zmensenych autorskych
opakovani, tak i vétsiho po¢tu pozdéjsich kopii populdrnich,
sbérateli oblibenych dél proslulych tviirct. Jako pfiklad pars
pro toto miize slouzit znama kompozice Kristus a Samari-
tdnka [¢. 33] Anniballe Carracciho, zndma dnes ve dvou vari-
antich, z nichz vSak Zddnd nebyla vytvofena na médi, a kro-
mé toho i z fady grafickych pfepisii® [obr. 5] Zaznam ,Vna
Magdalena al Sepolcro con Figure del Barozzi“ nejspiSe ozna-
Cuje repliku, nebo dokonce jen kopii proslulého oltafniho
obrazu Federica Barocciho Kladeni Krista do hrobu v kostele
sv. KfiZze v Senigallii, jehoZ podobu zachytila rytina Aegi-
dia Sadeleras' [obr. 6] Shodny status mély nejspiSe i obrazy
Kristus jako Salvator Mundi [€. 55] a Ukfizovany Kristus [C. 54]
povazované za dila Leonardo da Vinci, respektive Michelan-
gela. V obou pfipadech $lo nepochybné pouze o kompozice
vzniklé podle autentickych kreseb umélct v okruhu jejich
74kl a nasledovnikil a pozdéji také mnohokrat kopirované
nebo graficky reprodukovanés* [obr. 7, 8] Pravdépodob-
né jen praci kopisty byl rovnéz Rubensovi pfipsany obraz,
jehoz popis ,Il Tempo, che abbracia la verita di sotto si vede
abattute leresie dai San: Padri“ [¢. 58] nepokryté odkazuje
k malifovu navrhu pro cyklus tapisérii Triumf eucharistie,
ktery vznikl mezi lety 1625 a 1626 na objednavku arcivévod-
kyné infantky Isabelly Klary Eugenie. Ztotoznéni brani sku-
teCnost, Ze original pfipravné skici se totiz jiz od roku 1694
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Wirewlans Woller foet Apas fork, rcromdhams dvpinss, & g6

Easmardus da Vimse purvsst;

7 - Véclav Hollar podle Leonarda da Vinci, Kristus jako Salvator

Mundi, lept, 1650. Londyn, The British Museum

nachdzel v obrazové sbirce $panélského kréle (dnes Madrid,
Prado).? Ani u Ctvefice personifikaci ro¢nich obdobi Jana 1.
Brueghela [¢. 60-64] nelze prokazat jeji pfipadnou spojitost
se znamou sérii, kterd za svtij vznik v roce 1616 vdé¢i spolu-
praci s Hendrickem 1. van Balen (dnes Mnichov, Bayerische
Staatsgemildesammlungen, Alte Pinakothek), mj. i proto,
Ze ji pro svou véhlasnou obrazarnu v Diisseldorfu zakoupil
falcky kurfift Johann Wilhelm (1658-1716) jiZ v roce 1693 pro-
stfednictvim svého agenta v Lutychu, vrchniho postovniho
feditele Jacqua de Bellevaux z tamni soukromé sbirky.>

Na tskalf, které predstavuje vice verzi kompozice téhoz
ndmétu v ceuvre jednoho umeélce, ndzorné ukazuje jiz zminény
identifikaéni navrh Eduarda A. Safatika ve vztahu s prazskym
platnem Carletta Caliariho Angelika a Medor. Obraz s timto
ndmétem, inspirovanym znamym vyjevem z eposu Orlando
Furioso italského basnika Ludovica Ariosta, se prokazatelné
dochoval nejméné ve dvou formatové odlisnych verzich. Kromé
vétsi prazské existuje jesté mensi, mirné obménénd, kterd byla
ze sbirky Barbieri v Padové drazena v nedavné dobé ve vi-
deniském Dorotheu.’® Dnes je jiz prakticky nemozné rozhod-
nout, kterd z nich se v roce 1714 stala pfedmétem posuzovani

7v0 Y

benatskych malifu [¢. 30], a také zda $lo kus totozny s tim,
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8 - Anonym podle Michelangela, UkFizovany Kristus s Pannou Marii a Janem Evangelistou, médirytina, po 1540.
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9 - Aegidius Sadeler podle Carletta Caliariho, Angelika a Medor, médirytina, 1590-1598. Amsterdam, Rijksmuseum, Prentenkabinet

ktery zmiruji malifovi stafi Zivotopisci Carlo Ridolfi (1648)
nebo Filippo Baldinucci (1728), eventudlné s tim, ktery zahy
po svém vzniku poslouzil jako pfedloha Aegidiovi Sadelerovi
pro jeho rytinu.s” [obr. 9]

Nepopiratelny vyznam inventafe posiluje i fakt,
ze nékteré z jeho zapisii dokladaji existenci nékolika dnes
ztracenych nebo neobjevenych malifskych dél. Mimo jiné
patrné eviduje pohfeSovany obraz Petera Paula Rubense
znazornujici drastickou scénu, v niz starozakonni hrdinka
Judita za asistence dvou andilka stind hlavu Holofernovi
[¢. 57]. Obraz, ktery v Rubensové tvorbé predstavuje prv-
ni zpracovani tohoto emociondlné vyhroceného namétu,
malif namaloval za svého pobytu v 1talii. Jeho podobu dnes
zprostfedkuje médirytina Cornelise 1. Galle, [obr. 10] dedi-
kovana Rubensovu pfiteli Janu van den Wouwer alias Janu
Woveriovi.$® K diltim, kritickymi soupisy dosud neregistro-
vanymi, se fadi naptiklad Venuse s curajicim Amorem Elisa-
betty Sirani [¢. 96]* nebo (tvefice obrazt Johanna Heisse,
kromé jiz zminénych kompozic ve stylu Pietra da Cortony

198

[C. 74, 75] i dvé protéjskové malby [C. 76, 77], v nichz malif
zpracoval téma personifikaci ro¢nich obdobi, objevujici se
v nékolika obménach v jeho tvorbé.*

Na nesporné klicovou otdzku, vztahujici se k okol-
nostem vlastniho vzniku seznamu, se bohuzel nepodatilo
najit odpovéd. A tak nevime, zda k sestaveni kolekce sta
obrazu slavnych italskych a severskych autorti doslo v Be-
natkach ¢i jinde, a hlavné komu ptivodné patfila a kdo si
vypracovani posudku objednal. S velkou mirou pravdépo-
dobnosti Ize jako jejiho majitele vyloudit benatského ddzete
Giovanniho 1I. Cornera, jehoz jméno na titulni strané pou-
kazuje nejspiSe na skutecnost, ze k pofizeni a notafskému
ovéreni inventafe doslo za jeho vlady. Zd4 se, Ze témi, kdo se
se zadosti o posouzeni obrazti na Collegium dei Pittori obra-
tili, a to patrné pred jejich zamyslenym prodejem, mohli byt
Giovanni (Zuanne) Bevilaqua spole¢né s Vicenzem a Gio-
vannim Battistou Benvenutim, jejichz jména se objevuji
v zavéreéném notaiském atestu, ale o nichz zatim nemame
k dispozici Zddné relevantni informace.”
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10 - Cornelis I. Galle podle Petra Paula Rubense, Judita stinajici hlavu Holofernovi, médirytina, kolem 1610.

Amsterdam, Rijksmuseum, Prentenkabinet
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11 - Notarsky ovéfené osvédceni pravosti sta obrazi starych mistri, detail podpisu a znacky notare Domenica Ferabo,

Benatky 1714. Archiv Narodni galerie v Praze

Priloha |

Notafsky ovéfené osvédleni pravosti kolekce sta obrazii
starych mistrit podepsané dvanacti benatskymi malifi,
dat. Bendtky 8. 10. 1714, respektive 17. 10. 1714 [0br. 2-3]

Archiv Narodni galerie v Praze, fond Varia, pfir. ¢. AA 1192%

[s. 1]

[s. 2]
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JOANNES CORNELIO / DEI GRATIA DVX / VENE-
TIARVM, ETC. /

A di 8 Ottobre 1714 in Venetia.

A Qualunque & Facciamo certa, & indubitata fede con
nostro Giuramento noi Giovanni Ston Prior del Collegio,
& Accademia delli Pittori di Venetia, & altri sottosc:[ri]*"
qualmente li Quadri qui sotto nottati, & descriti sono
delli stessi Auttori nominati, & cio per la prattica, & co-
gnitione, ch’ habbiamo della Pittura, & Auttori di quel-
la piu singolari, & li medesimi Pezzi di Quadri saranno
Sigillati del Sigilio all'incontro qual 'ho posto di mia
mano.

1 Vna Madonna col Bambino su la Tauola del
Correggio.

2 Vna Madonna col Bambino S. Gioseppe, S. Giouan-
ni, e due Angeli sul Rame di Raffaele.

3 La Crocifissione historiata di moltifsime figure sul
Rame del sud:” Raffaele.

4 VnS. Girolamo battuto da due Demony del
Correggio.

5 Vna Figura, che rappresenta la Memoria & sop:“ la
TauoladiRaffaele.

6 Sacrificio fatto a Bacco con molte Figure di Nicolo
Pousin.

7 1l Trionfo d’Aleffandro Magno sul gusto Giulio Rom.™
del sud:* Pousin.*

[s.3]

[s- 4]

8 Vna Magdalena al Sepolcro con Figure del
Barozzi. [obr. 6]

9 Vn Ecce Homo su la Tauola del de:* Barozzi.

10 1l Giudico di Salomone con molte Figure sula Tauo-
ladelGiorgione.%

11 Vna Madonna col Bambino, S. Giuseppe, e due altre
Figure in vn beliffimo Paese di Titiano.

12 1l Bambino nel Presepio riscaldato di due Animali
presente la Madonna, e S. Giosep- / pe sul Rame di
Titiano.

13 Vna Madonna, S. Giuseppe, col Bambino, che da la
beneditt:"™ ad’'vn Canonico, su la Tauola di
Titiano.

14 Vn beliffimo Paese con Fig:" su la Tauola di
Titiano.

15 Vn Satiretto, che porta vn Vaso di Pietra sopra la

Tauoladi Titiano.

Vna Madonna col Bambino in Braccio di Paulo

Cagliari Veronese.

17 Apollo, che scortica Marcio in vn bel Paese di

Paulo Cagliari Veronese.%

Sacrifico di Abraham sul rame del detto Paulo

Cagliari Veronese.

19 S. Sebastiano del Palma Vecchio.

20 Vn Diluuio afai historiato di Giac:° BafSano.%

21 Vn'Orfeo col ogni forte d’Animali del d:° Gi: ™

Bafano.”

S. Paulo, che predica del sud:* Giacomo

Baflano.

23 S. Geronimo sul Rame de Giacomo Bafsano.

24 Vn Retratino su la Tauola de Giac:° Baffano.

25 Vna quantita d’Animali in piccolo sul Rame del /
Cau: Leandro Bafan.

16

18

22

26 Vna Cena del Sig:*de Giacomo Tintoretto.®
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27

28

29

30

3I

32

33

34

[s.5]
35

36

37

38

39

40

41

42

43

44

[s. 6]

45

46

47

48
49

50

Vna Madonna col Bambino, S. Gio: S. Gioseppe,

S. Cattarina, S. Fran:* sul Rame del
Parmeggianino.

La Sommersione di Faraone, con belifiimi accidenti
diGiulio Romano.

La Famiglia Sacradi Benetto Garofolo.
Angelica, e Medoro, con due Amorini rappresenanti
la patienza, e la crudelta di Carletto
Cagliari.*® [obr. 1, 9]

La Resurrectione di Christo, con molte Figure di
Anibale Carazzi.

La Madalena portata in Cielo dagl’Angeli in vn
beliffimo Paese sul rame del medemo Anibale
Carazzi.

La Samaritana al Pozzo col Sig’ & sul Rame di
Anibale Carazzi. [obr.5]

Le Tré Marie al Sepolcro, oue si vede ’Angelo, su la
Tauola,de Anibale Carazzi.

Vn S. Giouanni nel Deserto sul Rame diAnibale
Carazzi.

Vn S. Francesco col Compagno in vna Grotta sul
RamediAnibale Carazzi.

Vna AfSunta con molti Angelidi Ludouicco
Carazzi.

Il Monte Parnaso con Palade, e le Muse sul Rame
diLudouicco Carazzi.

11 Figliol Prodigo quadro famoso sul Rame di
Guercin da Cento.

1l Centurione auanti il Sig:™ con altre Figure sul
Rame de detto Guercin da Cento.

Vna Madonna, che da il petto al Bambin su la
Pietra dal Tocco dell’ Orbetto dettoAlefsandro
Turco Veronese.

Vna Madalena nella Grotta con due Angioli sul
Ramedi Guidoreno.

Vna Fanciulla, che suona il Uiolino sul Rame del
detto Guidoreno.”

Vna Madonna col Sig:” ed’Angeli in vna / gloria in
Terra S. Cattarina, S. Domenico, e S. Carlo Boromeo
sul Ramedi Guidore:™

1l Bambin Giesu disteso sopra la Croce di
Guidoreno.”

Vna Madonna col Sig:" e S. Giouanni, che gli baccia
il piede sul Rame di Guidoreno.

Vna Sancta Caterina sul Rame del medemo
Guidoreno.

La Nonciata Quadrorarodi Claudio Ridolfi.
L’Angelo coll’Agar, prima manieradi Claudio
Ridolfi.

Vna Madonna col Sig:" S. Giouanni, S. Gioseppe,

e diuersi Angioli, sul Rame dell’ Albano.

Archiv / Archives
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53

54

55

56

57

58

59

60
01
[s. 8]
02
063
04
05
66

67
68

69

70

7T

72

73

74

76

77

Appolline, e Dafne con’Amorini in vn Vago Paese, sul
rame dell Albano.™

La Madona col Bambin, S. Gioseppe, & vn Angelo
sul ramedel Molla.

Venere, che dorme al naturale di Giudo
Cagnacio.

Vn Christo in Croce su la Tauoladi Michel
Angelo Bonarota.? [obr. 8]

Vn Redentor su la Tauolade Leonardo del
Vinci.?™ [obr. 7]

Vna Madonna col Bambin in bracio su la Tauola del
Parmeggiano.

Giudita, che tronca la Testa ad’Oloferne afsistita da
gl'Angelide Pietro Paulo Rubens.” [obr. 10]
1l Tempo, che abbracia la verita di sotto si vede
abattute leresie dai San:" Padri del detto
Rubens.”

Vna Donna nuda mefia come in Berlina al ludibrio
del Popolo, inuencione bizarra del Vandeich.

Vn Giaccio sul quale sono moltiffiime Figure sul
Ramedel Brugel di Viluto.

La prima Vera del detto Brugel sul Ra:™7

L’Estate, sul Rame del detto Brugel.

L’Autuno, sul Rame del detto Brugel.
L'Inuerno, sul Rame del detto Brugel.

Vna Marchia piena di Figure di Gio: de Val.
Vn'altra Marchia de Inuerno del detto Gio: de
Val.

La Circonsisione nel Tempio de Reinbrant.
Vna Munega su la Tauola del Luca

di Holanda.

Vna Donna al Pozzo, che da a berre, & vnaltro
Contadin a Cauallo, che ne uole ancora, st la
Tauoladeloan Miell.

Vna Madonna col Bambin, & altri Santi del
Rotenhamer.

Christo, che vien leuato dal Sepolcro dagli Angeli sul
Rame del detto Rotenhamer.

Christo in forma di Ortolano apparife alla
Madalena sul Rame del detto Rotenhamer.
Vn Quadro di vaghifiima fantasia su la Tauola del
Bruegel del Focco.

Il Trionfo d’Aureliano ben’istoriato con archi- /
tettura sul gusto di Pietro da Cortona del Heis.

Il Trionfo d’Adriano ben studiato sul medemo gusto
dell’isteffo Heis.

L’Autuno, che discatia 'Estate, afSai Curioso di
Figure del medemo Heis.

La Prima vera, che discacia l'inuerno del medemo
Heis.
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[s.10]

[s. 11]

[s. 12]
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78 Lazaro Rususitato in presenza di molta gente di
Giacomo Palma.?®

79 La Madonna col Nro Sig:" che tiene vn Vccelettio in
Mano su la Tauolade Andrea Faber.

8o Giudita hauendo in mano la Testa di Oloferne di
Lucca Giordano.

81 La Circoncisione afsai Pittoresca del detto Lucca
Giordano.

82 Litré Maggi al Presepio del sud:* Lucca Gior-
dano.

83 S. Giouvanni Euangelista con delli Angeli / maniera
chiara sul Rame del detto Lucca Giordano.

84 Vn bel Baccanaledi Carlo Cignani.

85 Vn Presepio con i Pastori sul Rame di Carlo
Meratti.

86 Vna Madonna col Bambin in braccio, e S. Giouani
sula TauoladiPulidoro.

87 La Madonna e Nro Sig:" Gio: S. Gerolamo, & vn
Vescouo afliste:*de Bonifacio.

88 Vn Presepio con Pastori, e Donne, che portano
Regali, e vna beliffima Gloria sul Rame del
Bibiani.

89 La Presentatione di N: S. nel Tempio sul Rame del
sud:*Bibiani.

90 Le Treé Marie al Sepolcro e sop® questo vn’Angelo, di
Scarcelin da Ferrara.

91 Nostro Sig:* che predica al Popolo e vi é presente la
Madal:™ sopra la Tauola opera d'vna Donna detta
Suffonisha.

92 Vna Testa d'vn Giouine su la Tauola de / Paris
Burdon.

93 Vn Presepio con Tré Maggi de Maffio da Vero-
na.

94 Christo vien leuato di Croce de Santo Peranda.

95 La Madonna col Bambino, e S. Giouvanni in Tauola
delCarroto.

96 Vna Venere con Cupido, che li piscia adosso de
Elisabetta Sirani.

97 La Depositione nel Sepolcro su la Tauola de
Andrea Schiauon.

98 Christo ResufSitato del Santa Croce.

99 Vn pezzo de Ruina con figure, & vna Satua del
Gisolfi.

100 Vn'Altro compagnio di questo medemo Gisolfi.

Io Antonio Zanchi fui Priore del Colegio de Pittori di
Venettia affermo quanto di sopra.

Io Sebastiano Bonbeli Pitore del Colegio di Veneta
Affermo quanto di sopra.

Io Zuane Ston Pitore del Colegio de Legi Priori atual di

Venetia afermo quanto di Sopra
Io Nicolo Bambini fui priori del Collegio del Pittori di
Ve.[neti]* afermo quanto di sopra
Io Valentin Picini Pitore fui Conservattore delle legi del
Collegio de Pitori di Venetia Affermo quanto di sopra
Io Giuseppe Zanchi Pitore al presente Conservatore delle
Leggi del Collegio di Sig" Pitori di Venetia affermo quan-
to di Sopra
Io Stefano Rubini afermo quanto di sopra con mio gura-
mento
Io Gierolamo Schalabris Pitor Matricolato del Colegio
de Pitori di Venetia aff.[er]™ Quanto di Sopra.
Io Isepo Ston fui Prior del Colegio del Sig:" Pittori uxne-
sio afermo quanto di Sopra.
Io Fran.[ces]* Grandi pittor matricolato nel colegio de
pitori di Venetia afermo quanto di sopra
Io Domenico Fontana Pittor matricolato del Colegio del
Sig." Pitori di Venetio Affermo quanto di Sopra
Io Domenico Coronato Pittor Matricolato del Colegio
<del Sig." Pitori> di Venetia affermo g[uan]®di sopra

[s. 14]
Vedute dalli Sig:" Zuanne Beuilaqua S:" Vicenzo,
Gio:[vanni] Batt[ist]a: Benvenuti S:" Zuanne pler] tali
recconoscintomi dal Sig.” Dom:[eni]® Fontana Pitore
[ oltrad:[ett]® Sottos:[crizio]™, che disse lo Ant:[oni]°
Zanchi & Io Sebastian Bombelli & Io Zua:[ne] Ston &
Io Nicolo Bambini & Io Valentin Picini & Io Gioseppe
Zanchi & o Stefano Rubini & lo Gerolamo Scalabrin &
lo Isepo Stom & Io Fran.[ces] Grandi & lo Dom:[eni]
<« Fontana Sud.[det]” & et lo Dom:[eni]®® Coronato &
con loro Solenne Giuram[en]t:[o] prestato in mano mia
manibus tactis, notaris attestano et quelle tutte fatte
di proprio mano Sopra dalli Soprad.[det]" nominati,
faccendoli tutte a sottoscriverli alla loro p[rese]nza Che
pler] fede di cio noi son sottos:[tan]”, e Signato col mio
Solito Sigillo Notariale questo giorno di Mercondi 17 del
mese d Ottobri 1714
Senza tener appresso di me alcun registro
[Kreslend notafskd znacka Domenica Ferabo s jeho
inicidlami] I. D. F. Dom:[eni]*" Ferabo civiscrit. [obr. 11]
[necitelné dva posledni fadky]

Priloha Il

Malifi uvedeni v osvédceni pravosti kolekce sta obrazii
starych mistrit z roku 1714

¢. seznamu
Francesco Albani (1578 Bologna - 1660 Bologna) 50, 51
Sofonisba Anguissola (1532 nebo 1540 Cremona -
1625 Palermo) o1
Federico Barocci (asi 1533 Urbino - 1612 Urbino) 8,9
Jacopo Bassano / Jacopo da Ponte (1510 Bassano
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del Grappa - 1592 Bassano del Grappa) 20-24
Leandro Bassano / Leandro da Ponte (1557 Bassano

del Grappa - 1622 Benatky) 25
Paris Bordone (1500 Treviso - 1571 Bendtky) 02
Jan 1. Brueghel (1568 Brusel - 1625 Antverpy) 60-065
Pieter 11. Brueghel (1564 Brusel - 1638 Antverpy) 73
Carletto Caliari (1570 Benatky - 1596 Benatky) 30
Giudo Cagnacci (1601 San Arcangelo di Romagna -

1663 Viden) 53
Giovan Francesco Caroto (asi 1480 Verona -

1555 Verona) 95
Annibale Carracci (1560 Bologna - 1609 Rim) 31-36
Ludovico Carracci (1555 Bologna - 1619 Bologna) 37,38

Carlo Cignani (1628 Bologna - 1719 Forli) 84

Viviano Codazzi (asi 1604 Valssassina - 1670 Rim) 88, 89
Correggio / Antonio Allegri (1489 Correggio -

1534 Parma) 1,4
Daniel van den Dyck (1614 Antverpy - 1663 Mantova) 59
Andrea Faber (data nezjisténa) 79
Benvenuto Tisi da Garofalo (1481 Ferrara -

1559 Ferrara) 29
Giovanni Ghisolfi (1623 Mildn - 1683 Mildn) 99, 100

Giorgione / Giorgio da Castelfranco (1477/1478
Castelfranco Veneto - 1510 Benatky) 10
Luca Giordano (1632 Neapol - 1705 Neapol) 80-83
Girolamo da Santacroce (1480/1485 Bergamo -

asi 1556 Benatky) 08
Guercino / Giovanni Francesco Barbieri, zv. Il Guercino

(1591 Cento - 1666 Bologna) 39, 40
Johann Heiss (1640 Memmingen - 1704 Augsburg) 74-77
Leonardo da Vinci (1452 Anchiano u Vinci - 1519

Le Clos Lucé u Amboise, Francie) 55
Lucas van Leyden (1494 Leiden - 1533 Leiden) 68
Maffeo da Verona (1576 Verona - 1618 Bendtky) o1
Carlo Maratta (1625 Camerano, Ancona - 1713 Rim) 85
Jan Miel (1599 Beveren - 1664 Turin) 69

Michelangelo Buonarroti (1475 Caprese — 1564 Rim) 54
Pier Francesco Mola (1612 Coldrerio - 1666 Rim) 52
Palma il Vecchio / Jacopo Negretti (1480 nebo 1489

Serina u Bergama - 1528 Bendtky) 19, 78
Parmiggianino / Francesco Mazzola (1503 Parma -
1540 Casalmaggiore) 27,56
Bonifacio de‘ Pitati / Bonifazio Veronese
(1487 Verona - 1553 Benatky) 87
Polidoro da Caravaggio / Polidoro Caldara (1499/1500
Caravaggio - asi 1543 Messina) 86
Nicolas Poussin (1594 Les Andelys, Francie - 1665
Rim) 6,7
Raffael / Raffaelo Santi (1483 Urbino - 1520 Rim) 2,3,5
Guido Reni (1575 Calvenzano - 1642 Bologna) 42-47
Rembrandt Harmensz. van Rijn (1606 Leiden -
1669 Amsterdam) 67
Claudio Ridolfi / Claudio Veronese (asi 1560 Verona —
1644 Corinaldo) 48, 49
Giulio Romano (1499 Rim - 1546 Mantova) 28
Hans Rottenhammer (1564 Mnichov - 1625 Augsburg)
70-72
Peter Paul Rubens (1577 Siegen - 1640 Antverpy) 57,58
Sante Peranda (1506 Benatky - 1638 Benatky) 94
Scarsellino / Ippolito Scarsella, zv. lo Scarsellino
(1550/1551 Ferrara — 1620 Ferrara) 90
Andrea Schiavone / Andrea Meldolla (1510/1515
Zadar - 1563 Bendtky) 97
Elisabetta Sirani (1638 Bologna - 1665 Bologna) 96
Domenico Tintoretto / Domenico Robusti
(1518/1519 Benatky - 1594 Benatky) 26
Tizian / Tiziano Vecellio (1488/1490 Pieve
di Cadore - 1576 Benatky) II-15
Alessandro Turchi (1578 Verona - 1649 Rim) 41
Paolo Veronese / Paolo Caliari (1528/1529 Verona -
1588 Bendtky) 16-18

Jan Baptist de Wael (1636 Antverpy - 1697 Antverpy) 65, 66

Pdvod snimki — Photographic credits: 1: repro: Ladislav Daniel, Bendtcané. Malifstvi 17. a 18. stoleti z Ceskych a moravskych sbirek, Praha 1997, obr.

s. 79; 2—4, 11: Narodni galerie v Praze; 5: https://www.rijksmuseum.nl/en/search/objects?q=after+carracci&p=2&ps=12&st=Objects&ii=1#/

RP-P-OB-37.014,13; 6: https://www.rijksmuseum.nl/en/search/objects?q=after+barocci&p=4&ps=12&st=Objects&ii=0#/RP-P-1939-1056,36;

7: https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_Q-4-64; 8: https://www.rijksmuseum.nl/en/search/objects?q=+Kruisiging+van+Chris-
tus&p=7&ps=12&st=Objects&ii=6#/RP-P-OB-38.648,78; 9: https://www.rijksmuseum.nl/en/search/objects?q=medoro&p=1&ps=12&st=0Ob-
jects&ii=2#/RP-P-OB-7014,0; 10: https://www.rijksmuseum.nl/en/search/objects?q=cornelis+galle+|&p=2&ps=12&st=Objects&ii=7#/RP-P-

OB-67.675,19

Poznamky:

* Alice Binion, The ,Collegio dei Pittori“ in Venice, L'arte Nuova ed. 3, 1970,
Nr. 11/12, s. 92-101, zejména s. 94. Srov. téZ Giovanna Nepi Sciré, Aspects of
Cultural Politics in 18"-Century Venice, in: Jane Martineau — Andrew Robi-
son (edd.), The glory of Venice. Art in the eighteenth century, New Haven -
London 1994, s. 60-67. — James E. Shaw, Institutional controls and the retail
of paintings: the painters’ guild of early modern Venice, in: Neil De Marchi

Archiv / Archives

- Hans J. Van Miegroet (edd.), Mapping markets for paintings in Europe,
1450-1750, Turnhout 2006, s. 106-124, zejména s. 116-122.

> Bibliotheca Marciana (Ms.) Rossi, Costumi Veneziani, fol. 52: ,.E percio
che rigaurda il negoziato di pitture antiche non é permesso a chi che sia farne
smerzio, de prima non le fa riconosscere dai Reggenti del Collegio, il cui Priore
o sia Presidente dovrebbe relasciare una fede intorno all” autenticita del quadro
stesso.“ Citovano podle Binion (pozn. 1), s. 94. K obchodu s obrazy v Benat-
kach z pocetné literatury srov. zejména Jaynie Anderson, Giorgione. The
painter of poetic brevity. Including Catalogue Raisonné, Paris 1997, s. 68-79
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(kapitola: Art History and the Sevententh-Century Art Market). - Federico
Montecuccoli Degli Erri, Il mercato dei quadri a Venezia nel XVIII secolo, in:
Federico Montecuccoli Degli Erri - Filippo Pedrocco, Michele Marieschi. La
vita, |“ambiente, |“opera, Milano 1999, s. 11-21. - Isabella Cecchini, Quadri

e commercio a Venezia durante il Seicento. Uno studio sul mercato dell’arte,
Venezia 2000, zejména s. 167-173, 191-263. - Federico Montecuccoli Degli
Erri, | ,bottegheri da quadri“ e i ,,poveri pittori famelici“. Il mercato dei qua-
dri a Venezia nel Settecento, in: Federico Montecuccoli Degli Erri - Leonida
Tedoldi (edd.), Tra committenza e collezionismo. Studi sul mercato dell’arte
nell’ltalia settentrionale durante I'etd moderna, Vicenza 2003, s. 143-166. —
Isabella Cecchini, Al servizio dei collezionisti: la professionalizzazione nel
commercio di dipinti a Venezia in eta moderna e il ruolo delle botteghe, in:
Bernard Aikema (ed.), I/ collezionismo a Venezia e nel Veneto ai tempi della
Serenissima, Venezia 2005, s. 154-157. - Eadem, Troublesome business: dea-
ling in Venice, 1600-1750, in: De Marchi - Van Miegroet (pozn. 1), s. 125-134.
- Eadem, Attorno al mercato, 1700-1815, in: Linda Borean - Stefania Mason
(edd.), Il collezionismo d’arte a Venezia. Il Settecento, Venezia 2009, s. 150-171
(srov. téz recenzi Philip Sohm, Renaissance Quarterly 63, 2010, s. 1395-1398).
- Federico Etro - Laura Pagani, The market for paintings in the Venetian
Republic from Renaissance to Rococd, Journal of Cultural Economics 37, 2013,
s. 391-415. - Evelyn Korsch, Kiinstlerische Produktion und Handel mit Kunst
in Venedig in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts, in: Christof Jeggle (ed.),
Luxusgegenstdnde und Kunstwerke vom Mittelalter bis zur Gegenwart. Produk-
tion, Handel, Formen der Aneignung, Konstanz - Miinchen 2015, s. 301-327.

- Federica Spadotto, lo sono ,700. L'anima di Venezia tra pittori, mercanti e
bottegheri da quadri, [Caselle di Sommacampagna] 2018.

3 Archiv Nérodni galerie v Praze, fond Varia, pfir. &. AA 1192.

4 Archiv Narodni galerie v Praze, fond SVPU, pfir. &. AA 2012, koresponden-
ce za rok 1934, ¢j. 730.

5 UDU AV CR, odd. dokumentace, fond Krama¥ VII/ sv. 10. K Joe Hlouchovi
a jeho mnohostrannym sbératelskym aktivitdm srov. Alice Kraemerova - Jan
Sejbl, Japonsko, md ldska. Cesky cestovatel a shératel Joe Hloucha, Praha 2007
(Editio Monographica Musei Nationalis Pragae, 3). - Olga Kotkova - Vit
Vlnas, ,Piti plnymi dousky Evropu a jeji krdsy*. Staré evropské uméni ze sbirek
Joe Hlouchy v Ndrodni galerii v Praze, in: Jifi Kroupa - Michaela Seferisova
Loudova - Lubomir Koneény (edd.), Orbis artium. K jubileu Lubomira Slavicka,
Brno 2009, s. 777-795.

5 Srov. pozistalostni inventaf hrabéte Friedricha Johanna Chrysogona
Nostice (1762-1819): Inventur und Fideicommiss-Separation auf dem Familia-
len Fideicommisse der Reichsgrafen von Nostitz-Rhieneck in dem Kénigreich
Béhmen. Auf den 10. April 1819 [...] nach Ableben des letzten Besitzers |...]
Friedrich Reichsgrafen Nostitz Rhieneck, Statni oblastni archiv Plzef, praco-
visté Klaster u Nepomuku, fond US Nostitz Jindfichovice: ,122/259 Carletto
Cagliari Angelika und Medor. Er schreibt in einem Bauum, ganze Figuren Allod
180 fl. W. W.“

7 E.A.S.[Eduard A. Safa¥ik], in: Venezianische Malerei 15. bis 18. Jahrhundert.
Ausstellung 25. April bis 25. Juni 1968 im Albertinum Dresden, Dresden 1968,

s. 44-45, ¢. kat. 19. Srov. téz Lubomir Slavicek, Pfispévky k déjinam nostické
obrazové sbirky. Materialie k ¢eskému baroknimu sbératelstvi, Uméni XXXI,
1983, s. 219, 237-238, pozn. 7. K déZeti Giovannimu Il. Cornerovi, na jehoz
objednavku z benatskych malitt pracovali mj. Giambattista Tiepolo a Nicold
Bambini, viz Andrea Da Mosto, | Dogi di Venezia, Milano 2003, s. 458-464.

& D [Ladislav Daniel], in: Lubomir Slavigek (ed.), Artis pictoriae amatores.
Evropa v zrcadle prazského barokniho sbératelstvi, Praha 1993, s. 204-205, €.
kat. V/2-13. - L. D. [Ladislav Daniel], in: Ladislav Daniel, Bendtcané. Malistvi
17. a 18. stoleti z Eeskych a moravskych sbirek, Praha 1997, s. 78-79, ¢. kat. 5.

9 Giuseppe Nicoletti, Per la storia dell arte veneziana. Lista di nomi di artisti
tolta dai libri di tanse o luminarie della fraglia dei pittori, L'/Ateneo veneto.
Rivista mensile di scienze, lettere ed arti 1890, s. 708. - Fabio Mauroner, Colezio-
nisti e vedusti settecenti in Venezia, Arte Veneta 1, 1947, s. 49. — Carlo Donzelli,
| pittori Veneti del Settecento, Firenze 1957, s. 219. - Elena Favaro, Larte dei
pittori in Venezia e i suoi statuti, Firenze 1975, s. 156, 159, 223, 226.

° Nicoletti (pozn. 9), s. 708. - Favaro (pozn. g), s. 122, 155, 195, 199, 205, 212,
215, 218, 219, 222. Viz téZ pozn. 21.

* Nicoletti (pozn. 9), s. 705, 709. - Donzelli (pozn. g), s. 12-13. - Binion
(pozn. 1), s. 100. - Favaro (pozn. 9), s. 157, 160, 197, 202, 208, 215, 223, 226, 227.
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2 Nicoletti (pozn. g), s. 708, 711. - Fabio Mauroner, Colezionisti e vedusti
settecenti in Venezia, Arte Veneta 1, 1947, s. 49. - Donzelli (pozn. 9), s. 219.

- Binion (pozn. 1), s. 100. - Favaro (pozn. 9), s. 156, 159, 223, 226. - Montecuc-
coli Degli Erri, Il mercato dei quadri a Venezia (pozn. 2), s. 19.

B Nicoletti (pozn. g), s. 707 (Valentin Pizini). - Binion (pozn. 1), s. 100. -
Favaro (pozn. 9), s. 157, 223. - Montecuccoli Degli Erri, [l mercato dei quadri
a Venezia (pozn. 2), s. 20. — Cecchini, Attorno al mercato (pozn. 2), s. 156,

s. 170, pozn. 86.

** Nicoletti (pozn. 9), s. 708, 712. - Donzelli (pozn. 9), s. 257-258. - Binion
(pozn. 1), s. 100. - Favaro (pozn. 9), s. 156, 159, 223, 226. - Binion (pozn. 1),

s. 100.

5 Pietro Zampetti, A Dictionary of Venetian Painters. Volume 3. 17th Century,
Leigh-on-Sea 1971, s. 16-17. - Favaro (pozn. 9), s. 157, s. 223, 202, 210, 216, 217.
% Nicoletti (pozn. 9), s. 708, 711. - Binion (pozn. 1), s. 100. - Favaro (pozn.
9), s. 156, s. 159, s. 223, 226. - Montecuccoli Degli Erri, [l mercato dei quadri
a Venezia (pozn. 2), s. 20. - Philip Sohm, Venice, in: Richard E. Spear - Philip
Sohm, Painting for profit. The economic lives of Seventeenth-Century Italian
Painters, New Haven - London 2010, s. 253.

7 Nicoletti (pozn. g), s. 796. - Favaro (pozn. 9), s. 156, 217, s. 223. - S. C. M.
[Susanne Christine Martin], in: Saur Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die Bil-
denden Kiinstler aller Zeiten und Vélker 12, Miinchen - Leipzig 1996, s. 60.
Viz téz pozn. 25.

¥ Nicoletti (pozn. 9), s. 706, 710. - Binion (pozn. 1), s. 100. - Favaro (pozn.
9), s. 156, 157, 158, 160, 224, 226.- Montecuccoli Degli Erri, Il mercato dei
quadri a Venezia (pozn. 2), s. 19-21. - Korsch (pozn. 2), s. 312, 317, 322.

9 Nicoletti (pozn. 9), s. 710. - Binion (pozn. 1), s. 100. - Favaro (pozn. ),

s. 156, 158, 223, 226. Viz téZ pozn. 26.

2% Srov. Martina Frank, Virtd e fortuna: il mecenatismo e le committenze
artistiche della famiglia Manin tra Friuli e Venezia nel XVIl e XVIll secolo, 1996,
s. 71,360, 364. — Linda Borean, 4,800 tickets to disperse a treasure, Two
18th-Century Lotteries to sell off an art Collection and a Raphale now in
New York, Venezialtrove. Almanacco fella presenza Veneziana nel Mondo.
Almac of the Venetian Presence in the World 1, 2002, s. 110. - Lucio Scardino,
Ferrara 1517-1728 die Stationen von Garofalos Altarbild aus San Girolamo
dei Gesuati, Dresdener Kunstbldtter 47, 2003, s. 11. — Linda Borean, Il cole-
zionismo e la fortuna dei generi, in: Linda Borean - Stefania Mason (edd.),
Il collezionismo d‘arte a Venezia: il Seicento, Venezia 2007, s. 75. - Eadem,

Il caso Bergonzi, in: ibidem, s. 216-217, pozn. 19. - Eadem, Cagnacci e il
collezionismo a Venezia tra Sei e Settecento, in: Daniele Benati - Antonio
Paolucci, Guido Cagnacci protagonista del Seicento tra Caravaggio e Reni,
Milano 2008, s. 94. - Eadem, Collecting Titian, Tintoretto, and Veronese in
Sixteenth- and Seventeenth-Century Venice: Originals, Copies, and ,Ma-
niera di“, in: Frederick A. llchmann (ed.), Titian, Tintoretto, Veronese. Rivals in
Renaissance Venice, Boston 2009, s. 61-71.

# Zampetti (pozn. 15), s. 70-72. - Favaro (pozn. g), s. 122, 155, 195, 199, 205,
212, 215, 218, 219, 222. - Alberto Riccoboni, Antonio Zanchi e la pittura vene-
ziana del seicento, Saggi e Memorie di storia dellarte 5, 1966, s. 53, 55-135,
191-229. - Pietro Zampetti, Antonio Zanchi, in: Pittori bergameschi. Il Seicen-
to 1V, Bergamo 1987, s. 391-727. Viz téZ pozn. 10.

> Zampetti (pozn. 15), s. 16-17. - Andreas Priever, in: Saur Allgemeines
Kinstlerlexikon (pozn. 17), 12,1996, s. 437-438. - Valentina Orlando, Se-
bastiano Bombelli contributo al catalogo, Venezia arti 19/20, 2005/2006,

s. 77-88. - Giuseppe Bergamini, Bombelli Sebastiano, Dizionario biografico
dei friulani Nuovo Liruti online, dostupné na https://www.dizionariobiogra-
ficodeifriulani.it/bombelli-sebastiano/; vyhledano 21. 1. 2022. - Loredana
Pavanello, ,Con ombreggiamenti assai caricati“ a pittura tenebrosa di Anto-
nio Zanchi e le ,diramazioni del caravaggismo" alla Scuola veneziana di San
Fantin, in: Alessandro Cosma - Yuri Primarosa (edd.), Barocco in chiaroscuro.
Persistenze e rielaborazioni del caravaggismo nell'arte del Seicento. Roma,
Napoli, Venezia 1630-1680, Roma 2020, s. 368-389.

# Zampetti (pozn. 15), s. 13. - C. H.[Christian Hornig], in: Saur Allgemei-
nes Kiinstlerlexikon (pozn. 17), 6, 1992, s. 545-546. - Roberto Radassao,
Nicolo Bambini ,,Pittore pronto spedito ed universale®, Saggi e Memorie

di storia dell'arte 22,1998, s. 129-287. - Korsch (pozn. 2), s. 317. - Chiara Piva,
L»Pittore pronto, spedito e universale“: La fortuna critica di Nicold Bambini
nel Settecento / ,Pittore pronto, spedito e universale®: the critical reception
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of Nicold Bambini in the Eighteenth Century, I/ capitale culturale. Studies on
the Value of Cultural Heritage Supplementi 8, 2018 (La Galleria dell’Eneide di
palazzo Buonaccorsi a Macerata. Nuove letture e prospettive di ricerca per
il Settecento europeo / The Gallery of Palazzo Buonaccorsi in Macerata:
new interpretations and research perspectives for the European Eighteenth
Century), s. 507-532.

4 Donzelli (pozn. g), s. 219. — Antonio Morassi, Preludio per Antonio Stom,
detto ,, Il Tonino®, Pantheon XX, 1962, s. 292. - Luigi de Zucco, Per Anto-
nio Stom, pittore veneto del Settecento, Arte in Friuli, Arte a Trieste 1976,

s. 46-64. - Marina Magrini, Giunte all‘abecedario pittorico di Pellegrino
Antonio Orlandi compilate dal Conte Giacomo Carrara, Saggi e Memorie di
storia dell‘arte 19, 1994, s. 304. — Urlich Schneider, [heslo] Stom, Antonio, in:
De Gruyter Saur Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Kiinstler aller
Zeiten und Vélker 106, Berlin - Boston 2020, s. 309-310.

% Montecuccoli Degli Erri, Il mercato dei quadri a Venezia (pozn. 2), s. 13.—
Cecchini, (pozn. 2), s. 161-162, s. 165-167, Doc. N. 3 Inventario di Francesco
Grandi (1720). - Cecchini, Attorno al mercato (pozn. 2), s. 161-162, 165-167.
- Korsch (pozn. 2), s. 317. Viz téZ pozn. 17.

6 Montecuccoli Degli Erri, Il mercato dei quadri a Venezia (pozn. 2), s. 13. -
Cecchini (pozn. 2), s. 162. - Korsch (pozn. 2), s. 317, 323. Viz téZ pozn. 19.

*7 Montecuccoli Degli Erri, Il mercato dei quadri a Venezia (pozn. 2), s. 13.
2 |bidem, s. 19-21.

9 Luisa Vertova, Maffeo Verona between Paolo Veronese and Tintoretto,
The Burlington Magazine 119, 1977, s. 420-434.

3% Linda Borean, Jacopo Tintoretto nelle collezioni veneziane tra Sei

e Settecento, in: Miguel Falomir (ed.), Jacopo Tintoretto, Brepols 2009,

s. 202-208. - Borean, Collecting Titian, Tintoretto, and Veronese (pozn. 20),
s. 61-71.

3! Linda Borean, Andrea Schiavone tra collezionismo e mercato, in: Enrico
Dal Pozzolo - Lionello Puppi, Splendori del Rinascimento veneziano. Andrea
Schiavone tra Tiziano, Tintoretto e Parmigianino, Milano 2015, s. 55-63.

3> Bert W. Meijer, Some paintings by Sante Peranda, in: Damian Domb-
rowski (ed.), Zwischen den Welten. Beitrdge zur Kunstgeschichte fiir Jirg Meyer
zur Capellen. Festschrift zum 6o. Geburtstag, Weimar 2001, s. 122-126. - Wa-
nia Rusca, Alcune novita per Sante Peranda, pittore veneziano, in: Altichiero
e Jacopo Avanzo: gli affreschi del santo riscarciti: omaggio all‘arte veneta nel
ricordo di Rudolfo Pallucchini, Monfalcone - Gorizia 2001, s. 135-139.

3 Borean, Collecting Titian, Tintoretto, and Veronese (pozn. 20), s. 61-71. —
Linda Borean, Paolo Veronese nel collezionismo veneziano del Settecento,
in: Linda Borean - William L. Barcham (edd)., / colori della seduzione. Giam-
battista Tiepolo e Paolo Veronese, Udine, 2012, s. 63-81. - Eadem, Paolo Ve-
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SUMMARY

“afermo quanto di sopra

con mio giuramento”

In 1714 twelve Venetian painters
confirm the authenticity of pictures

Lubomir Slavidek

In 1934, the collector Joe Hloucha (1881-1957) donated to
the Picture Gallery of the Society of Patriotic Friends of Art
in Prague an “interesting cultural and historical document,

a certificate of authenticity of one hundred paintings by famous
masters, issued and signed by the guild of Venetian painters in
1714". The luxuriously executed certificate, preserved in the
Archives of the National Gallery in Prague, was prepared on
eight parchment sheets measuring 225 x 162 mm bound in

a 230 x 172 mm book with a leather binding. [Figs. 24, 11]

A dozen well-known as well as now-forgotten Venetian
painters added their signatures at its conclusion. They
included not only the then superior of the local Collegio dei
Pittori Giovanni Ston/Stom, but also his three predecessors
in office, Antonio Zanchi, Nicold Bambini and Giuseppe
Ston/Stom, and other “Pittori matricolati” of the College

- Valentin Picini, Giuseppe Zanchi, Sebastiano Bombelli,

Girolamo Scalabrin, Francesco Grandi, Domenico Fontanaand
Domenico Coronato. Although the last of the signatories,
Stefano Rubini, does not figure among the members of the
college, his name is nevertheless repeatedly mentioned in
Venetian sources at the beginning of the 18" century in
connection with similar expert acts.

More than half of the paintings in the list were works by
Italian, especially Venetian and Bolognese painters of the 15
to the 17 centuries (Titian, Jacopo Bassano, Paolo Veronese,
Aniballe and Ludovico Carracci, Guido Reni, Francesco Albani,
Il Guercino). On the other hand, the proportion of foreign,
non-ltalian artists was disproportionately smaller, especially
of those who were connected with the Italian artistic milieu
through their artistic activities (Nicolas Poussin, Peter Paul
Rubens, Jan I. Brueghel, Jan Miel, Daniel van den Dyck, Jan
Baptist de Wael, Hans Rottenhammer or Johann Heiss).
Although the laconic, but concise description of many
paintings evokes specific works by designated authors, any
attempt to identify these with surviving or documented
works does not generally lead to any clear conclusions. So
far, the circumstances of the creation of the collection being
assessed, as well as the name of its owner or initiator of

the elaboration of the report, remain shrouded in secrecy.
Therefore, one can only hypothetically consider that with
the one who turned to the Collegio dei Pittori was a certain
Giovanni Bevilaqua, perhaps together with Vicenzo and
Giovanni Battista Benvenuti.

Figures: 1 - Carletto Caliari, Angelica and Medor, around 1587. National Gallery in Prague (before 1945, Count Nostitz’s Gallery in Prague);

2 - Notarized certificate of authenticity of one hundred paintings of old masters, signed by twelve Venetian painters, Venice 1714. Archive
of the National Gallery in Prague; 3 - Notarized certificate of authenticity of one hundred paintings of old masters, Venice 1714, page with
signatures of the painters Antonio Zanchi and Nicold Bambini, Venice 1714. Archive of the National Gallery in Prague; 4 - Notarized certificate
of authenticity of one hundred paintings of old masters, Venice 1714, page with signature and mark of notary Domenico Ferabo. Archive of
the National Gallery in Prague; 5 — Anonymous work according to Aniballe Carracci, Christ and the Samaritan woman at Jacob’s Well, en-
graving, 1610. Amsterdam, Rijksmuseum, Prentenkabinet; 6 - Jan || Sadeler after Federico Barocci, The Entombment of Christ, engraving, 1615.
Amsterdam, Rijksmuseum, Prentenkabinet; 7 - Vaclav Hollar after Leonardo da Vinci, Christ as Salvator Mundi, etching, 1650. London, British
Museum; 8 - Anonymous after Michelangelo, Christ on the Cross with the Virgin and St John the Evangelist, engraving, after 1540. Amster-
dam, Rijksmuseum, Prentenkabinet; 9 - Aegidius Sadeler after Carletto Caliari, Angelica and Medor, engraving, 1590-1598. Amsterdam, Ri-
jksmuseum, Prentenkabinet; 10 — Cornelis | Galle after Peter Paul Rubens, Judith beheading Holofernes, engraving, around 1610. Amsterdam,
Rijksmuseum, Prentenkabinet; 11 — Notarized certificate of authenticity of one hundred paintings of old masters, detail of the signature and
mark of the notary Domenico Ferabo, Venice 1714. Archive of the National Gallery in Prague
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