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Miroslav Chocholaty (Brno)

TFi podoby sebereflexe v soucasné préze

Abstrakt

Spolecnym rysem trojice analyzovanych prdéz: romanu Houstina (1999) Véclava Kahudy, romanu
Kosti, maso, tekutiny (2005) Petra Hrbace a romanu Stopy za obzor (2006) Pavla Kolmacky,
je koncepce romdnu jako sebereflexe, zachyceni cesty vlastniho ja od détstvi k dospélosti.
Zékladni motivaci autort se zda byt niternd potieba sebereflexe. Charakteristickym znakem
je pocit vlastni vylu¢nosti, outsiderstvi a s nimi spojeny pocit spoleCenské disociace. Ackoliv
svou piitomnost vnimaji autofi rizné, jako spole¢ny element se jevi dilezitost vlastniho détstvi.
Détstvi je u kazdého z autord zachyceno jako netplné, mezerovité, plné stop, které svého
vyznamu dosahuji aZ s odstupem Casu. Vysledky jsou vSak riizné: u Kahudy je to zdGvodnéni
udélu samoty, u Hrbéce je to homosexualita, u Kolmacky ukotveni v okruhu tradi¢nich hodnot,
kterymi pro ného jsou rodina a vira.

Klicova slova: soucasny ¢eska préza, romdn, autenticitni linie, sebereflexe, outsiderstvi, disociace

Abstract

Three Faces of Self-reflection in the Contemporary Czech Prose

The common feature of the three analysed pieces of prose—Véaclav Kahuda’s novel Houstina
(1999), Pavel Kolmacka’s novel Stopy za obzor (2006) and Petr Hrbac’s novel Kosti, maso, tekutiny
(2005)—is the concept of a novel as a self-reflection, as an attempt to capture the journey of
one’s self from childhood to adulthood. The main authors’ motif seems to be an inner need for
self-reflection. Another commom trait is the feeling of one’s own uniqueness, of being an outsider
and feeling dissocialised. Although each author perceives the present moment difterently, they
all emphasise the importance of childhood. Childhood which is depicted as incomplete, gappy,
and full of traces which only gain significance with time. The outcomes differ greatly: in Kahuda,
it is the justification of his destiny of a loner, in Hrba¢, it is homosexuality, and in Kolmacka, it
is being deeply rooted in traditional values for him represented by family and faith.

Key words: contemporary Czech prose, novel, authenticist line, self-reflection, outsidership,
dissociation

Pfizna¢nym rysem polistopadové produkce bylo jeji rozdéleni do dvou hlavnich linii.
Prvni z nich programové sméfovala k autenticité, bezprostfednimu vyjadfeni holého
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existencidlniho uplyvani, druhou pak tvofily prézy sdzejici na rozbiti pfibéhu cestou
rafinované hry, predstavovych asociaci, prolinani.

Progrese tzv. autenticitni literatury rezonuje do jisté miry s celosvétovym rozmachem
literatury non-fiction. Za hlavni pfi¢inu konjunktury zejména denikové a memodrové
literatury tohoto Zanru lze v naSem kontextu povazovat potfebu zejména exilovych a di-
sidentskych tvtircti konfrontovat osobni zkusenost s ,,normalizaéné* propagandistickym
vidénim a interpretaci skute¢nosti.

Kvantitativni narist dél autobiografické povahy zajisté souvisi se snahou autor
vyrovnat se s prozivanou kolektivni minulosti, pfitom tendence k autentizaci a fantask-
nosti ¢eské prozy predstavuje dva krajni pély téZe emancipacni tendence. Lubomir
Machala si v8§im4d, Ze je spojuje anti-iluzivni charakter, dominantni role vypravéce,
potlacovani ptibéhovosti a smeéfovani k reflexivnosti a lyrizaci textu, kumulace otazek
po smyslu tvorby a Zivota a vyhrazeni velké pozornosti snim. Klicovym spojujicim
prvkem obou linif je zvy$eny diiraz na autorské j4.!

V autenticitnich textech je pfedevSim prezentovdno, jak jd svét vnimd a proziva,
imaginativni prézy naopak zprostfedkovavaji, jaky svét jd generuje. Obé linie jsou
sebereflexivni. Zatimco autenticitni linie se snaZi vysvobodit pravdu individudlnich
Zivotnich pocitl a reflexi ted’ a tady z pout pfedem danych a zkreslujicich literarnich
schémat, fantaskni linie se dobrovoln€ oddava fabula¢ni, Zanrové i obecné literarni
hte.?

Jednou z metamorféz této vrstvy jsou dila, kterd maji podobné schéma: jsou
obrazem détstvi a dospivani autorského subjektu. Zakladnim znakem je niternost,
Casova distance, zaméfeni na body Zivotnich zvrat hlavnich hrdinti. Body obratu
hledaji autofi v pfiznakovych fazich Zivota, zejména pak v détstvi, mladi, na prahu
dospélosti.

V kritickych ohlasech tii uvedenych préz se setkdvame nejcastéji s pojmy autobi-
ograficky ¢i semiautobiograficky roman, autenticitni skute¢nost ve fikénim narativu,
vyraznd autostylizace Ci sebereflexe. Zastavme se u poslednich dvou zminénych pojmi:
autostylizace byva definovana jako subjektivni stylizace tviirce, odrdZejici jen urcitou
sloZku jeho existence, zimérné vyhrocenou. Nezprostfedkovava objektivni predstavu
0 autorovi, o jeho Zivoté, vybérem urcitych faktd vytvafi toliko pfedstavu literarni,
kterd m4 odpovidat autorovu zdmeéru a také poslani daného literdrniho dila. Sebereflexe
je proces poznavani sebe sama v rtznych situacich, které ndim umoziuje pochopit
motivy a priciny naseho chovéani. Zahrnuje v sobé tivahy nad vlastnim chovanim, ¢iny
a jejich duasledky.

Zkoumané romany, a to Houstina (1999) Viclava Kahudy, Kosti, maso, teku-
tiny (2005) Petra Hrbace a Stopy za obzor (2006) Pavla Kolmacky pfipominaji
Zanr zachycujici dospivani a zréni hrdiny. Prézy maji vyrazny existencidlni roz-

I Srov. MACHALA, L. — HRU§KA, P. (eds). V souradnicich volnosti. Praha: Academia, 2008, s. 280.
2 Tbidem, s.280-281.
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mér a duleZitou roli v nich hraje autenticita. Zakladni motivaci autorti se vSak
zd4 byt niternd potieba sebereflexe. Spoleénym znakem je pocit vlastni vylu¢nos-
ti, outsiderstvi a s nimi spojeny pocit spoleCenské disociace. Vysledky jsou vSak
ruzné: u Kahudy je to zdtvodnéni tdélu samoty, u Hrbace je to homosexualita,
u Kolmacky ukotveni v okruhu tradi¢nich hodnot, kterymi pro ného jsou vira
a rodina.

Roman Vaclava Kahudy nazvany Houstina je autorovou vzpominkovou knihou.
Nazev romanu slouZi jako metafora, evokuje splet Zivotnich osudd, které jsou Ctenéri
predkladény. Zaroveni ma tato metafora i metatextovy rozmér, poukazujici na zptisob
autorova mysleni a na koncepci textu, ale také na formdlni i obsahovou stranku
romdnu. Houstinou je i jazykova struktura textu, v niZ se misi jednotlivé jazykové
Vrstvy.3

Hlavni postavou je samotny vypravé¢, privodce vzpominkami na détstvi, Skolu
a riznd zaméstnani. Veskeré sondy do minulosti vyznivaji znaéné skepticky. Od
utlého véku se hlavni hrdina stavd vydédéncem, pocit outsiderstvi je pro ného jakymsi
stigmatem. Z plejady existencidlnich motivii patii k nejfrekventovanéjSim tzkost,
odcizeni, vnitini prazdnota a samota: ,,Samota je mé iizemi. Muij svét. Je to obrovskd
priizracnd nora. 'V péné Zivoni. Prochdzim sklovitym magnetickym bludistem. Mijim
akvdria plnd shonu a zmatku. Pomijim hlomoz a kiik. Ty podzemni chodby se sbihaji
v jedno tsti. Propast casu zde konci. Ddl je jen Siroky prostor. Prosvétlend prdzdnota.
A v prdzdnoté nachdzim stésti. Vidim, jak se véci vylupuji samy ze sebe. “* Neschopnost
zaclenit se stava se idélem, kterému se hlavni hrdina nebrani. Vyjadfuje zhnuseni nad
davovosti, sim sebe vnima jako devianta, je povznesen nad své okoli, pohrdd jim, coZ
plati i o nejprivatn€jsi sféfe erotickych prozitkli. Sdm hlavni hrdina se citi jako outsider,
veskeré jeho snahy prostupuji pocity zmaru, zaniku a skepse. Hlavni postava Houstiny
se pohybuje v nizZSich patrech spolecnosti a je timto prostfedim pritahovdna. Vyraznou
pozici mé také tematika sexudlni. Tematizovani cesty k naplnéni vztahu k Zené je
velmi komplikované. Nékde na pocétku je urcujici vztah k schizofrenické matce, ktery
znesnadiiuje moznost hlubSiho vztahu se Zenou. SbliZeni je moZné pouze v roviné
télesné, ne vSak v roving citové. Hrdina neni schopen se Zenou sdilet jeji dusevni
pochody a vlastné ji nechténé degraduje na pouhy objekt sexudlniho uspokojeni. Ani
nejintimnéjsi chvile nedovoluji hlavnimu hrdinovi vyjit z uzavienosti vlastniho ja

a i v téchto okamzicich nejtésnéjsiho intimniho sbliZeni zdstava hlavni hrdina sam.
Uzavienost okolnimu svétu provazi fada psychickych komplexti. Ty usti nékdy také

3 Spektrum Kahudova lexika je neobycejné bohaté: od spisovné estiny v lyrizujicich pasdZich aZ k obecné
Cestiné v dialozich, od basnického poetismu k vulgarismu. Autorova préace s jazykem, jeho vrstveni, vede
Alese Hamana k postiehu, Ze se jednd o jeden z projevi Barokniho fenoménu v Ceské proze posledniho
desetileti. In: Tvar, 2002, ¢. 18, s. 4-5. Kahudovo pfili$né zacileni na jazyk a lyrizaci vlastniho projevu
zmifiuje napfiklad Jifi Travnicek v ¢lanku nazvaném Naturscik déld literaturu. In: Host, 2000, ¢. 4,
s. 12-14.

4 KAHUDA, V. Houstina. Brno: Petrov, 1999, s. 166.
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v tnik od reality do bizarnich svéta predstav. Kdy sdm sebe protagonista oznacuje za
_cizince“ )

Vse je sledovano perspektivou hlavni postavy. Ostatni lidé jsou zaznamendni
jako kulisy k rozprostieni vypravéCova j4, jako statisté a figurky bez rozsahlejsi
charakterizace, a hlavni postava si k nim nechce nebo nedokaZe najit cestu. K jejich
vykresleni staci jeden vybrany povahovy ¢i vizudlni znak. Pro romén je typické
uplatnéni dvou vypravécskych perspektiv. Zatimco prvnich pét kapitol je napsiano
v ich-formé€, ¢imz je podtrhovan autobiograficky rdz romanu, posledni kapitola
s podtitulem Houstina se tomuto schématu vymyka — je psdna v er-formé. Oddéleni
postavy a vypravéce navozuje dojem postupné nabyté schopnosti pohliZet na sebe
z ptaéi perspektivy.

Kahuda nebaziruje na dokumentarni vérohodnosti, spise aplikuje synekdochicky
princip, kdy detail nahrazuje skute¢nost. Zdkladnim znakem je niternost, ¢asova
distance, zaméfeni se na body obratu vlastni existence a narazy vné&jSich udalosti.
Body obratu hledd v ptiznakovych fazich Zivota, v détstvi, mladi, na prahu dospélosti.
V roménu absentuje bilan¢ni charakter prézy, postup sebepoznéni je tvrdy svou
otevienosti a vykreslenim Zivotniho marasmu, v némZ se protagonista pohybuje.

Romain je vyjimecny také svou jazykovou vystavbou. Je zajimavé, Ze v textu
témer chybéji modalni slovesa, podmiriovaci zplisob a hypotaktickd spojeni vét,
vedlejsi véty pfi¢inné a podminkové. Uzitim oznamovaciho zptsobu, prézentniho
tvaru sloves, kde agens je hlavni postavou, se autor stfetdvd s aktivné proZivanou
pritomnosti.

Pétisetstrainkovy Kolmackiav romén Stopy za obzor (2006) neni ¢tenarsky jedno-
duchy. Je rozdé€len do dvou ¢asti, vyde€lujicich détstvi a dospélost hlavniho hrdiny.
Pfiznaéné jsou v tomto duchu jiz samotné nazvy jednotlivych oddilt: Levd deska —
Oko je vénovéna Casu détstvi, hlavniho hrdiny Vitka Koblasy, Pravd deska — Pram je
plavbou v meandrovitych vodach dospélosti. Prvni blok pfinasi pohled na protagonisttv
Zivot na prazském sidlisti v dobé normalizace. Je obdobim prvotniho nahliZeni na
svét, hledani vztahti, uvédomovani si sebe sama i toho, co nasi skutecnost prevysuje.
Druhy dil zachycuje osudy dospélého Vita Koblasy, jeho Zeny a malého syna kdesi na
moravském venkové, v nékdejSim misté détskych prazdnin, a také Koblasovo hleddni
Boha a v&¢nosti.

Potieba hledani fadu v chaosu dne$ni doby, pevného sméru v spleti Zivotnich
udalosti je jednou z hlavnich protagonistovych motivaci. Cetné nardzky na biblicky
kontext potvrzuji autorovo pevné ukotveni v kiestanskych pozicich. Naivni détska
predstava Boha jako danosti pon€kud kontrastuje s jeho intenzivnim hleddnim v druhé
¢asti romanu. Romdn se nevyznacuje silnym epickym ndbojem. Jeho sila se nachézi

5 Srov. KRUPOVA, P. Viclav Kahuda: Houstina. ITn: MACHALA, L. - HRUSKA, P. (eds). V soufadnicich
volnosti. Praha: Academia, 2008, s. 507.
6 Ibidem, s. 508.
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v obraznosti, v autorové schopnosti vidét za povrch véci a déju, vidét a zaznamendvat
okamZziky, v nichZ se vé¢nost prolamuje do nasi kazdodennosti.

JiZ s prvnimi strankami se ocitdme v siln¢ aluzivnim textu, ve kterém se autobiogra-
fickd vypovéd rafinované misi s obraznosti a fikci. Zvolend er-forma umoZiiuje autorovi
vétsi odstup, coZ jeho hrdinovi dava vétsi svébytnost. I piesto, Ze je jen zfidka pfimo
charakterizovan. Jako chlapec je Vitek Koblasa spise tzkostny a hypersenzitivni typ.
V jeho dospélosti ndm vyvstava obraz nendpadného, emocné nevzrusivého introverta,
ktery prochézi zdanlivé obyCejnym Zivotem. Spole¢nym rysem obou obdobi je pocit
samoty: ,Je samotdr. Platival za podivina. Jak Vitek rostl a ve skole prichdzel do
1id vysSich rocnikii, nachdzel o tom v lavicich vyrytd svédectvi...“” Jeho je zachycen
jako sled zdanlivé nesourodych udélosti, jeZ teprve s odstupem ¢asu odhaluji svoji
pricinnost. Pro poetiku roménu je pfiznac¢né sugestivni vyuzivani detail, pomoci
nichz je odkryvéno to, co je v lidském Zivoté zapadlé, skryté. Jako by se Ctendf spolu
s hrdinou musel probit fadou zdanlivé nepodstatnych drobnosti k tomu podstatnému,
co je mnohdy navic pouze tuSené za obzorem metafyziky. Obrazy jsou pfitom fazeny
tak, jak je spojuje autorova niternd vize.

Romén ma zvlastni architektoniku. Osové symetrické rozdéleni textu do dvou desek
vytvéii predstavu starozdkonniho desatera. Také ndzvy jednotlivych oddild a kapitol
jsou vzdy ptiznakové. Oko, v romédnu oznaceni fantazijni postavy stopate, je symbolem
prozietelnosti, Prdm pak lodi pfes rozboufenou feku Zivota, mistem, kde se ocitdme
ve chvili, kdy ,Zivot nds je v piili se svou pouti“®. V prvni &sti ma text podobu volného
proudu epizod s fadou digresi a ¢asovych inverzi. Autorovy postupy tak evokuji détské
vniméni, mysleni a prozivani. Druhd ¢ast romanu je ponékud popisnéjsi. DileZitym
momentem je aspekt viry.” (,,Nic jste nepochopili! Smrt neni rozhodujici! Md to smysl!
Putujem k veécnosti! — Trochu se oprel ramenem a ocitl se ve tmé. ,,BoZe! “ doléhalo stdile
slabéji. “)1°

Vyznamnou roli v roméanu plni &as. Cas détstvi s sebou nese neuvédomovani si smrti,
a tim také zdani neomezeného Casu. Oproti tomu ¢as dospélosti se rizné propléta,
jeho proud je narusovan Cetnymi digresemi, v nichZ je pfitomnost kontaminovana
mnoZstvim vzpominek. Cas jistoty se méni v ¢as, kdy vie aZ ndpadné rychle pomiji
aZivot je stdle vice ohroZovén nicotou, coZ ¢ini Koblasu vnimavéj§im, v textech pribyva
sebereflexe.

Kolmacka zamérné voli civilni raz vypovédi, stejné tak jsou vZdy civilni i zvolené
prostory. Hrdina jimi proplouvd, jako by byl do nich nasmérovan né¢im nadosobnim,
co fidi jeho kroky. Nahlédnout do hrdinova niterného svéta miizeme predevsim skrze

7 KOLMACKA, P. Stopy za obzor. Praha: Triada, 2006, s. 230.

8 Ibidem, s.230.

9 Srov. ZIZLER, J. Pavel Kolmacka: Stopy za obzor. In: FIALOVA, A. (ed.). V soufadnicich mnohosti.
Praha: Academia, 2014, s. 509.

10KOLMACKA, P. Stopy za obzor. Praha: Tridda, 2006, s. 428.
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jeho vlastni promluvu. Autor se brani jakémukoliv zbyte¢nému psychologizovani, coZ
je patrné ze strohych vypravécskych komentara.

Pasmo vypravéce je tvoreno povétSinou kratkymi aZ tiseCnymi vétami, které mistrné
naznacuji déj, niterné pohnutky hrdiny, jakoZ i vykresluji scenérie, v nichZ se dana
epizoda odehrava. V téchto pasdZich autor ¢asto ukazuje basnivou moc jazyka, pri¢emz
se snaZi byt prosty a nezatéZovat text zbyte¢nymi ornamenty v podob¢ vyznamoveé
prazdnych dekoraci. Roman je vypravén v er-formé, i kdyz zcela z hlediska hlavni
postavy. Metafory zabudované do textu nejsou prvoplanové, naopak vyzaduji zvySenou
recipientovu pozornost, protoZze mnohdy pravé v nich leZi vyznamové ohnisko textu.

K diskutovanym titulim uplynulé dekady patfi také roman Kosti, maso, tekutiny
basnika a prozaika Petra Hrbace. V Zanrové pestré mozaice, misici v sob& napiiklad
Zanry deniku, memodrt ¢i fantaskni prézy, autor rekapituluje Ctyticet let svého Zivota.
Vysledkem je kompozi¢né zajimavy roman.

Dilo je rozd€leno do Ctyf ¢asti. Text zacind licenim vysokoskolskych studii mediciny
autobiografického hrdiny, pokracuje prvnimi léty I€katské praxe, obdobim manzelstvi
a jeho rozpadem, nislednym ndvratem do Brna, botanickymi vylety a navazovdnim
novych pratelskych ¢i milostnych (homosexudlnich) vztahd. Autor dava nahlédnout
pouze do privatniho svéta svého hrdiny, déjinné udalosti jsou v romanu zaznamenany
spise letmo, jako by jen na okraj vypravécova sebezpytného ponoru do vlastniho
nitra.

Ze ¢ty oddilt romdnu ma vyjimecnou pozici oddil tfeti, nazvany Deétsky svet, ktery
je metaforicky zakddovany do imaginativni prézy (v niZ hlavni hrdina dostava jméno
Minek). Jako by pravé détstvi bylo véénym tajemstvim, k némuz je moZno se pribliZit
pouze v jakémsi zvlastnim podobenstvi. Détstvi je ov§em pro autora prilis silné téma,
nez aby se s nim mohl vypotadat v jedné kapitole. Jeho rezonance se proto objevuji
i v dalSich ¢astech knihy.

Charakteristickym rysem Hrbé4cova stylu je sebestfednost. Siln€ akcentovand ich-for-
ma mu umoziiuje v fad€ detailti zachytit rozporuplnost i bohatost Zivota. Permanentni
zdtiraziovani vlastniho ja neni ovSem samolibé. Nesplyva se zahledénosti do sebe
sama ani neni diikazem autorské povysenosti. Jednu z pficin zacileni na vypravécsky
subjekt je moZno hledat ve zvlastnim pocitu jinakosti, ktery je ziejmy z vétSiny
pasdzi. Ten spocivéa jednak v autorové atypickém postoji k jinak v§ednim udalostem,
jednak v dirazu na hledani a nalezeni vlastni sexudlni identity. Uvédomovani si vlastni
odliSnosti neusti ve zjevnou skepsi a tzkost, jako je tomu u hrdinti dvou pfedchozich
romand. Autor ji maskuje osobitym humorem a ironii: ,.Jd jsem predevsim naprosto
nechdpal, co to do kolegit — zvldsté z vétve studia zaméreného na medicinu dospélych —
vjelo, jakmile se mezi né vhodil mic. Zacali litat jako prasténi, odporné huldkali a potili
se jako prasata. Pripadalo mi to velice stadni (jakoZ i fadni) a mél jsem k tomu nesmirny
odpor.“!!

UWHRBAC, P. Kosti, maso, tekutiny. Brno: Petrov, 2005, s. 62.
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Hrbac¢ Casto obhajuje osobitost svého pohledu; mnohdy je demlovsky nesmiflivy,
konfrontacni, eruptivni. To ho vede k svérdzné kontroverzni vyhranénosti, nuti jej
Casto zachovavat ironicky odstup. Svou odlisnost zimérn€ tlumoci s provokativni
patinou. Nevyhyba se radikdlnim soudiim, averzi, zesmé&néni ani detabuizaci erotické
zkuSenosti. Nedomdha se ¢tenarského souhlasu ani shovivavosti, jednotlivé uddlosti
nekomentuje ani se k nim nevraci, ale nechava je plynout a sklddat se do pestré
kompozice.

Pro celou knihu je pfiznacné, Ze tragickym udélostem dava autor jen maly prostor.
Zvlastnim rysem jeho préz je napéti mezi obsahem a zptisobem sdéleni. Vypravécska
lehkost jako by prikryvala osobni dramata ¢i prohry a vypjatost nékterych momentt
m¢éla ziistat pouze tuSenym obzorem. Evokované ztraty (rozchody, smrti) jsou Casto
signalizovany jedinou vétou, pronesenou témér na okraj. Hrbac si uvédomuje pomijivost
lidské existence, silny motiv plynouciho ¢asu je u néj neztidka provazen skrytou obavou.

Vratime-li se k autorové poetice, je zfejma jeho zdliba ve vypraveéni. Nékdy se az
zd4, Ze je pohlcen pribéhem do stejné miry jako Zivotem a Ze zdanlivé bandlni detail
m4 stejnou pozici jako osudovy moment. Vyrazné subjektivizovand ich-forma je pouze
v tfetim oddile nahrazena er-formou. Zde autor opousti svou metodu, bezvyb&rovost
a absence hierarchie jsou nyni pouze zdanlivé. Je ziejmé, Ze autor peclivé vybira, co
zminit a co zamlCet.

Priznacna je slovesna fixace rtiznych epizod, nasazovani riznych narativnich masek
v jednotlivych kapitoldch. Tak jako v pfedchozi tvorbé se i zde vyrazné prosazuje
jazyk: slovni hiicky a jazykové paradoxy, stfidani vysokého stylu s nizkym si kladou
za cil zachytit silu okamzZiku, atmosféru mista, ndladu chvile a rozpolozeni autora.
Zajimava je selekce detailti, na jejichZ pozadi se odviji pfibéh. Mnohdy se detail stidva
aluzi, tajnou Sifrou pro zasvécené, ddvajici vypovédi ambivalentni raz. Tam, kde se
vedle popisu a vypravéni ve vétsi mite uplatiuje také lyrizace, dosahuje text nejvyssi
intenzity. Schopnost obrazné transformace reality patfi k autorovym nejcennéj§im
devizdm.

Spole¢nym rysem vSech tfi zminénych préz je tedy koncepce romanu jako se-
bereflexe, zachyceni cesty vlastniho ja od détstvi k dosp€losti. AC svou pritomnost
vnimaji autofi rizné, spolecnym znakem je dileZitost vlastniho détstvi coby jakéhosi
miltonovského ztraceného raje. Détstvi je u kazdého z autori zachyceno jako netiplné,
mezerovité, plné stop, které svého vyznamu dosahuji aZ s odstupem Casu. Prozy
ukazuji vyznam ,korenii, jimiz clovek spocivd ve svém détstvi. To se u néj ukazuje
nikoli jako pouhd pamétovd stopa a fdze vyvoje, ale spise jako néco, co clovéka utvdri
a co ohlasuje zdklad vseho.“'? Viechny tfi romany tak vyrazné napliiuji tezi Maurice
Merleau-Pontyho, Ze ,détstvi neni nikdy radikdlné prekondno®.

12717LER, J. Pavel Kolmacka: Stopy za obzor. In: FIALOVA, A. (ed.). V soufadnicich mnohosti. Praha:
Academia, 2014, s. 509.
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