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Radovan Lukavsky a odkaz K. S. Stanislavského

Radovan Lukavsky and the Legacy of K. S. Stanislavsky

Zuzana Silova

Abstrakt

Radovan Lukavsky (1919-2008) byl vyznamnym predstavitelem moderniho ¢eského herectvi, dlouhole-
tym ¢lenem cinohry Narodniho divadla v Praze a pedagogem Akademie muzickych uméni v Praze i na
prazské Konzervatofi. Jako ucitel se vytrvale hlasil k odkazu K. S. Stanislavského a vynaloZzil zna¢né Usili na
obranu myslenek velkého ruského divadelnika proti vulgarizaci, kterd zamofila ¢eské divadlo a divadelni
fakultu AMU na pocatku padesatych let, kdy doslo ke stfetu mezi socialisticko-realistickou ideologizaci
a tvardiinterpretaci Stanislavského pedagogickych postupl. Autorka zkouma pfistup herce-pedagoga ke
Stanislavského metodé, jak je obsazen v odbornych publikacich a ¢lancich R. Lukavského.

Kli¢ova slova

Radovan Lukavsky, Akademie muzickych uméni v Praze, systém Stanislavského, herectvi a pedagogika

Abstract

Radovan Lukavsky (1919-2008) was an important representative of modern Czech acting, a long-time
member of the National Theatre drama ensemble in Prague, and a teacher at the Academy of Perfor-
ming Arts in Prague and the Prague Conservatory. As an educator, he steadfastly upheld the legacy of
Stanislavsky and made considerable efforts to defend the ideas of the great theatre director against the
vulgarisation of the Czech theatre and the theatre faculty of the Academy of Performing Arts in the early
1950s, when there was a clash between socialist-realist ideologisation and the creative interpretation of
Stanislavsky's pedagogical methods. The author examines the approach of Lukavsky (both as an actor
and a pedagogue) to the Stanislavsky method as described in Lukavsky's professional publications and
articles.
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Radovan Lukavsky, Academy of Performing Arts in Prague, Stanislavsky system, acting and pedagogy

Studie je rozsifenou a prepracovanou verzi pfispévku pro mezinarodni sympozium The S word: Stanislav-
sky's last words, konané na prazské DAMU ve dnech 11.-13. listopadu 2022.
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V roce 1978 vydal Radovan Lukavsky (1919-2008) ,ucebnici pro predmét hereckd
vychova na konzervatoiich, studijni obor herectvi®, nazvanou Stanislavského metoda he-
recké prdce. Bylo to v dobé, kdy tento predni ¢len ¢inohry Ndarodniho divadla skute¢né
nékolik let pusobil na hudebné-dramatickém oddéleni prazské Konzervatore (1975-
1983).! Obsah knizky o 150 strankdch formatu vétsiho sesitu v pevné vazbé s lesklym
prebalem mél byt ovS§em vyddn uz mnohem diive - kdyby se s autorem prazskd Diva-
delni fakulta Akademie muzickych uméni (DAMU), u jejihoZ zrodu umélec a oblibeny
pedagog stdl, na zacatku Sedesdtych let nerozloucila. A kdyby, jak sdm vzpomind, na
filmové fakulté¢ AMU, kde v té dobé vedl semindi herectvi pro studenty reZie, nechybél
pridél papiru pro tisk skript... Ani to ho v§ak neodradilo a diky tehdej$imu vedeni kon-
zervatofe bylo nakonec uspésné jeho usili priblizit studentim dilo velkého ruského
divadelnika a pedagoga, které uz bylo v knizni podobé prakticky nedostupné. Nejen
proto, Ze prvni (a dosud jedind!) ¢eska vydani Stanislavského ,gramatiky dramatického
uméni® vysla cesky pod nepresnym, dobovou ideologii poznamenanym ndzvem Moje
vychova k herectvi (Z deniku hereckého adepta) v roce 1946 (STANISLAVSKI] 1946a), 2.
dil pak jako Moje vychova k herectvi. Dil 11. Tviirct proces ztélesniovdani. Denik Zdka v roce
1954 (STANISLAVSKI] 1954a).? Mezitim v rozmezi let 1951 a 1954 vysly pouze caso-
pisecky (Sovétské divadlo) kapitoly zarazené editory sovétského vyddni Semjanovskou
a Kristi do dila Hercova prdce na roli* (STANISLAVSKI] 1951, 1952, 1954b). Pro uplnost
informaci dodejme, Ze beletristicky pojaté vzpominky Stanislavského na vlastni umé-
leckou drdhu Miij Zivot v umeéni [Moja Zizn’ v iskusstve], opakované u nds reeditované
mezi roky 1940 a 1959, se nového vydani (v novém piekladu) dockaly az roku 1983,
tedy teprve pét let poté, co vysla Lukavského ucebnice (STANISLAVSKI] 1983).
odkaz velkého ruského divadelnika a pedagoga: Od prvniho setkdni se Stanislavského
myslenkami, jesté jako student, citil Radovan Lukavsky, jak sdm napsal, spontdnni spii-
znéni. Umélec vstupujici do herecké i pedagogické praxe tésné po druhé svétové valce
se tak od poddtku vzpiral ,socialistickorealistickému® pojeti Stanislavského metody,
vyklddané i u nds na prelomu ctyricatych a padesdtych let jako ,vychovny systém®, do-
bové prislu§né ideologizovany. Pri jedné z diskusi o vyuce herectvi podle vlastnich slov
hdjil pedagogické postupy jednoho ze svych ucitelt, vynikajicitho herce Jirftho Plaché-
ho, kterého v roce 1952 mladsi kolegové kritizuji za to, Ze neudi ,,podle Stanislavského*
a hrozi mu proto vylouceni z pedagogického shoru DAMU (SILOVA 1999: 88-89).

Doba halasného propagandistického prihlaSovdni se k metodé¢ uplyne a v ¢eském
divadle dochdzi k uvolnéni a postupnému rozsifovani prostoru pro autentickou umé-
leckou tvorbu. Do diskuse o odkazu Stanislavského zasahuje aktivné - vedle Otomara
Krejci a Alfréda Radoka, z mladsich Jaroslava Vostrého, abych uvedla jen ty nejvyznam-
néjsi autority - také Radovan Lukavsky.

1 O pedagogické ¢innosti Radovana Lukavského viz té7 (SILOVA 2020: 39-46).

2 V origindle Rabota aktera nad soboj, cast’ 1 Rabota nad soboj v tvorceskom processe pereZivanija (Prace herce
na sobé, ¢ast 1 Prace na sobé v tviiréim procesu prozivani); Rabota aktera nad soboj, cast 2 Rabota nad soboj
v tvorceskom processe voploscenija (Prace herce na sobé, ¢dst 2 Prace na sobé v tvlir¢imu procesu ztélesniovani).

3 V origindle Rabota aktera nad rolju. Materialy k knige.
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V této souvislosti si dovolim malou informativni odbocku: Vyvojem povile¢ného
zdjmu o Stanislavského a dvéma jeho fdzemi - socialistickorealisticky ideologizujici
a tvaréi - se zabyva Jan Hyvnar ve studii ,Stanislavského ,systém* v ¢eském divadle:
dogma a inspirace®, kterou zaradil do své knihy O ceském dramatickém herectvi 20. sto-
lett (HYVNAR 2008: 143-163). Z vlastni umélecké praxe, rozvijejici onu ,tvaréi* linii,
vychdzi jak Otomar Krejca ve stati ,Herec neni sdm*, uverejnéné v casopise Divadlo
v roce 1962 (KREJCA 1962: 10-18), tak Alfréd Radok - viz jeho ,Divadelni novo-
vék®, oti§tény v Divadle ve stejném roce (RADOK 1962: 27-33). O pul roku pozdéji
v tomto ¢asopise uvefejiiuje Radovan Lukavsky ¢ldnek ,Zivy prisecik® (LUKAVSKY
1963: 18-28). Tehdy byl séfredaktorem casopisu pozdé€jsi dramaturg a umeélecky $éf
Cinoherniho klubu Jaroslav Vostry, ktery piSe ,Pfizndn{ ke Stanislavskému® (VOSTRY
1967: 20-27) a dodnes se k myslenkdm Stanislavského vraci. Z posledni doby stacf
pripomenout jeho monografii Stanislavského objev herecké kreativity a jeho sociokulturni
souvislosti (VOSTRY 2018), a nejnovéji studii ,,Od prozivani k uméni®, ktera stavi do
nového svétla Stanislavského pojem proZivani v konfrontaci s vysledky souc¢asné neuro-
védy, jmenovité s teorii Antonia Damasia, a také v souvislosti s celkovym vyvojem Sta-
nislavského systému. Studie doprovdzi vybor z dosud ¢esky nepublikovanych ranych
a pozdnich stati K. S. Stanislavského, nazvany Od proZivdni k jedndni. Predpoklady a cile
Stanislavského reformy (STANISLAVSKI] a VOSTRY 2022).

Ale zpét k Radovanu Lukavskému: V roce 1963 rekapituluje dobu, kdy divadla for-
malné ,najizdéla na systém®, a poukazuje na disledky necitlivé a povrchné, ideologic-
ky prosazované divadelni reformy:

Na ,stanislavského® [metodu Stanislavského - pozn. aut.] se zacalo pohliZet jako na cosi
velkolepého, vysoce odborného, ale nepraktického a v normdlnich podminkdch naseho
provozu neuskutecnitelného. Je jednou z paradoxnich klicek osudu, Ze metoda, kterd
je praxe sama, dostala punc neprakti¢nosti, Ze systém, odhalujici zdkony piirozené -
a tedy normadlni - jeviStni tvorby, zacal byt povaZovdn za nepfirozenou abnormalitu, Ze
jméno umélce, kterému neslo o nic tolik, jako o uvolnéni prament zivé tvarci sily - sply-
nulo jako synonymum s piedstavami tézZkopddného premyslovdni, imorného diskutér-
stvi, rozvlacného prezvykovani, prizemniho obkreslovacstvi, nudného skolometstvi, jako
synonymum vieho, co svobodny rozlet Zivelné tviréi sily brzdi a svazuje. (LUKAVSKY
1963: 19)

Citat ze stati ,Zivy prisecik® (kterou je mozné si piedist i v angli¢ting) dostatecné
jasné vypovidd, pro¢ herec-pedagog hleda zpusob, jak otevi‘eny dialog se Stanislavské-
ho metodou zptistupnit tém nejmladsim: Pro nasi hereckou $kolu, jejiZ tradici uznava
a ndzorné srovndva s postupy ruského divadelnika, bude vzdy ,stanislavsky® ,souhr-
nem vzkazll pfirozené tviréi podstaty, odposlouchanym tvorivym umélcem a tlumo-
¢enym bezpecnym Ucitelem®, jak piSe v tivodu ucebnice z roku 1978, jejimz mottem
se stavaji slova Stanislavského: ,Co to je tak zvany systém Stanislavského? Podotykdm
predem, Ze Zzadny ,muj‘ systém, ,tvij* systém neexistuje. Je jen jeden systém: prirozeny
tvaréi proces“ (LUKAVSKY 1978: 5).
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Tedy: pristupovat ke Stanislavského mySlenkdm jako k Zité zkuSenosti profesionala -
protoze i to zduraziiuje Radovan Lukavsky, totiZ Ze Stanislavského muzZe plné pochopit
a interpretovat pouze ten, komu jeho spis pifipomind a upresiuje véci zndmé z vlastni
tvirci zkuSenosti. Ostatné uz v roce 1961 na aktivu o herectvi se Lukavsky zminuje
o tom, Ze by vliibec nebylo Spatné zaloZit maly herecky seminar, ktery by byl pravidelné
otevi'en pro profesiondly, a mohlo by z né¢ho vzniknout néco trvalejsiho...

Trocha historie

Radovan Lukavsky zacal ucit na prazské divadelni fakulté - tehdy jesté dramatickém
oddéleni Konzervator'e - hned v roce 1946, poté, co absolvoval tzv. mistrovsky ro¢nik
prvni, zaklddajici sezony Skolniho divadla DISK. Je tfeba pripomenout, Ze to byl pravé
on se spoluzikem Jaromirem Pleskotem, mimoifddné nadanym mimickym i reZisér-
skym talentem, kdo prakticky pomohli svym pedagogtiim zajistit fungovani pristiho
vysokoskolského studia na bazi ,integralniho dramatického mysleni“* a propojujiciho
hereckou piipravku - tedy propedeuticka cvi¢eni jednotlivych elementt herecké tech-
niky - s krok za krokem se rozvijejicimi a sloZitéjsimi scénickymi ukoly, které vrcholi
jednotlivymi inscenacemi ve Skolnim divadle zaloZeném na ansamblové spolupraci.

JistéZe je tu vzorem nejen Stanislavského Umeélecké divadlo, ale i tvlirci praxe peda-
gogu v cele s Jitim Frejkou. Frejka spolu s FrantiSkem Trostrem a Miroslavem Halle-
rem pripravoval uz v pribéhu svého plisobeni na dramatické konzervatori od pocatku
Ctyricatych let osnovy pro reformovanou vyuku, vychdzejici z jeho vlastnich umélec-
kych i pedagogickych zkuSenosti s mladymi adepty herectvi. Studium herectvi mélo
propojovat stfedni a vysokou $kolu v podobé tif dvouletek, vénovanych postupné: 1.
elementdrnim prvkam herecké tvorby; 2. jejich metodickému rozvijeni vrcholicim ab-
solventskym predstavenim; 3. ndslednému vysokoSkolskému dramatickému semindri
pro spolec¢nou prdci na inscenacich s rezZiséry, dramaturgy a vytvarniky ve Skolnim
divadle.

Skolni scéna se pro prebudovéni konzervatote ve vysokoskolskou instituci, presnéji
(podle tehdejsich zdmért) pro spojeni elementdrniho a vyssiho stupné Skoleni, jevila
nezbytnosti. A revolu¢ni doba tomu pidla - Pleskot s Lukavskym zabrali sdl Unitarie
v Karlové 8 na Starém Mésté, kde za némecké okupace prosperovala soukroma Sniz-
kova opereta.® Divadelni studio Konzervatore - DISK - tam zahdjilo 19. zar{ 1945 ob-

4 Termin ,myslet integralné dramaticky” pouziva Jirf Frejka, prvni dékan divadelni fakulty (tehdy jesté
divadelniho odboru) nové vznikajici AMU, ve své stati Divadelni $kola, viz (FREJKA 1945: 114).

5 Viz (FREJKA 1945: 100-118); (SILOVA 2009: 205-212) (Divadelni $kola Jiftho Frejky: ,Myslet integralné
dramaticky®; pro srovnani téz 212-224: 7 archivu Jittho Frejky). V roce 1948 bylo studium herectvi prevedeno
definitivné na DAMU a dramatické oddéleni konzervatore ve své ptivodni podobé zaniklo. Obnoveno bylo
az na zacatku Sedesdtych let v podobé hudebné-dramatického oddéleni (zasluhu na tom mél tehdejsi reditel
Viclav Holzknecht a Oldrich Novy, pozdéji od sedmdesdtych let se o jeho dalsi podobu zaslouzil Jir{ Vala,
spoluzdk Radovana Lukavského z DISKu).

6 K poddtkim Skolnfho divadla DISK viz (SILOVA 1999: 45-59; SILOVA 2006: 22-27, zde i dalsi
literatura; HALLER 1945-1946; HALLER 1961: 301-306).
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novenou inscenaci Mahenova Nasreddina, kdyz pfedtim pro premiéru vznikajici v re-
voluc¢nich c¢asech cervna a cervence 1945 poskytl studentiim svou scénu E. F. Burian.
Radovan Lukavsky si v pohddkové satife reZirované Jaromirem Pleskotem zahrdl titulni
roli a mezi zaiim 1945 a cervnem 1946 stihnul tc¢inkovat v dalSich inscenacich DISKu
a dokonce i rezirovat (Shawovu hiicku Androkles a lev). Zajistil tak se svymi spoluzaky
pravidelny provoz divadla, které bylo od samého pocdtku prvni sezony 1945-1946 ne-
smirné populdrni, kritikou nad$ené hodnocené a finan¢né sobéstacné. Zivelné se zacal
napliiovat Benestv dekret o zfizeni druhé vysoké umélecké skoly, po vzoru Akademie
vytvarnych uméni pojmenované na Akademii muzickych uméni, jeSté predtim, neZ
instituce zacala fungovat fakticky.”

To uz byl ale Radovan Lukavsky angazovan Jifim Frejkou do Méstského divadla na
Vinohradech; soucasné se vritil ke studiu filologie na Karlové univerzité (pred valkou
stihl absolvovat prvni roc¢nik) a stal se asistentem Jirtho Plachého pti vyuce herectvi.
Od roku 1950, kdy pieSel do reorganizovanych Méstskych divadel prazskych, se rovnéz
podilel na predmétu s dobové charakteristickym ndzvem Hereckd vychova pro zacina-
jici reZiséry na filmové fakulté.

Nas ucitel Stanislavskij

Na prvni konferenci o odkazu K. S. Stanislavského v zdri 1951 za pedagogy DAMU
vystoupili Lukavského byvali spoluzici z DISKu Vladimir Addmek a Eva Smeralova,
herecka Narodniho divadla a vedouci katedry herectvi BoZena Piilpdnovd a dalsi ¢len
¢inohry ND Vitézslav Vejrazka (Nds ucitel Stanislavskij 1952). Jak pise Jan Hyvnar ve
vySe zminované studii vénované ,zavddéni“ Stanislavského metody do ceskych divadel
a Skolstvi, Vladimir Adamek a Eva Smeralova, Cerstvi absolventi moskevské vysoké di-
vadelni skoly GITIS (Gossudarstvennyj institut teatralnogo isskustva), ve svych uvodnich
referdatech deformovali vyklad nékterych Stanislavského termind v duchu dobové ideo-
logie socialistického realismu (HYVNAR 2008: 150).

V prispévku BozZeny Pulpanové se dileZitéjsi nez jeji horovani pro ,sjednoceni na-
zoru, jak vést Zaky podle ,systému‘ Stanislavského® a vyhlasovani ,boje za systém®, jevi
byt stru¢ny popis ndplné prvnich semestrii herecké ,vychovy* (PULPANOVA 1952:
110). Popisovanym cvi¢enim, zaloZzenym podle Palpanové na ,prostém, pravdivém jed-
nani“ v zadanych okolnostech, 1ze dodnes dtivérovat jako zdroji pro hereckou predsta-
vivost a rozvijeni situace. Ale pedagoz¢ino odmitani , fyzického jednani jako (pouhého)
pohybu® a zddraznovdni zamérteni na ,urcity cil, urcitou ideu, urcity ridici dkol* pri
»presném ujasniovani myslenek a jejich formulaci® v témze prispévku poukazuje k zjed-
noduSenému a raciondlné prezentovanému chdpdni Stanislavského systému. Pomiji
totiZ, resp. vzhledem k dobovému kontextu $krtd ze Stanislavského to nejdualezitéjsi -
postihnout pfi svobodné tvorbé ,zZivot lidského ducha® (Zizn celoveceskogo ducha).

7 K inscenacim v prvnim roce $kolniho divadla DISK viz (URBANOVA 1990: 424-449; SILOVA 1999:
45-59, 72; HALLER 1961: 306). Po ¢ervnovém schvaleni statutu AMU byla v zai'i 1946 zahdjena pravidelnd
vyuka, slavnostni zahdjeni se konalo v Rudolfinu 23. ledna 1947.
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Kvétnové ¢islo casopisu Divadlo z roku 1952 cituje zpravu dékana divadelni fakulty
Jana Kopeckého z brezna toho roku, piednesenou na plendrnim zaseddni Divadelni
a dramaturgické rady (DDR).® Kopecky v ivodu zduraziuje ideovy zaklad rozvijeni ta-
lentt v duchu principt a pozadavku socialistického realismu a kritizuje kratkou pova-
le¢nou minulost $koly, jez byla ve svych pocdtcich ,,mistem, kde prfimo bujely burzoaz-
ni ndzory, projevujici se - v praméru, s ¢estnou vyjimkou jednotlivcti — az okdzalymi
demonstracemi kosmopolitismu a formalismu, pronikajicimi na verejnost zejména ve
$kolnim divadle DISK* (KOPECKY 1952: 416). Za piiklad formalismu uvddi Kopecky
inscenaci Molierovy hiicky Jira Danda studenta rezie Miloslava Zachaty v DISKu, pod
kterou je podepsdn jako pedagogicky vedouci Jifi Frejka.® Také mu vadi produkce,
jak piSe tamtéz, ,Spatné pochopené commedie dell’arte”; zbytky kosmopolitismu vidi
v nespravné volbé ucebniho materidlu, za kterou povazuje napi. Shawovu komedii
Pygmalion (!) (KOPECKY 1952: 416n.).

Stav mladého divadelniho Skolstvi déld Divadelni a dramaturgické radé starosti, pro-
to je na prelom srpna a zaii 1952 svolana do Mladé Boleslavi konference pedagogt tif
divadelnich fakult (pii AMU, JAMU a VSMU). Konferenci zahdjil pfednosta divadel-
niho odboru MSVU Valter Feldstein; ve svém referdtu zmituje ,,chyby a nedostatky*
a poukazuje na nutnost ,sjednoceni zdkladni linie vyucovani“ na v§ech skoldch (DIVA-
DLO 1952: 955). S hlavnimi referaty ,Priprava kadra ceského socialistického divadla“
a ,,Systém Stanislavského v praxi divadelni $koly“ vystoupi opét Vladimir Addmek a Eva
Smeralovd (ADAMEK 1952; ADAMEK a SMERALOVA 1952). Je jasné, proti ¢emu se
ozve Lukavsky, kdyZ hdji Jirtho Plachého z narceni, Ze predni divadelni a filmovy herec,
skvély interpret Shawova Pygmaliona (mimo jiné) a oblibeny ucitel vénujici se vyuce
herectvi od poloviny tricatych let, nepostupuje ,podle Stanislavského“! .

V prosinci 1952 $kola Jifiho Plachého ztraci." Jeho asistent Lukavsky uc¢i herce ve-
dle Vitézslava Vejrazky v ro¢niku vedeném reZisérem FrantiSkem Salzrem. Prispé&je
k tomu, Ze uchaze¢ o studium herectvi Ladislav Smocek vykond dspésné prijimaci
zkouSku na re7ii a Ze si studenti filmové reZie na FAMU mohou zkouSet se studenty
herectvi z DAMU svd prvni reZijni cvi¢eni poté, co sami v prvnim roc¢niku prochdzeli
pod jeho vedenim predmétem Herecka vychova: Tak se dobovym slovnikem nazyvaly
hodiny vyuky, ve kterych viibec neslo o ,,vychovu®, ale o to, aby si mladi adepti filmové
rezie mohli sami na sobé vyzkouSet hereckd cvi¢eni zaméfend na koncentraci, rozvijeni
fantazie a kontakt s partnerem; takto pripraveni mohli pokracovat v osvojovdni si zd-
kladti v lekcich Prace reziséra s hercem. Po roce 1957 dojde i k dohodé mezi filmovou

8 yPoradni®, konkrétn¢ z hlediska ideologie koncep¢ni a dohlédaci orgdn Ministerstva Skolstvi, véd
a uméni (MSVU), ktery pod vedenim Miroslava Koufila existoval v letech 1949-1953.

9 O situaci Jirtho Frejky, kterého v souvislosti s clankem kritizujicim situaci v prazském divadelnictvi
(autorem byl Frejktv student Josef Soustal) dékan Kopecky v ¢ervnu 1952 ,nepovéi* vyukou, takZe po
potupném odchodu z Vinohrad v roce 1950 je vyloucen i z pedagogického sboru DAMU, viz (SILOVA
a BAR 2014: 86-87).

10 BliZe viz (NOVOTNA 2013: 84).

11 Jirf Plachy zemfel 2. prosince 1952 po pddu z okna z neobjasnénych piicin; podle svédectvi manzelky
chodil na podzim toho roku k vyslechtim STB (NOVOTNA 2013: 98-99).
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a divadelni fakultou: cely ro¢nik studentd herectvi je po dva az tfi tydny preveden na
FAMU, aby byl k dispozici studentim reZie pii natdceni jejich ateliérovych i exterié-
rovych cviceni a ziskdval pritom prvni zkuSenosti s praci pied kamerou. I pfi vyuce
filmaia se Radovan Lukavsky opird nejen o prakticka cviceni; vénuje se také teorii he-
rectvi a teorii prace reziséra s hercem. Pro reflexi praktickych poznatki a prohloubent
znalosti se pritom vedle Jungovy psychologie komplexnich dusevnich jeva a Zichovy
Estetiky dramatickeho uméni obraci ke Stanislavského metodé zkoumajici prirozeny tvir-
¢ proces zaloZeny na procesu ,proZivani“ v umélych podminkdch hry a role, a tedy
spolupodminéném schopnosti ,predusevnéni® a ,pretélesnéni. Podle jeho osobnich
zkusSenosti odhaluje metoda rusivé momenty a podvédomé zabrany prirozeného tvir-
¢tho procesu a svou psychotechnikou pomaha ptisobit prostiednictvim védomého na
podvédomé a navozovat ¢i obnovovat jeho prubéh:

Je to zatim stale jedind ucelend, snadno dostupnd a vZdy pouZitelnd metoda, kterd mize her-
ci i rezisérovi napomoci, kdykoli jejich tvirc¢i proces neprobiha piirozené a sam od sebe. Pro
oba profesiondlni umélce je tedy jeji znalost nezbytnd. Proto je i pateri vyuky teorie herectvi.
(LUKAVSKY 1993: 4)

Celem k divadelnimu gkolstvi

V dubnu 1957 porddd divadelni fakulta AMU konferenci vénovanou problematice
vyuky herectvi. Atmosféra i raz prispévka v souvislosti s procesem ,tani“ a zac¢inajici
kritikou tzv. kultu osobnosti se radikdlné proménily. Jedni mluvi o omylech pri formal-
nim ,zavadéni stanislavského®, druzi se brani dobrymi timysly. Radovan Lukavsky se
vyjadiuje otevi‘ené k situaci Skoly, kterou piirovndvd k prebujelému a soucasné atomi-
zovanému organismu:

Buriky organismu se déli a specializuji. Pedagogové se sdruzuji v katedry. Katedry nestaci
resit specidlni tikoly vyuky, vznikaji katedrdlni krouzky a nové katedry. Buriky se déli, osamo-
statriuji, a jak se ukazuje, izoluji. Maji tendenci povazovat se za samostatny organismus, maji
své potreby, svij pud sebezdchovy, snahu riist, rozmnozovat se atd. Jakd je skutecnd potieba,
které mayji slouzit? [zdGraznila Z.S.] To je, myslim si, prvni otdzka, ke které se musime zasadné
vracet. [...] Rada nagich starosti vznikd ne z potieb budouciho herce, nybr prosté z potieb
vysoké koly, pfipadné z jejich vzdgjemného smifovani. (LUKAVSKY 1957a: 39)

Mechanické, netviréi uplatiiovani jednotlivych elementd Stanislavského metody,
kterd se stdvd cilem ,vyucby®, a ne prostiedkem k povzbuzovani a rozvijeni organické
tvarci prirozenosti, se jevi Lukavskému totoZné se zaménovdnim prostiedkii za cil v cel-
kovém smétovani Skoly a jejim poslani: rozvijet v posluchacich esteticky cit, smysl pro
krdsu a péstovat k tomu soustavné piislusné postupy.

V tvodu kvétnového ¢isla ¢asopisu Divadlo z roku 1957, ¢dste¢né vénovaného stavu
a perspektivim naseho divadelniho skolstvi, najdeme odpovédi na anketu dotazujici se
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na stav prazské divadelni fakulty. Redakci ¢asopisu k tomu podnitila zmiriovana kon-
ference a také silici hlasy nespokojenosti se Skolenim divadelni mlddeZe - vyraznym
kritikem byl E. F. Burian, ktery chtél u svého Décka opét zalozit studio, které by bylo
soucasné jednim ro¢nikem DAMU.

Radovan Lukavsky pii své odpovédi pokracuje ve stejném duchu jako v prispévku na
konferenci. Uvazuje zejména o procesu prijimacich zkousek, nebot rozpozndni a vybér
talentu tvori podle né¢ho ohnisko sloZitych otazek uz proto, Ze se opira o souhrn sub-
jektivnich soudu jednotlivych ¢lenti komise: jak zajistit pfi posuzovani talentu nejvyssi
moznou miru objektivity?

Znamend to odborné, soustavné a cilevédomé studium rozpozndni talentu. Bude nutno
poucit se v§im, co k tomuto problému mize fici psychologie, estetika a pedagogika. Bude
nutno presné védeét, co je to umélecky - co je to herecky talent, jaké jsou jeho elementdrni
ukazatele a jak je zkoumat. (LUKAVSKY 1957b: 368)

Z toho vyplyvaji podle Lukavského i dalsi otdzky, tykajici se metody rozvijeni indivi-
dudlnich talentovych predpokladd u téch, kteri byli prijati ke studiu, kdyz dosud jsou
tyto pfedpoklady podrobné rozebirdny a pisemné zdivodnovany jen v piipadé odmit-
nutych uchazecd, zatimco ,ptijati byli prosté prijati“. Podle Lukavského je nutné ze-
jména u prijatych presné vyjadrit, ,na ¢em je zaloZena nadéje v jejich umélecky talent,
a pak soustavné sledovanti jejich vyvoje nds muize poucit o spravnosti ¢i omylenosti ¢i
prosté jakosti nasich kriteri{“ (LUKAVSKY 1957b: 368). I tady navazuje na Jittho Frej-
ku, ktery kdysi ve stati ,Divadelni §kola“ napsal, Ze pfi vychové k profesi a ,integral-
nimu dramatickému mysleni“ je dkolem $koly ,,vybudovat adeptovi pevnou metodiku
prace a pevny duchovni fad“, nevytvaret ani nevytycovat hranice pristi osobnosti, ale
Ltvorit jen jeji pracovni predpoklady®; takovy zpusob a ,obecné moderni zaméreni®
mohly by podle Frejky ,postavit na zdravé nohy stejné absolventa jako - samu $kolu®
(FREJKA 1945: 118).

O dva roky pozdéji, v sezoné ¢i akademickém roce 1959-1960 nachdzime jméno
Radovana Lukavského u nékolika absolventskych inscenaci v DISKu. Jako jeden z pe-
dagogti vedoucich ro¢nik je zaznamendn uz o ¢tyfi roky drive (1955-1956, napriklad
u absolventské inscenace Ladislava Smocka). Nyni sdm reZiruje Ldsky hru osudnou bra-
tif Capki spolu s aktovkou Adolfa Hoffmeistera Nevésta (o nékolik mésicti pozdéji in-
scenuje jest¢ Hoffmeistertv Park) a Nezvaltv prepis Calderénovy zdpletkové komedie
Schovdvand na schodech. Ve viech pripadech voli texty komedidlni - at jde o parodii, sa-
tirickou frasku ¢i jevistni poezii - a vytvari tak védomé protipdl dramaturgii zamérené
na realistickou situaci a psychologickou introspekci (lyrické drama Pét vecerii ruského
dobového dramatika Alexandra Volodina piedtim reziroval prof. Frantisek Salzer).

»,Comedia dell’arte a satira na rodokapsovou, senzacemi prospikovanou zdpadni
civilizaci®, charakterizuje texty Sergej Machonin v Literdrnich novindch 13. inora 1960:

Odpoutané hry a rozpoutané herectvi, temperament, jiskra, radost z pohybu, vybuchy smi-
chu, vybuchy pldce, kus cirkusu, kus odvahy, romantika i satira na romantiku. S jakou chuti
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a divadelnosti projevu hrajf tiZ herci, které jsme vidé€li tak prisné vazit gesto i cit v Péti vece-
rech! Je to jen jind podoba jejich mlddi — v Zivoté i v uméni. (MACHONIN 1960: 5)

Jako by se vracela prvni léta DISKu: Tenkrdt v Mahenové poetistické klaunerii hral
student Lukavsky v masce starce en$piglovského Nasreddina, aby vzapéti jemnymi
psychologickymi prostiedky vytvotil otce Hlubinu v Srdmkové Mésici nad vekou. Tehdy
i nyni kouzlo promény, plastického ,prevtéleni” a jevistni poezie. Autor recenze v Li-
dové demokracii z 22. zari 1959 popisuje, jak neocenitelnou vyhodu maji pro studenty
herectvi ¢apkovska hricka a Hoffmeisterovy poetistické aktovky:'

[D]avajf jim role, v nichZ mohou uplatnit sviij temperament, hravost, sviij mlady fyzicky pu-
vab i smysl pro vtip a poezii - ba dokonce i své vlohy bezmala artistické. [...] [V] predstavent
neni témér stopy po predstirani prozitku, které na této scéné byvalo jesté doneddvna zako-
nem, je radost pfihliZet, s jakou chuti a jakym zdravym sebevédomim si tito zac¢inajici herci
ovéruji pried svym prvnim publikem samu technologii své prace. ZkousSeji skoro sval po svalu,
pohyb po pohybu, intonaci po intonaci. Kdo by jim chtél vycitat, Ze se tak déje nékdy bez
primého vztahu k zdméru textu, Ze nékdy jejich odhad selZe a Ze pak priekro¢i miru? Nékdy
zase prili§ podiidi sviij vykon dobové glazure své piedlohy [...]. Rozhodné je v té inscenaci
energie a temperamentu spis vice nez méné, a je to tak v potadku. Clovék si znovu uvédomi
to, co se Casto ztraci i v hereckych vykonech daleko vyssi irovné: Ze totiz zdkladnim a vlastné
jedinym vyjadiovacim ndstrojem herce je jeho fysis, Ze hbitost, oblomnost, tvarna schopnost
jeho téla je u ného stejné dileZitym predpokladem jako rozloha a hloubka jeho intelektu
a citu. [...] VSichni vytvofili v jemné a taktni reZii prof. R. Lukavského predstaveni sytych
barev, je v ném bujnost (nikoli v§ak nekdzen), melancholie (ne v§ak bolestinstvi), ironie (ale
ani stin cynismu), sentiment (ale vilbec zadna sentimentalita), je to pfedstaveni inteligentni,
ne vsak intelektudlské; neni femeslné, a pifece se opird o spolehlivé uz poloZené ziklady
hereckého remesla. Mohou byt viibec u mladych herct lepsi predpoklady pro jejich pristi
tvirci praci? (NT. 1959: 3)

Citdty z dobovych kritik doklddaji, jakou podobu mélo ,fyzické jednani v pripadé
vyuky Radovana Lukavského, pro n¢hoz tim hlavnim pfi kultivaci talent bylo, vedle
praktického rozvijeni individudlnich predpokladd, dat studentim pfiileZitost dosah-
nout na scéné plnosti vlasini existence (SILOVA 1999: 58).

Vysledky v DISKu prakticky potvrzovaly to, o¢ Lukavsky usiloval pti kritickém po-
hledu na cely proces vyuky, jak ho vyjadril na zminované pedagogické konferenci
divadelni fakulty Cile a cesty vychovy na nasi $kole v dubnu 1957.

12 Jisté to nebyla ndhoda, 7e dramaturgie vecera spojila Hoffmeistera s Capky: Pfiti ¢len dramatické
sekce Devétsilu a spolupracovnik Osvobozeného divadla Hoffmeister se uz jako student v letech 1920 a 1921
podilel na organizaci spolkovych vecerua, kde byla Ldsky hra osudnd (jako inspirace?) opakované uvadéna
spolu s jeho texty, jak vzpomind v tvodu k vyddni vyboru Hry z avantgardy (HOFFMEISTER 1963).
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Zivy praseéik

Trapné dohadovani o dalsim pusobeni Radovana Lukavského na prazské divadelni
fakulté, kdyZ v souvislosti s novymi ministerskymi pravidly byl vypsdn konkurs na kme-
nové pedagogy, ukoncil herec sam svym odchodem (podminkou setrvani, jak autorce
této stati sdélil kdysi v osobnim rozhovoru, bylo ¢lenstvi v komunistické strané, na coz
hluboce vérici Lukavsky pochopitelné nemohl pristoupit). Od uvazovani o herectvi ho
to neodvritilo. A byli tu jesté studenti rezie na FAMU, kterym se naddle vénoval (jako
externista).

ZkuSenosti z pisobeni na prazské divadelni fakulté a z vlastni herecké praxe suma-
rizoval i v souvislosti se stdle se zvySujicim zdjmem o Stanislavského mySlenky v zahra-
nici, zejména v USA, v citované stati ,,ZiV)? prusecik”, coz mu umoznilo podivat se na
celou problematiku z prislusného odstupu. UZ pred jejim napsdanim se k nékterym
prvkiim Stanislavského systému vyjadroval a pozdéji se k nim opakované bude vracet.
V prispévku O malych vécech velkého uméni pro zminovany aktiv o herectvi v roce
1961 se zabyval temporytmem a mluvou na jevisti ve vztahu k profesiondlni drovni he-
reckého projevu - tedy ,procesu ztélestiovani“ (LUKAVSKY 1961: 21). ,Plastice mluv-
niho projevu® se vénoval v fad¢ dil¢ich studii, v nichZ vZdy vychdzi z vlastni zkuSenosti
vynikajictho interpreta antickych textti i moderni poezie.

Préci nevzdaval ani poté, kdy je mu v sedmdesdtych letech na FAMU znemoznéna
docentura a prestava vést praktickou vyuku; své zavéry mohl od té doby prezento-
vat jen pii teoretickych predndskdch pro filmové reziséry (Archiv AMU 1971-1973).
A prdvé v té dobé ho pozvali ucit herectvi na hudebné-dramatickém oddéleni praz-
ské konzervatofe. Jsou to tedy opét i praktické divody, pro které Radovan Lukavsky
zpristupnil pred pétactyriceti lety v jednom svazku to nejdileZitéjsi ze Stanislavského
systému.

Jeho ,dramaturgicka® dprava pritom sleduje, jak sdm piSe v predmluvé, jednodu-
chy a konkrétni cil: Soustredit se ve vykladech pedagogickych i tviréich postupt na
podstatné, ocistit jddro metody od vSech beletrizujicich pasdZzi a Siroce pojatych kon-
verzaci, zjednodusit nadbytecné opakovdni jedné a téZe myslenky k jejimu nejvyraznéj-
$imu zpracovdni - ale Zddnou z nich neztratit a zachovat i ducha Stanislavského knihy
a podstatu jeho stylu.

Cela kniha zastdva tedy denikem Zdka pomyslné herecké skoly, a jak Stanislavskij piedeslal,
»necini si narok na védeckost®, takZe terminti jako ,intuice” ¢i ,podvédomi® neuziva ve filo-
zofickém, ale v prostém, b&7ném smyslu.” (LUKAVSKY 1978: 14)

13 Srv. Stanislavského predmluvu k prvnimu dilu Mé vychovy k herectvi: ,Jak tato kniha, tak i vSechny
nasledujici si necini narokiti na védeckost. Sleduji vylu¢né prakticky cil. SnazZi se sezndmit s tim, cemu
mne naucila dlouhd zkusenost herce, reziséra a pedagoga [...] Ndzvoslovi, jehoZ pouZivim v této knize,
neni vymysleno mnou, ale vzato z praktického Zivota, od Zdkhi a zacinajicich herct [...] Oviem, pouZivime

i védeckych termint, jako ‘podvédomf’, ‘intuice’, ale pouzivame jich ne ve filosofickém, ale prostém, vSsednim
smyslu“ (STANISLAVSKIJ 1946a: 7-8).
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Lukavsky tedy ve Stanislavského metodé herecké prdce rovnd jednotlivé Stanislavského
knihy do prehlednych kapitol. Dodrzuje piesné strukturu obou dilt M¢ vychovy k herec-
tui - i proto, aby pripadni zdjemci mohli jeho ,vytah“ konfrontovat s ptivodni predlo-
hou: po ¢dstech Vnitfni technika - proZivdni a Vnéjsi technika - ztélestiovani ndsleduje
3. ¢ast — Prace na roli, kterd kapitolu po kapitole sleduje materidly z poztstalosti, jak
vysly v Casopise Sovétské divadlo (1951, 1952, 1954b). Pripojuje jeSté — upravenou - stat
,Uméni herce a reZiséra®“, psanou pro Britskou encyklopedii v roce 1928 (cesky preklad
ruského origindlu byl publikovan v roce 2022, viz STANISLAVSKI]J a VOSTRY 2022);
kniZku zakoncuje pretlumocenim rukopisu Etika, ktery mél byt v origindle variantou
jedné z kapitol ,,Prace herce na sobé®. Prihlizi pfitom ke stavajicim prekladim, pone-
chdvd nékteré vzité terminy, jiné, jak piSe, Skolni praxi pon¢kud znevdzené, pozménuje
(napft. sverchzadacu / ¥idici kol nahrazuje pojmem hlavni iikol), terminologii sjednocu-
je. Jednotlivé kapitoly tlumoci zhusténou formou a mluvnou cestinou.

Misto zavéru dalsi zkoumani

V priibéhu Sedesdtych a sedmdesatych let pracoval Lukavsky soucasné na kniZce Byt
nebo nebyt. Monology o herectut; jeji prvni verze vznikla na pozadani slovenskych teatrolo-
gl uz v roce 1963. Nové, rozsitené vydani vyslo v roce 1981. KniZka je rovnéz ucebnici
svého druhu a autorovi se v ni dar{ ispésné skloubit reflexi vlastnich tvaréich problé-
mu s historickym exkursem, takZe jeho monology miizeme vnimat jako nabidku k nava-
zani dialogu o vnitinich i vnéjSich strankdch herecké tvorby. Proto knihu jako priloha
doprovdzi také ,Denik Hamleta“ - Lukavského zdznamy ze zkouSeni slavné inscenace
Ndrodniho divadla z roku 1959, v nizZ vytvofil titulni roli. Béhem ndsledujicich Sesti
let se konalo 173 repriz, pfi nichZz mohl Radovan Lukavsky sledovat vyvoj své herecké
postavy a konstatovat:

Proti pldnu se dostdvd jaksi svobodnéji ke slovu i Zivel, proti bigotnimu dodrZovani nacvice-
nych vzorcti si dobyva své misto improvizace inspirovana okamzitym citovym hnutim. A to se
muze projevit diky fyzickému uvolnéni. A tak si ¢lovék pomalu ovéruje to, co davno odkryl
Stanislavskij, co to je neznasiliiovat cit, ale pripravit mu vhodné podminky vzniku. (LUKAV-
SKY 1981: 234)

V kniZce Byt nebo nebyt vénuje zvla$tni pozornost vyvoji teorii herectvi od Diderota
pres Stanislavského k Brechtovi, v riznych souvislostech se vraci k jednotlivym ter-
mintim, srovndva vychodiska i postupy, jejichZ prostfednictvim uvazuji tyto osobnosti
o divadle a herectvi. Zejména Brechtova divadelni poetika a jeji terminologie ho pro-
vokuje, zvla$t ve srovnani na jedné strané s aristotelskou poetikou a na druhé strané
s problematikou prozZivdni.

Ale to uz je namét pro jinou studii.
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Neprekazet zZivotu v sobé

A jak vypadala Lukavského vyuka (nejen) podle Stanislavského? Dovoluji si odvolat se
na svou vzpominku ze studentskych let u Radovana Lukavského na hudebné-dramatic-
kém oddéleni Prazské konzervatore."

Jeho vlastni pedagogickd metoda spocivala v tom, Ze studenty herectvi seznamoval
s prvky Stanislavského systému paralelné se studiem dramatickych predloh, jejichz
vybér sahal od antiky pres stfedovékého Mastickdre, stylizované japonské divadlo k ver-
Sovanému dramatu. Improvizacni cvi¢eni vedle toho obsahovala situace vychazejici
z vlastnich zazitkd, jako klasické ,sam doma“. Na to navazovaly improvizované dialogy
pri ,setkdni s druhym®, z nichz postupné krystalizovaly vétsi vyjevy, jiZ fixované do po-
doby jednotlivych scén; jejich problematiku zobecrioval pomoci prislusnych termint
a myslenek - samoziejmé Ze uvedl, kdo je jejich autorem. Tak jsme v praxi prichdzeli
na to, co jsou to ,dané okolnosti“ urcujici situaci ve hre, jak si rozd¢lit vystup na ,,¢dsti
a ukoly*, pro¢ je dulezité rozvijet vlastni fantazii, umét rozliSovat mezi svalovym uvol-
nénim a povolenosti, co znamend na scéné ,pocit pravdy® a ,vira ve vlastni jedndni®,
jak se vyrovnat s pocitem ,jsem vidén - jsem souzen® a koncentrovat se na drobny
fyzicky ukol zamérujici nasi pozornost k situaci a partnerim. Ovsem jeho ,stanislav-
ského v kostce®, a kdo chtél, i v pavodnim rozsahu, jsme cetli aZ poté, co jsme se dva
roky studia Stanislavského podnéty - vedle jinych postupt - zabyvali. A byli jsme
nalezité pysni, jak ,systému“ rozumime - protoZe jsme ho prozili, pocitili na vlastnim
téle. V rozhovoru s Alenou Bechtoldovou pro casopis Film a divadlo k tomu Radovan
Lukavsky po nékolika letech dodal:

Je mozné vést zaky spi§ v duchu Stanislavského metody, nez podle jeji litery. Jinak samoziej-
mé teoretizovani, které vede k prilisSnému sebepozorovani, mize herci i uskodit. Teoretické
poznatky totiz ze zac¢atku spi§ brzdi tvorivy proces, vrii se v ¢lovéku jako kameny postavené
do cesty Zivelnému proudu, mohou na okamzik dokonce i zastavit jeho tok. Ale za timto
zatarasem jako za hrdzi se zatim zvedne hladina tvorivych sil a prevali se pries hrdz proudem
o to mohutnéjsim. Myslim, Ze moderni herectvi, Ze soucasny jevistni profesionalismus ne-
znamend jen umcét, ale i védét pro¢. A pravé sezndmeni s tvorbou Stanislavského by nikomu
nemélo pusobit tvorivé zabrany, protoZe to prvni a hlavni, co je mozné se z ného dozvédeét,
je pravé to, jak se zdbran zbavit, jak uvolnit svoje tvorivé sily a soustredit svoji pozornost
spravnym smérem, tj. k Zivotu role. Naudi nds, jak neprekazet Zivotu v sobé. (BECHTOLDO-
VA 1979: 28)

14 BliZe viz (SILOVA 1999, 2020).
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