Liska, Jakub

Zjeveni radikalni dramaturgie

Theatralia. 2023, vol. 26, iss. 2, pp. 260-264

ISSN 1803-845X (print); ISSN 2336-4548 (online)

Stable URL (DOI): https://doi.org/10.5817/TY2023-2-21

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/digilib.78 971
License: CC BY-NC-ND 4.0 International

Access Date: 20. 02. 2024

Version: 20231130

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides access to
digitized documents strictly for personal use, unless otherwise specified.

Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta . .
Masaryk University

N
T S digilib.phil.muni.cz

Mmu
AR


https://doi.org/10.5817/TY2023-2-21
https://hdl.handle.net/11222.digilib/digilib.78971
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/legalcode.cs

[ Theatralia 26/2023/2 (260—264)]
https://doi.org/10.5817/TY2023-2-21

Zjeveni radikalni dramaturgie

Jakub Liska

Jan Motal. Radikdlni dramaturgie: Duchovni zdklady divadelniho anarchismu. Brno: Jandckova akademie
muzickych uméni, 2022. 230 s. ISBN 978-80-7460-201-6.

V souboru eseji Radikdlni dramaturgie
predstavuje Jan Motal své pojeti radikdl-
ni dramaturgie. Kniha je psand formou
¢tendi'ského dialogu s texty, mySlenkami
a zivoty filosofa Martina Bubera a anar-
chisty Gustava Landauera. Svou koncep-
ci propracovdvd Motal do hloubky: od
historického a kulturniho ukotveni dra-
maturgie v 19. stoleti pres spolecensky
transformacni potencidl dramaturgie jako
funkce v divadle dochdzi az k duchovni-
mu a utopickému rozméru dramaturgie,
a to bez vdgnich, ezoterickych ¢i ahistoric-
kych konstrukci. Vysledny text predkldada
promysleny vyklad radikdlni dramaturgie,
ktery osciluje mezi zjevenim a véroucnym
traktaitem. V Motalové pojeti totiz radi-
kdlni dramaturgie neni z tohoto svéta:
predstavuje eticky imperativ, kterym se
praktickd dramaturgie ma ridit, chce-li byt
skute¢né radikalni.

Les korenu

Kniha md pét ¢asti. V uvodni cdsti, eseji
,Prolog®, autor popisuje principy, které
se snazi pii psani dodrZovat, a vysvétluje,
pro¢ knihu nevnima jako védeckou pra-
ci. Védecky diskurz totiz podle né¢j gene-
ruje tzv. ,dostatecnd vysvétleni®, zatimco
jeho text chce snahu o definitivni tvrze-
ni ¢ teorii nabourdvat (10). Motal tvrdyi,

7e nabizi pohled z druhé strany, pohled
optikou tvlrce. Tato esej je také jednim
z mdla mist, na nichZ autor zminuje vlast-
ni kazdodennost akademika putsobiciho
na tfech riiznych univerzitach a specificky
kontext Janickovy akademie muzickych
umeéni, v némz kniha vznikla.

Druha ¢ast s nazvem ,Radikalita“ sdru-
Zuje pét eseji, v nichZ autor postupné
predstavuje své pojeti radikality, a to skr-
ze konfrontaci mySlenek Martina Bubera
a Gustava Landauera s koncepty mj. Fried-
richa Nietzscheho, Arthura Schopenhaue-
ra, Barucha Spinozy, Carla G. Junga,
Theodora Adorna ¢ Waltera Benjamina.
V této cdsti se postupné vyjevuje metoda
konstrukce myslenkového svéta knihy. Au-
tor pii ni na jednu stranu stavi koncep-
ty, které povazuje za negativni ¢i fale$né
radikdln{’, a proti nim nabizi ,radikal-
ni“ koncepty, zaloZené na interpretaci
zminénych i dalSich autorii a autorek.
Vznikaji tak polarizované dvojice, kte-
ré drzi mySlenkovy svét Radikdlni dra-
maturgie pohromadé: napiiklad ,no-
mad vs. poutnik®, ,individualismus vs.
mezilidské®, ,seberealizace vs. stdvaji-
ci se cloveék®, ,cisty subjekt vs. clovek-

1 Privlastek ,faleSny* se v Motalové knize
nevyskytuje. SpiSe je v ni pritomen implicitné,
v podobé normativniho apelu a odhalovdni
spravnych interpretaci. Jeho uziti odpovida logice
Matouse 7:15.
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-osoba“. Nékteré ,radikdlni“ koncepty
navic maji faleSnou a pravou, tj. ,ra-
dikalni* podobu. Typickym piikladem
je ,idea transgrese®. Ta je faleSné ra-
dikdlni, pokud sméruje k odpoutdni
se od ,zakofenéni“ do svéta a pokud
vede ke komodifikaci clovéka skrze
konstruovani znacky (brandu). ,Radi-
kalni* transgrese je pak ,prorockd®,
cerpd z vlastniho zakorfenéni a vede
k (osobnimu) rustu clovéka. Celkem
lze v knize nalézt vice nez osmdesdt
konceptudlnich polarizovanych dvo-
jic, které jsou spolu casto rizné pro-
pojené a které tvori interdisciplindrni
teoreticky mix. Od postupné negace
a negativniho vymezeni radikality vici
nomadstvi v eseji ,Nomddi a radikalové®
dospivd autor v prvni ¢asti k historickému
vymezeni radikdla v eseji ,,Zrozeni radikal-
niho umeélce z ducha romantismu®, které
je pro celé pojeti radikdlni dramaturgie
urcujici. Radikdla chdpe Motal jako pro-
roka v moderni dobé: ,Radikdlni postoj
nema obsah, ale je prorockym zamérenim
vzdorujicim dobovym tlakiim, je vztyce-
nym ukazovdckem andéla nad prdzdnym
hrobem, je slovem Zivym, protoZe neni in-
formaci“ (99).

Treti ¢ast ,Scéna a dialog“ obsahuje pét
eseji, v nichZ autor tvrdi, Ze dramaturgie
méla radikdlni potencidl, ktery postupem
casu ztratila a ktery je moZné ndvratem
,ke kofentiim*“ obnovit. Jednotlivé eseje se
zamérujl na rdzna témata spojena s histo-
rickym vyvojem dramaturgie a aktivitami
Bubera a Landauera ve vztahu k divadlu.
Motal v nich dopliiuje myslenky Bubera
a Landauera o impulsy dal$ich myslite-
Id a z textu tak neni misty zcela patrné,
zda se jednd o aplikaci, interpretaci nebo
o Motalovo tvirci domysleni. V nékterych
esejich to ale autor reflektuje a pojmeno-

vava svij pristup jako ,zapredeni rozhovo-
ru® (127). Nejzajimavéjsi jsou v této ¢dsti
eseje ,Dramaturgie a vefejny duch®, v niz
autor predklddd svou genealogii vyvoje
role dramaturgie v divadle od jejiho vzni-
ku do soucasnosti, a ,Slabost slov a sila
reci“, v niZ popisuje Landauerovo a Bube-
rovo vyporadavani se s kriz{ vztahu k jazy-
ku na prelomu 19. a 20. stoleti.

Ctvrta ¢ast zvand ,Utopie* obsahuje esej
»S0cialismus a utopie®, v niZ Motal popi-
suje roli utopie ve svém pojeti radikalni
dramaturgie. Vymezuje se vaci burZoaz-
ni ,hegemonni ideologii“ pokroku, kterd
podle néj do sebe v prubéhu poslednich
dvou stoleti nasdla (utopickou) levicovou
kritiku. Ta se spojila s technokratickym
pojetim demokracie a rozvinula se do sou-
casné post-politiky, v niz se politika stava
stfetem brandd a ideji dosahovani pokro-
ku, zatimco ,lid“ se proménuje v soubor
zajmovych skupin. Motal naproti tomu
chdpe socialismus jako sekularizované-
ho pokracovatele evropské eschatologie.
Sméruje k zaloZeni ,obce“, k udrzovani
pospolitosti, k organickému rozvoji ,lidu®
chdpaného jako lokdlni spolecenstvi, které
je zdroven napojeno na kolektivni nevédo-
mi. A protoZe takové obce v soucasnosti
dosud nejsou, je podle Motala radikalni
dramaturg ,,svobodny socialista vyjadiuji-
ci touhu po svazku s dosud neexistujicim
lidem, z néhoz a pro néjz tvori* (202).
V Motalové pojeti tak radikdlni dramatur-
gie pomdhad vytvaret novou lidskou spolec-
nost, kterda md charakter upofddané mul-
tiplicity rdznych spolecenstvi (195).

V pdté cdsti ,Dramaturgie a pravda
(misto epilogu)“ autor predklddd zasa-
dy radikdlni dramaturgie. Ty se vymezuji
predevsim vici nadvladé techniky v ram-
ci globdlni informacni spolecnosti a s ni
spojené atomizace spolecnosti. Radikalni
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dramaturgie by podle autora méla posi-
lovat konkrétni a lokdlni vztahy a zdroven
by z nich méla vychdzet ve své tvorbé. Pro
Motala je také podstatné udrZovdni své-
bytného stylu a obnoveni vztahu k dra-
matu, jako ke zvlaStnimu komunikacni-
mu modu®, v némz dochazi k sjednoceni
v diferenci a ktery zobrazuje realitu clo-
véka jako vztahové bytosti (211). Jako fad
pravdy, v némz7 by méla radikdlni drama-
turgie fungovat, vytycuje autor parrhesii,
coby projev moralni jistoty, v rdmci néjz
je dikazem clovék sdm, jeho Zivot a jeho
moraln{ integrita (208).

Kdo ma usi k slyseni, slys

Motalova kniha je zajimavd predevSim
svym kritickym postojem k soucasnému
fungovani divadla v kapitalismu a svym
apelem na duchovni rozmér divadelni
tvorby. Pri jeji cetbé se muZe zdit, Ze se
pred ¢tenarstvem rozbihd aktudlni myslen-
kovy proces, ktery neni regulovany ohledy
na historiografickou kontextualizaci ani
sebereflexivnimi polemickymi mechanis-
my. Vstup do tohoto proudu ¢tenarskych
poznidmek muiZze byt zajimavy pro kazdé-
ho, kdo se o divadelni dramaturgii zajima.

Zaroven je vSak Radikdlni dramaturgie
plnd paradoxti, problematickych, argu-
mentacné slepych ¢i vyslovené nepod-
lozenych pasdZi. Nékteré jeji problémy
plynou ze zvoleného esejistického Zdnru.
Autor sice nechtél vytvorit védeckou pré-
ci, presto v textu hojné vyuzivd poznam-
kovy apardt a citace z rtzné literatury
(pficemzZ neni jasné, zda se jednd o od-
bornou publikaci, protoze v tirdzi chybi
zminka o recenznim fizeni). Esejisticky
styl pak vede k setfeni rozdilu mezi ci-
tovanymi mySlenkami, jejich osobitymi

interpretacemi autorem a jeho vlastnimi
myslenkami. Vysledny text tak pusobi
jako autortiv vlastni myslenkovy kon-
strukt, v némz citace hraji primdrné roli
kvaziargumentu ab auctoritate.

I vztah textu k materidlnim podminkdm
(nejen soucasného) divadla je paradoxni.
Autor sice zdudraziiuje dilezitost materiali-
ty a konkrétnich vztahti v ramci radikalni
dramaturgie a kritizuje budovani brandu
tviirca a divadel. Avsak své pojeti soucas-
ného divadla zaklada predevsim na onéch
kritizovanych aspektech (vefejnych obra-
zech divadel a tvarct), zatimco materialni
podminky, kaZzdodennost, tvirci procesy
¢i hierarchie odsouvd stranou. Dokonce
tak c¢ini védomé, kdyz prizndva, Ze nebere
v potaz roli rezie. Ostentativné normativ-
ni apel knihy na to, jakd ma dramaturgie
byt, aby byla skute¢né radikdlni, se tak
paradoxné vyhybd stietu s praktickou
dramaturgii. Vedle hierarchizace tvorby
a profesniho rozdéleni chybi v knize pre-
veds$im reflexe multiZanrovosti divadla.
K soucasnym diskusim napfiiklad o statu-
su umélce, nerustu ¢i roli technologii pfi-
tom autor zaujimd rezervované, nékdy pak
az odmitavé postoje, pricemz odsuzovani
napriklad ,flexibilnich® a ,konstrukcioni-
stickych® strategii v rdmci divadla, které
autor nazyva nomddskymi ¢i hysterickymi,
pusobi paradoxné, kdyZ jindy horuje pro
zachovani diverzity. RovnéZ v knize chybi
dostatecnd reflexe vlastni pozice, kontextu
vzniku knihy a jejiho urceni.

Nejslabsim mistem knihy je pak nepro-
blematicky reprodukovand Landauerova
dramaturgickd analyza Kupce bendtského.
Ta zamér'uje ¢tendi'stvo na cosi ,za“, za své-
tem, na ,nepopsatelnou a nevyjddritelnou
jednotu wiile, jiZ je nejblize hudba“ (157),
k niZ vede ¢lovéka ldska. Pritom vSak Lan-
dauer i Motal opomijeji nejednoznacnost
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okolnosti, za nichz se déje vyzdviZeni Jessi-
ky z ghetta (uték od otce, mesaliance, ne-
jistota v milenci), které ma adorovanému
duchovnimu pozdviZeni odpovidat.

Jednim z dstfednich pojmu knihy je sice
»dialog®, nejde vSak o dialog vedeny s Zi-
vou soucasnosti, s konkrétni materialni
skutecnosti ani s praktickou dramaturgii.
Kniha ptisobi spiSe jako akademicky trak-
tdt monologického charakteru vytvoreny
na zdkladé cetby a promysleni myslenko-
vych konstrukci. Text zcela opomiji pro-
cesualitu dramaturgie a divadelni tvorby
i jejich diverzitu (socidlni, amatérské ci
participativni divadelni projekty jako by
pro ni neexistovaly) a pracuje podle mého
spiSe s mustry a konvencemi divadla, které
se replikuji v rdmci akademického diskur-
zu JAMU.

Ackoliv je Motalova pozice explicitné le-
vicova a anarchisticka, v ¢eském kontextu
se podle mne dd c¢dste¢né priradit ke kon-
zervativnimu diskurzu soucasnych ceskych
divadelnich intelektudld®. Ten charak-
terizuje vlastni osobnosti podloZeny
apel na navrat divadla ke ,korenim®
a kritika neoliberalismu, postmoderny
a postdramatického divadla. Typicky
se vyskytuje v prostfedi divadelnich
akademii a vyjadiuje kritiku jak sou-
casného divadla (napiiklad jeho od-
klonu od dramatu, absence mimeze
¢i neschopnosti vyvoldavat katarzi),

2 Nejvyraznéj§im z nich je Jan Vedral ve
své knize Horizont uddlosti, ktery zastdva pozici
konzervativniho ¢inoherniho dramaturga (VEDRAL
2015), a ve svych dalsich textech, napt. (VEDRAL
2018). Patr'i sem i Wolfgang Spitzbart se svou knihou
Krize divadla (?) ktery poukazuje na ,Zivost® jazyka,
prilisny vliv technologii v divadle a absenci empatie
(SPITZBART 2019). Inspirativni je pak pozice Petra
Osolsobé se svymi dirazy na propojovani estetického
a etického aspektu v uméni, napt. v knize Uméni
a ctnost (OSOLSOBE 2013).

tak fungovani soucasného akademic-
kého prostredi (napiiklad korporat-
nosti védy a akademickych instituct).
Zaznivaji v ném nejcastéji povzdechy:
zklamadni ze soucasného stavu uméni
a kultury, sentiment po ,starém® diva-
dle a obava z prichdzejici budoucnosti.
Vsechny tyto aspekty totiz kniha s tim-
to diskurzem sdili.

Radikdlni dramaturgie vsak z tohoto
diskurzu také vyc¢nivd. Diky propracova-
nosti svého teoretického svéta se snazi
nabidnout nadéji na ,lepsi“ divadlo v bu-
doucnosti. Spojuji se v ni impulsy ze so-
ciologie, kulturnich studiif, politologie,
religionistiky,  psychoanalyzy, filosofie
a anarchistického mysleni, které cesky di-
vadelni diskurz obohacuji o mnozstvi in-
spirativnich podnétd. Jeji vnitiné soudrz-
nd, anarchisticky orientovand ideologie
hldsd rozvoj socidlné a biologicky pojaté
duchovnosti a v knize je také patrny silny
ekologicky apel, ktery se na kulturu divd
optikou biologické kontinuity mezi lid-
skym a nelidskym svétem. Oboji je v ces-
kém divadelnim prostifedi dosud spiSe
vzacné. Autor chdpe divadlo jako ekolo-
gické jiz ze svého ustrojeni a dramaturgii
jako mozny nastroj k osloveni ¢i spojeni
Sirokého spektra bytosti v rdmci jednoho
zazitku (13). Biologickd kontinuita mezi
lidskym a nelidsky vSak bohuzel v knize
nedostdva priliS mnoho prostoru a po-
dobné jako dalsi apely na materialitu, lo-
kdlnost a kazdodennost nedostdvd jasnéjsi
obsah.

Komu je adresovano toto teoreticky hut-
né a od divadelni praxe odtrZené zjeveni?
Dle mého je primdrné urceno tém, kter{
jsou spiSe na okraji divadelniho svéta, ale
kteri by si prdli jeho proménu, tedy po-
tencidlné radikdlné smyslejicim zacinaji-
cim tviircdm a tvirkynim. Autorova misty
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az manichejskd argumentace muaze byt na
jednu stranu pro ctendi'stvo odrazujici,
na druhou stranu vsak miuZe poskytnout
propracovanou vérouku divadelni tvorby,
kterd odpovida na otdzku: ,K cemu je di-
vadlo a dramaturgie v soucasné dobé?”
A apel na anarchistické fungovani v bez-
prostfednich vztazich s druhymi lidmi
a s vlastnimi ,koreny“, na kultivaci vlastni
individuality a na udrZovani idealistické
viry v utopickou spolecnost muiZe poten-
cidlné slySet kazdy, kdo mu bude chtit na-
slouchat a kdo se neztrati v lese konceptu-
alnich kofent.
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