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Being in the Past: Military Reenactment from the Perspective
of Theatre and Performance Studies

Barbora Dolanova a Lukas Kubina

Abstrakt

Studie se zabyva kulturnim fenoménem vojenskych reenactmentd, Sirsi vefejnosti znamym
predevsim diky popularnim ukazkam tzv. bitevnich rekonstrukci. Tento fenomén byl done-
davna kvlli svému divadelnimu charakteru povazovan za historiograficky nebo epistemo-
logicky nerelevantni. Autofi vyuzivaji napéti mezi télesnosti a minulosti jako pfileZitost k in-
terdisciplinarnimu vyzkumu vojenského reenactmentu, prezentuiji jej jako splet komplexnich
¢innosti a nahlizeji na néj z rznych perspektiv humanitnich a socialnich véd. Cilem autor(
je seznamit ¢tenare s komplexitou tohoto fenoménu a vytycit nékteré klicové otazky tykajici
se reenactmentu, které mohou byt zodpovézeny s vyuzitim pfistupl divadelnich a perfor-
mancnich studii.

Kli¢ova slova

reenactment, télesnost, pamét a historie, pfedsudky va¢i divadlu, rekonstrukce bitvy, iden-
tita, autenticita, archivni obrat

Abstract

The study deals with the cultural phenomenon of military re-enactments, known to the ge-
neral public mainly thanks to popular demonstrations of so-called battle reconstructions.
Until recently, this phenomenon was considered historiographically or epistemologically
irrelevant due to its theatrical nature. The authors utilise the tension between corporeality
and the past as an opportunity for interdisciplinary research on military re-enactment, pre-
senting it as a tangle of complex activities and viewing it from various humanities and soci-
al science perspectives. The authors aim to introduce the reader to the complexity of this
phenomenon and to pose key questions about re-enactment that can be answered using
theatre and performance studies approaches.
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Studie byla vypracovana v ramci projektu financovaného grantem na podporu specifického vysokogkol-
ského vyzkumu na Univerzité Palackého v Olomouci (IGA_FF_2022_062, ,Estetické praktiky v soucasné
audiovizualni a performativni kultufe").

Pripominky vyroci bitev u Hradce Krdlové, Slavkova, Kolina, ale i celd fada mensich
akci pripominajici slavnd vitézstvi nebo pordzky na ceském tuzemi od stredovéku
do soucasnosti jsou soucasti Siroké Skdly komplexnich kulturnich predstaveni
pripominajicich historické udalosti. Tyto tzv. bitevni rekonstrukce jsou sice ikonickou,
ale jen malou souddsti Siroké mnoziny kulturnich forem, které se v relativné neddvné
dobé zacaly oznacovat pojmem ,reenactment*.!

Uvedené aktivity jsou charakteristické tim, Ze opakuji historické uddlosti prostied-
nictvim télesného a afektivniho jedndni (AGNEW et al. 2020: 1), pricemz je jejich
cilem zprostfedkovat tcastnikim, tj. aktéram i divdkam, Zivou zkuSenost s minulosti.
Singuldrni predstaveni jsou navic ¢asto soucdsti slozité konstelace dal§ich uddlosti, jak
to mizeme vidét napiiklad na reenactmentu bitvy u Hradce Krédlové z roku 1866, kte-
rd ¢dstecné slouZi jako podklad této studie. Samotna bitevni rekonstrukce odehravajici
se na chlumském vrsku, je jen jednou z fady dalSich akci pripominajici valku roku
1866 v celém regionu (rekonstrukce bitev v Trutnové, Ji¢ing, Ceské Skalici a Nachodé).
Poradani téchto akci je mozné diky existenci komplexni infrastruktury, jejimz cilem
je umoznit vzpominku na historicky nejvétsi vdlecny stfet na ¢eském dzemi. Tvorf ji
Muzeum valky 1866 v obci Chlum, pomniky padlych vojaka rozeseté po celé krajiné
vychodnich Cech, vojenské hibitovy, stdld expozice ve Vychododeském muzeu v Hrad-
ci Krdlové a dal$i pamétihodnosti. Celd infrastruktura slouZi k realizaci udalosti, na
nichz se podileji aktéfi z riznych skupin spolecnosti od profesiondlnich historikd pres
mistni obyvatele nebo regiondlni politiky po ¢leny klubti vojenské historie s rozmani-
tymi zdjmy a potfebami.

Vojensky reenactment je tak soucasti sloZité sit¢ vztaht, kterd vyvolava radu otdzek.
Nasi snahou je na jedné strané¢ porozumét ambivalentnimu vztahu mezi historickou

1 Kromé dnes jiz zavedeného oznaceni ,reenactment (v odborné literature nékdy ve tvaru
sre-enactment”) budeme v textu pouzivat také termin ,rekonstrukce”. Oba terminy maji ponékud odlisné
vyznamy a zdaraziuji rizné vlastnosti studovanych uddlosti, pfi¢emz jsou oba v urcitych ohledech
problematické. Zjednodusené¢ receno, pojem ,rekonstrukce®, ktery byl diive pouzivan castéji, odkazuje na
snahu o maximadlni ,historickou vérnost® a védeckou presnost. Naproti tomu pojem ,reenactment klade
dfiraz na samotny proces zpodobnéni a zduraziiuje télesnou podstatu téchto udalosti (PAVLISOVA 2021).
Jsme si védomi zna¢ného zjednoduseni této problematiky, ale neni v moznostech této prace se ji vénovat
hloubéji. Pro tucely predklddané studie budeme oba terminy pouzivat jako synonyma.
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védou a tzv. hobby reenactory,” jenz se materializuje v napéti mezi oficidlnimi vzpo-
minkovymi institucemi jako jsou muzea a volnocasovymi spolky poiddajicimi piipo-
minky historickych bitev. Cilem studie ale neni vstupovat do tohoto pole a obhajovat
nékterou ze stran ¢i se zastdvat nékteré z vymezenych pozic. Ostatné ,konflikt“ mezi
reenactory a profesiondlni historiografif je spiSe latentni a komplikované verifikovatel-
ny. Nicméné se domnivame, Ze vzit tento spor vazné miize byt epistemologicky pro-
duktivni pristup, ktery nam dovoli vyvodit nékteré klicové otazky tykajici se moznosti
a zpusobti zprostfedkovani historického poznani a uchovavani paméti, mechanismd,
kterymi se jedinci a kolektivy vztahuji k minulosti.

Ve studii ¢dstecné vyuzivime data ziskand kvalitativni vyzkumnou metodou zicast-
néného pozorovani, konkrétné prostfednictvim polostrukturovanych a nestruktu-
rovanych rozhovorti vedenych s aktéry zapojenymi do rekonstrukce bitvy u Hradce
Kralové, ktera sesbirala spoluautorka studie Barbora Dolanova (2021) béhem terénni-
ho vyzkumu vykonaného pro ucely své bakaldi'ské prace. NaSim cilem nicméné neni
podrobné analyzovat tuto konkrétni udalost, ale vyuZit ji spiSe jako vychodisko pro
otevieni $irsi diskuse a predstaveni nékterych vyzkumnych problémi, vychdzejicich
z télesné a procesudlni podstaty reenactmentu.

Pojem reenactment

Rostouci zdjem o reenactment v Sirokém slova smyslu mizZeme pozorovat v posled-
nich desetiletich, coz doklddd rada publikaci, kterd na toto téma vznikla. MdZeme
zminit klicovou knihu americké predstavitelky oboru performance studies Rebeccy
Schneider Performing Remains: Art and War in Times of Theatrical Reenactment (2011),
v neddvné dobé pak pociny Vanessy Agnew, kterd je editorkou publikaci Routledge
Handbook of Reenactment Studies (2020) a Reenactment Case Studies (2023), v nichz je
predstaven rozsah studia reenactmentu s ambici vymezit pole nové vznikajictho oboru
reenactment studies.?

2 Na tomto misté pro zjednoduseni pouzivime oznaceni ,hobby reenactor, abychom zdiiraznili
rozdil mezi profesiondlnimi historiky a ¢leny klubti vojenské historie, kter'{ své aktivity vykondvaji ve svém
volném case. V odborné i laické literatufe se kromé tohoto terminu miZzeme setkat také s oznacenim
srekreacni reenactofi“ (JOHNSON 2015b; DAUGBJERG 2020). Obé oznaceni jsou ale v mnoha ohledech
problematickd, nebot reprodukuji stereotypni predstavu o jinak Siroké Skdle aktéru, od tzv. ,hardcore
presnost detailnim studiem historickych materidld az po ,vikendové nadSence® (weekend enthusiasts),
hledajici v reenactmentech primdrné zdbavu, adrenalin a kolektiv. Této skupiné by oznaceni hobby reenactor
priléhalo pravdépodobné nejvice (PICKERING 2016, 2020). V ceském kontextu k tématu tzv. ,hobiki“ viz
naptiklad (HLAVACEK 2023).

3 V ceském prostiedi dosud nevznikla obsdhlejsi odbornd monografie, kterd by se o tento fenoménem
hloub¢ji zajimala. Soustavnéji se problematice vojenskych reenactmenti vénuje zejména historik Petr
Wohlmuth, ktery v roce 2014 publikoval studii vychdzejici z terénniho vyzkumu provadéného v pevnosti
Josefov. DileZitym, ale ojedinélym prispévkem je pak studie Lenky Hadarové z roku 2019 vénovana otdzce
autenticity historickych ukdzek druhé svétové vdlky. Uvedené texty byly doneddvna jedinymi podstatnymi
odbornymi prispévky k tématice vojenského reenactmentu. Absenci odborné reflexe v posledni dobé
napravujici prace vznikajici v rdmci projektu GACR 22-07058S Soudoby vojensky re-enactment v ceskych zemich:
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Jak uvadi Vannesa Agnew s Jonathanem Lambem a Julif Tomann v dvodu ke zmi-
nované publikaci Routledge Handbook of Reenactment Studies, na definici pojmu re-
enactment se podili rizné védni discipliny. Kulturni antropologie napfiklad zkouma
ritudly z pohledu jejich performativniho tic¢inku a schopnosti ucastnikd adekvatné cito-
vat scéndr historickych udalosti. Archeologie testuje hypotézy simulaci podminek dob
minulych. Religionistika zkouma ndboZenskou praxi sakrdlniho Zivota prostrednictvim
obradi, které opakované rekonstruuji nabozenské pribéhy. Relativné nedavné aktivity
tzv. forenzni architektury zase vyuzivaji modernich technologii k rekonstrukci pripadt
statniho nasili a porusovani lidskych prav (AGNEW et al. 2020: 1-2).

U samotnych vojenskych reenactment(i upozornuji autofi na jejich dlouhou tradici
sahajici k antickym divadelnim rekonstrukcim velkych ndmornich bitev (COLEMAN
1993), ¢i v blizsi historii ke specifickym rekonstrukcim realizovanym avantgardnimi
umélci v Sovétském svazu, jako bylo napiiklad divadelni predstaveni Dobyti Zimniho
paldce rezirovaného v roce 1920 Nikolajem Jevrejnovem (GELDERN 1998).

Tato Sirokd aplikace pojmu reenactment piiedstavuje rozsah epistemologickych moz-
nosti samotnych reenactmentd. To, co propojuje v mnoha ohledech nesourodou a bo-
hatou s$kalu uddlosti, které se tim ¢i onim zplsobem vztahuji k minulosti, je diraz
na télesny zdzitek, procesualitu a vyznam afektu v lidském vztahovani se k minulosti
(AGNEW 2007; AGNEW et al. 2020: 3; MCCALMAN a PICKERING 2010). Studovat
reenactment zdroven znamena vstupovat na pole performativnich a divadelnich studif,
jejichz predmétem vyzkumu je pravé predstaveni a jeho divadelni a télesny rozmeér,
a na pole historickych véd, v jehoZ rdmci odbornici soustavné, od svého pocatku, pro-
mysli teorie historického pozndni a moznosti piibliZit minulost soucasnosti.

Jde tedy o oblast, kterd piimo vyzaduje interdisciplindrni pristupy, které by mohly
pomoci vysvétlit specificky vztah mezi télesnosti a minulosti. Ostatné neni ndhodou,
7e ke zvySenému odbornému zdjmu o bitevni reenactment dochdzi podle ddanského
socialniho antropologa Madse Daugbjerga (2020: 25) od osmdesatych let minulého
stoleti.* Podle Vanessy Agnew souvisi vzristajici zajem o reenacetment a nové zptisoby
interpretace minulosti s tzv. afektivnim obratem. Podle autorky se tento obrat proje-
vuje kromé diirazu na afekt také v akcentaci individudlni zkusenosti a kazdodenniho
zivota (AGNEW et al. 2020: 11). V podobné dobé mutzZeme také v umélecké praxi
sledovat tendence soudobych tviirci konfrontovat své predchidce s technikami a zpu-
sobem mysleni, se sklonem vracet se do minulosti s cilem bliZ§itho pozndni. Konfron-
tace se soucasnym kontextem, objevujici se napti¢ kulturnimi formami, byvd nékdy
oznacovana jako archivni obrat (PAVLISOVA 2021: 96).

Na zacdtku tohoto paradigmatického posunu myslenkovych ramcti k novym perspek-
tivam stoji texty Jacquese Derridy, Michela De Certeaua a zejména rekonceptualizace

jeho déjiny a kultura v interdisciplindrni perspektive (HLAVACEK 2023; VACEK 2023; WOHLMUTH 2023).
Mimo tyto recenzované texty vznikla fada tematickych diplomovych praci (BERVIDOVA 2017; VCELAK
2019; MODRLAK 2020).

4 Za zrod moderniho reenactmentu nicméné byvd povazovdna rekonstrukce bitvy u Gettysburgu z roku
1963, hojné kritizovand za opomijeni rasové otazky a segregace, ktera byla zdsadné spojend s vdlkou Jihu
proti Severu (DAUGBJERG 2020: 26).
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archivu Michela Foucaulta formulovana v jeho knize Archeologie védéni (1969, cesky
2002). Foucault nechdpe archiv jako statické misto uloZeni dokumentt, ale jako mis-
to, kde se formuje spolecenskd pamét v procesu, ktery odrazi pohled na svét a zajmy
aktéru, ktefi maji pristup k uklddani archivalii. Archiv je v tomto pojeti soucdsti
historickych epistemologickych praxi urcujicich, co a jak vime (FOUCAULT 1969).
Tento posun v pojeti archivu, ktery pfedznamendva zdroj historického badani, bude
predmétem ndsledujictho textu.

Reenactment a historiografie

Nez se dostaneme k problematice vztahu historiografie a reenactmentu, povazujeme
za uzitecné vymezit si bitevni rekonstrukce ve zméti rdznych kulturnich forem
pripominajicich historické udalosti. Australska teatrolozka Katherine Johnson (2015b:
38-39) definuje ¢ty zakladni typy historickych reenactmentd. Zaprvé jde o divadelni
rekonstrukce s cilem vytvorit co nejvérnéjsi kopie ptivodnich uddlosti, zadruhé uvadi
tzv. ,performance art reenactment®, v nichz je rekonstrukce chdpdna spiSe jako moznost
komentovat soucasnost ¢i budoucnost. Cilem tedy neni co nejblizsi priblizeni se ob-
sahové a formdlni podobé historickych udalosti, ale spiSe nabidnout prostiednictvim
reenactmentu kritiku a reinterpretaci minulosti. Treti formou je pak Siroka paleta fil-
movych reenactmenti: od dokumentarnich filmi, které riznymi zptisoby rekonstruuji
historické uddlosti, a7 po historické televizni reality show: v produkci Ceské televize
napiiklad seridly Dovolend v Protektordtu (2015) nebo Dovolend v éve pdry (2021).

V této studii se budeme zabyvat ¢tvrtym z uvedenych typua: tzv. living history, ktery
bychom podle autora knihy Time Machines: The World of Living History Jay Andersona
(1984) mohli v obecné roviné definovat jako snahu ,simulovat Zivot v jiné dobé“ (AN-
DRESON citovany v JOHNSON 2015b: 38). Tato forma kombinuje site-specific vefejna
predstaveni rekonstrukci historickych bitev a uddlosti neurcené pro predvadéni vnéjsi-
mu publiku (JOHNSON 2015b). Podle Johnson (2015b) md praxe living history mnoho
subZanra a variant: napiiklad aktivity organizované oficidlnimi institucemi, jako jsou
statni ¢i mistni muzea, historické ustavy, ¢i univerzity. Pfikladem je Archeopark Vsesta-
ry s muzejni expozici a venkovni rekonstrukci pravéké vesnice, ziizovany Univerzitou
Hradec Kralové a fungujici pod dohledem profesiondlnich archeologti a historikd, ¢i
venkovsky skanzen Ndrodniho udstavu lidové kultury ve Strdznici.

Vedle oficidlnich reenactmenti Johnson definuje tzv. ,rekreacni reenactment®, kte-
ry ,slouZi jako forma vefejné pedagogiky i jako konicek jejich clent*® (JOHNSON
2015: 38-39). Aktivity téchto reenactord ovSem nejsou nezbytné urcené verejnosti
a jak doklddd napiiklad Petr Wohlmuth na zdkladé vyzkumu bitevnich rekonstrukci
druhé svétové vilky, jsou pro radu reenactoru tyto soukromé, vefejnosti nepiistupné
uddlosti dokonce podstatnéjsi (WOHLMUTH 2023: 5).°

5 Primé citace v celé praci z anglického origindlu prelozili do cestiny autofi studie.
6 Wohlmuth v tomto kontextu doddvd, Ze samotni reenactori druhé svétové vdlky chapou ucast na
oficidlnich akcich pro verejnost jako ,nutné zlo®, které umozni ziskat finance na provoz klubt vojenské
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Historik Jir{ Hlavacek v této souvislosti rozliSuje mezi tzv. scénickymi ukdzkami urce-
nymi pro Siroké publikum a taktickymi, zpravidla neveiejnymi, bitvami (HLAVACEK
2023: 410). Domnivdme se, Ze toto ¢lenéni je ponékud problematické, nebot stavi na
dichotomii mezi vefejnym ,divadelnim® a ,autenti¢téjSim“ nevefejnym predstavenim.
Ackoliv uzndvame, Ze pritomnost publika ovliviiuje zdzitek aktérd, domnivame se, Ze
zasadni rozdil, jak jej definuji ¢lenové klubu vojenské historie i odbornici, oznacova-
ny jako ,introspektivni autenticita® (DAUGBJERG 2020: 28; WOHLMUTH 2023: 5),
spociva v mife imerze, kterou rizné typy rekonstrukei umoznuji. Tento rozdil neni
zpusoben pritomnosti publika nebo scénickou povahou udalosti, (ostatné i taktické
bitvy mohou mit své divaky), ale spiSe absenci podrobného predepsaného (tj. skripto-
vaného) scénare.

V tomto smyslu povazujeme za uzitecnéjsi clenéni Madse Daugbjerga, jenz rozliSuje
bitevni reenactmenty na zakladé¢ dvou typl scénara: prvnim je typ skriptovaného scé-
nare (scripted battles), konkrétné predepisujici sled uddlosti. Typicky se jednd o piedsta-
veni se snahou pribliZit publiku co nejvérnéji historické uddlosti. Druhym typem jsou
tzv. taktické scénare (tactical battles), které s historickymi fakty nakladaji volnéji. V téch-
to reenactmentech je sice predepsand historicky odpovidajici struktura a organizace
bitvy, avSak ,velici diistojnici maji vétsi volnost v I'izeni a ,vybojovani‘ bitvy podle svych
predstav a vysledky nejsou predem urceny” (DAUGBJERG 2020: 29).

Déleni na vefejnosti pristupné a na uzaviené reenactmenty mad jisté vyznam. Nic-
méné se domnivame, Ze je nutné pii studiu téchto reenactmentd znacné rozsitit je-
jich repertodr a vedle samotnych bitevnich rekonstrukci akcentovat také dalsi typy
aktivit, které tim ¢i onim zpuisobem ztélesnuji historické udalosti. Napiiklad v ramci
akci spojenych s vyro¢im bitvy u Hradce Krédlové se sice neodehrdvaji bitvy podle tzv.
taktického scénare, pfesto se béhem nékolika dnd uskutecriuje mnozstvi (nebitevnich)
reenactmentli sméfujicich dovniti* komunity. Néktefi reenactoii pobyvaji v dobovém
leZeni pdr dni pred zahdjenim vzpominkovych akci, nebo se se spolky zucastriuji néko-
likadennich pésich pruskych pochodd na chlumsky vrch, které taktéz zacinaji diive nez
oficidlni program. Dal$im prikladem aktivity, kterd je provdadéna ucastniky pro ucast-
niky, a neni tedy primarné urcena pro vnéjsiho pozorovatele, mize byt pochodrnovy
pruvod z leZeni na nedaleky prusky hibitov, kde se pravidelné uskutecnuje pietni akt
v pfedvecer bitevni rekonstrukce.” Jde tedy ¢asto o télesné aktivity podilejici se na for-
movani kolektivni identity, ¢imz se 1i8i od neverejnych rekonstrukci prvné uvedeného
typu living history, kdy naptiklad archeologové rekonstruuji uddlosti s cilem testovat
védecké hypotézy, tedy aktivity bez identitotvorné funkce.

Na piikladu reenactmentu bitvy z roku 1866 muZeme pozorovat napéti mezi sku-
pinami profesiondlni historiografie a hobby reenactori, ze kterého je patrné, Ze se
naznacené zmény v pojeti archivu projevuji pomérné pomalu. Z terénniho vyzkumu

historie a pfildkani novacki (WOHLMUTH 2023). Nutno podotknout, Ze finan¢ni piispévek neni vidy
podminkou a casto se jednd pouze o zajisténi stravy a ¢dstecné pokryti ndkladi na munici, kterd je béhem
ukdzky vyuzita, na dopravu, dovoz potiebné techniky aj.

7 V této souvislosti stoji za pozornost, Ze tato ritudlni uddlost byla v roce 2024 vénovdna vzpomince na
neddvno zemielé ¢leny reenactorskych spolkii.
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sice nevyplyvd, Ze by slo o otevieny konflikt, v némz by dochdzelo k otevi'ené kritice
z jedné nebo druhé strany, ale samotna skutecnost, Ze v ¢eském kontextu doneddvna
prakticky neexistovaly odborné prace na téma vojenského reenactmentu, prehliZivy
pristup profesiondlni historiografie naznacuje.?

Podeziivavy pohled historikii na reenactment taktéz popisuje rada autort a autorek:
miiZeme se s jeho tematizovanim setkat napiiklad v predmluvé jiz uvedené publikace
Routledge Handbook of Reenactment Studies, vénuje se mu také autorka vyznamné mo-
nografie k tématu bitevnich rekonstrukci Performing Remains: Art and War in Times of
Theatrical Reenactment Rebecca Schneider (2011), ¢i zminovana australska teatrolozka
Katherine M. Johnson ve studiich ,Rethinking (re)doing: historical re-enactment and/
as historiography® (2015a) a ,,Performing Pasts for Present Purposes: Reenactment as
Embodied, Performative History“ (2015b). Pri¢inu tohoto stavu bychom podle uve-
denych autorek mohli vidét v samotné podstaté bitevnich rekonstrukci spocivajici ve
snaze vytvorit primou télesnou zkusenost ucastnikti s minulosti v uddlosti s divadelni
strukturou.

Konkrétné bychom divody odmitdni reenactmentu jako predmétu ¢i ndstroje his-
toriografie mohli shrnout do ndsledujicich bodt: zaprvé hraji vyznamnou roli pre-
trvavajici predsudky vaci divadlu v humanitnich a socidlnich védach, které odmitaji
reenactment pro jeho divadelnost chdpanou v podstaté jako synonymum faleSnosti
- tj. neautenti¢nosti. Druhym problematickym bodem, jenzZ je s divadelnosti neodmy-
sliteIné spjat, spocivd v afektivni a télesné povaze uddlosti a v odmitdni, Ze by télesnd
zkuSenost mohla mit analyticky potencidl. Tteti bod pak vychdzi z predeslého a tyka se
socio-politického rozméru reenactmentu a otdzky, kdo md ndrok na tzv. autentickou
reprezentaci minulosti. V ndsledujici ¢asti se budeme jednotlivym problémim vénovat
podrobngji.

Predsudky vuéi divadlu

Predsudky viici divadlu, jak ve své vlivné a ocetiované knize The Antitheatrical Prejudice
doklada Jonas Barish (1981), maji dlouhou tradici sahajici od Platona pres Tertulliana,
Jean-Jacques Rousseaua az do soucasnosti. Barish podstatu téchto predsudecnych
postoju vidi predev§im v tendenci vytvaret bipolarni opozice, kdy je divadlo a z n¢j
odvozend divadelnost povaZovdna za néco prdzdného, faleSného, nepravého, kon-
struovaného, néco, co pifimo ¢i nepiimo ohrozuje skutecné, autentické ,ja“ stojici
na druhé strané. VSedni realita je jinymi slovy vnimdna jako ta primdrni a jedina
pravda, zatimco divadlo je jen sekundarni azZ dokonce klamnou ndpodobou zitého
svéta (CARLSON 2002).

Predsudky vuci divadlu jsou Sirokym spolecensko-kulturnim fenoménem projevuji-
cim se v raznych oblastech Zivota. Napriklad v politice miiZeme pozorovat tendence

8 Na zdklad¢ naseho vyzkumu miiZeme fici, Ze k pozorovatelnym konfliktim v posledni dobé dochdzi

uvnitf' reenactorskych skupin kvili generacni obméné a vétsi koncentraci profesiondlnich historikd, kterf
reenactment praktikuji.
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odmitat divadelnost jako Skodlivou vlastnost vystupovani politickych aktért v jinak
racionalni politické soutézi. Podle Julie Peetz, ale i dalSich autorti, si mizZeme vSim-
nout, Ze politicky reprezentant je oznacovan za neautentického, pokud je jeho jedndni
oznaceno za divadelni (PEETZ 2019: 7). V kontextu predsudkt vaci divadlu a v pri-
stupu k reenactmentu je pak casto citovdn vyrok historika Grega Deninga, odmitajici
historické rekonstrukce, protoze ,halucinuji minulost jako pouhou soucasnost v leg-
ra¢nim prevleku“ (DENING 1992: 4).

Je trochu paradoxni, jak upozornuje Johnson, Ze prdvé Dening, ktery odmital ree-
nactment jako moznost k pozndni historie, zdroven v historiografii zastdval pozici re-
flektujici performativni obrat ve védé a spolec¢nosti a vybizel k rekonceptualizaci histo-
rie, kterou je podle néj nutné chdpat jako predstaveni, nikoli jako text. Podle Deninga
(2002) jsou ,déjiny - minulost transformovand do slov, barev, tance nebo hry - (...)
vzdy predstavenim® (DENING citovany v JOHNSON 2015a: 195).

V rdmci performativniho obratu dochdzi ke zméné pohledu na konstruovanost
predstaveni, kterd ho nevydéluje ze sféry redlného ¢i autentického (TAYLOR 2003;
CARLSON 2002). Diana Taylor napftiklad poukazuje na tvirce jako byl Shakespeare,
Calderon de la Barca, Artaud nebo Grotowski, pro nézZ je divadlo prostfedkem, jak
ukdzat ,pravdivéjsi“ skutecnost, nez to umoznuje samotny kazdodenni Zivot” (TAY-
LOR 2003: 4). Richard Schechner (2013: 28) definoval predstaveni, jako ,obnovené
chovani® (restored behavior). Podle Schechnera vsechny lidské aktivity obsahuji chovant,
které uz se drive uskute¢nilo (SCHECHNER 1977: 73). Tato zdvojenost, jak pozname-
nava Schechneriv souputnik Victor Turner, znamend, Ze jedndni aktéra je vzdy refle-
xivni a predstaveni jako celek je metakomentarem, pribéhem, ktery si kolektiv vypravi
sam o sobé (TURNER 1982: 105).

Tento pristup umoznuje piistupovat k piedstaveni jako k epistemologii. Podle Diany
Taylor nefunguje predstaveni pouze jako predmét analyzy, ale jako epistemé (TAYLOR
2003: xvi). Studium reenactmentu tak nemusi predstavovat pouze analyzu samotné
uddlosti, ale také mozZnost, jak porozumét minulosti prostfednictvim télesné zkusenos-
ti JOHNSON 2015b: 39). Tato vlastnost vojenskych reenactmenti je zvlasté patrnd ve
srovndni s jinymi typy médii, zejména pak s vdle¢nymi filmy, které rovnéz zprostied-
kovavaji, ¢i zpritomnuji minulost. V tomto kontextu se vyjddril jeden z informdtord,
historik a praktikujici reenactor bitev z roku 1866, ktery oznacil za nejvétsi prednost
bitevnich rekonstrukci, oproti filmu, jejich bezprostiednost. Stoji za pozornost, Ze pra-
vé tato bezprostiednost podle néj umozniuje mensi miru zkresleni. Konkrétné uvedl,
Ze na rozdil od filmu, ve kterém podléha zpracovavana historicka litka raznym skrtam
a kompromisiim na tkor konecné podoby uméleckého dila, se v pripadé¢ ,Zivych® vo-
jenskych reenactmenti aplikuji historické znalosti v praxi tady a ted."

9 Metafora divadla svéta jako jeden z principt k objasiiovdni socidlni skutecnosti doprovdzi humanitn{

(KOLANKIEWICZ 2018: 454).

10 Polostrukturovany rozhovor s informdtorem byl zaznamendn v terénnim deniku spoluautorky
Barbory Dolanové (2. 11. 2023) (DOLANOVA 2021).
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U tohoto tvrzeni, které se mize zdat paradoxni, se zastavme. Ve srovndni s filmem
samozi'ejm¢é v mnoha ohledech dochdzi v piipadé Zivych reenactmentt k zasadnéjsi re-
dukci, kompromistim a $krtim. Zejména kvtli bezpecnosti neni naptiklad pochopitel-
né mozné doslovné citovat historické ndsilné strety, které mohou byt v piipadé filmové
rekonstrukce diky filmovym efektim zpracovany ,realistictéji“. Kvuali ochrané zdra-
vi reenactord, ale i z diivodd nutné improvizace, riiznych zaskobrtnuti, nesikovnosti
pri manipulaci se zbrani apod., které prameni z vysoké miry nejistoty dané udalosti
odehravajici se ,ted a tady“, mohou ozbrojené stiety neziidka ptisobit az komickym
dojmem."!

Zminéna bezprostifednost, pomijivost a télesna spoluptitomnost aktéri a divaka ale
umoznuje splynuti rozdilu mezi subjektem a objektem. Pri sledovani filmu md recipi-
ent kontakt pouze s artefaktem zaznamenanym na filmovy materidl. Samotny herec je
v tomto pripadé sice na jedné strané subjektem utvarejicim postavu vojaka, ale konec-
nou podobu mu dava a7 reZisér pomoci stiihu. Jak piSe Jaroslav Etlik (1999: 4), filmovy
divdk je tak v kontaktu pouze s hmotnym nositelem dila, tj. s artefaktem. V piipadé
kulturniho ptedstaveni sice vyslednou podobu bitevni rekonstrukce zdsadné ovliviiuje
skriptovany nebo takticky scéndf, resp. rezie uddlosti, na striktné ontologické tdrovni
to je ale pravé reenactor, ktery ,definitivné formuje postavu a zajiStuje jeji smyslové
vnimatelnou, tj. materializovanou existenci (...)“ (ETLIK 1999: 4). Tato ontologicka
podstata kulturniho predstaveni jinymi slovy umoziiuje ucastnikiim kontakt se skutec-
nym jedincem, origindlem (ETLIK 1999: 4). Reenactmenty jsou proto diky splynuti
rozdilt mezi subjektem a objektem vnimdny jako autentictéjsi, nebot se v nich, slovy
Etlika (1999), snoubf jak noeticky, tak ontologicky princip, umoziujici historické uda-
losti zakusit. Bezprostiednost a pomijivost ,zivych“ predstaveni tak na rozdil od jinych
médif nezkresluje, respektive zkresluje vyrazné méné zazitek historické udalosti na jeji
ontologické urovni.

Télo jako archiv: vztah paméti a historie

Kromé negativné vnimané divadelnosti predstaveni bitevni rekonstrukce jako néc¢eho
faleSného a neautentického je historiky problematicky vnimdna prdvé tato télesnd
a afektivni podstata sledovanych uddlosti. Télesnd podstata reenactmentu je vice nez
s historif spojend s otdzkou individudlni a kolektivni paméti. Kolektivni pamét, jez je
pevné spjata se skupinou, kterd je jejim nositelem, md dle historika Pierra Nory ve své
podstaté selektivni charakter, ktery se projevuje i v prdci s prameny (NORA 1998: 10).
Historie je chdpdna jako informac¢né komplexni, ale stdle problematicka a neuplna
rekonstrukce toho, co je mrtvé. Paméf je oproti tomu sice aktudlni, nicméné casto
pracuje spiSe s fragmenty, které jsou pro ni vyhovujici. Diky jiZ zminénému vlivu ak-
tualizaci, jsou jeji nejasné, symbolické rysy nachylné ke skrtim, projekcim a dalsim
deformacim. Historie je oproti paméti obsahové a informacné komplexni, vyZadujici

11 Za tuto pripominku dékujeme anonymnimu recenzentovi této studie.
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kritickou rozpravu a analyzu. Zatimco pamét je skrze sviij skupinovy charakter ve
spojeni s prostorem, gesty a predméty, historie md sklon se odkazovat na to univer-
zdlni, jelikoZ patf'i vSem a nikomu (NORA 1998: 8-9).

Toto pojeti historie md ale své oponenty: napiiklad némecka literarni védkyné a kul-
turni antropolozka Aleida Assmann historii nepojimd jako néco stabilniho. Dle jejiho
ndzoru i historie podléhd neustdlym zméndm a nelze ji vnimat podle zdpadni tradice
jako pevné dané paradigma uloZené v archivech, ale jako ndstroj k upeviiovani politic-
ké moci i identity (ASSMANN 2008: 55). Podobné piSe o archivu Diana Taylor (2003),
ktera konceptualizovala rozdil mezi archivem tvorenym dokumenty zejména pisemné
povahy a repertodrem - paméti, kterd je preddvdna prostfednictvim télesnych pred-
staveni.

Kritika pojeti historie fetiSizujici vyzkum zaloZeny na archivech mad tradici sahajici
k vySe naznacenym poststrukturalistickym teoriim z druhé poloviny minulého stoleti.
V jejim disledku doslo k c¢dstecné proméné oboru a jeho otevirdni se interdiscipli-
narnim piistupim a novym metodologiim, ke kterému muze také zdsadné prispét
perspektiva performativnich a divadelnich studii. Autofi, jako Freddie Rokem, Joseph
Roach, Rebecca Schneider nebo zminiovand Diana Taylor od konce osmdesatych let ve
svych pracich poukazuji na skute¢nost, Ze performativni - télesna - praxe muze slouzit
k propojovanf historie se soucasnosti.

Specifickym prikladem je situace ordlni historie. Diky technologickému vyvoji ziskal
archiv moZznost uklddat novy historicky materidl v podobé ordlni historie, v niZ mj. do-
chdzi k auditivnimu, ¢i audiovizudlnimu zaznamu vypovédi pamétnika. I presto, Ze se
zde propojuje télesnost, historie a kolektivni pamét soucasné, podporuje tato metoda
dle Schneider potiebu hmatatelné dokumentace, ktera ma pravo byt zachovdna, a tou-
to logikou je dokument povy$ovan nad uddlost. Schneider nardzi na paradox, Ze ac
archiv piijal formy ordln{ historie, jenZ je zaloZend na télesnosti, selektivité a zkreslent,
md prdavo na své zachovdni. Vojenské reenactmenty, jeZ maji podobné charakteristiky
jako ordlnf historie, jsou chdpdny jako kopie bez origindlu, a tudiZ nemaji prdvo na své
zachovani (SCHNEIDER 2011: 101).

At uz se jednd o vzddlenéjsi obdobi, kterd jsou reenactovdna, jako je obc¢anskd vélka
v USA nebo bitva u Hradce Krdlové, je zf'ejma koexistence paméti a historie. Rebecca
Schneider vztah mezi historif a paméti charakterizuje jako pérovity a prichozi. ,Bio-
logické stroje afektivniho prenosu® (SCHNEIDER 2011: 38), jak Ziva téla oznacuje,
jsou svou ucasti prostfedkem poznani a mistem prendseni. Je vsak dileZité nevyhybat
se faktu, Ze téla mohou prendSet i mylné dojmy a predstavy a taktéZ maji sklon k za-
pomindni (SCHNEIDER 2011: 37). Schneider charakterizuje odlidny pohled na tyto
rekonstrukce ze stran ucastniku akci a historiku. Zatimco historici, ale 1 nékteri teo-
retici uméni a performance, charakterizuji predstaveni jako pomijivé a mizejici, z po-
hledu reenactortt mizi historicka ,uddlost ponechand pouze artefaktu ¢i dokumentu®
(SCHNEIDER 2011: 39).

V tomto problému muzZe byt ndpomocny tanecnévédny diskurz a s nim spojeny
vyklad reenactmentu. Podle teatrolozky zabyvajici se archivnim obratem v tanci,
Jitky Pavlisové, jde v reenactmentech o: ,,[...] spletité procesy vzajemného pfibli-
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Zovani se a casoprostorovych distanci, fragmentu a celku, pozndni i troskotani pri
snaze poznat [...]* (PAVLISOVA 2021: 101). Vojenské reenactmenty se s tancem
stietdvaji v otdzce zt€lesnéni a lidského téla jako té esencidlni suroviny pro vytvoreni
reenactmentu. Z pohledu PavliSové si reenactment nezaklddd na vytvoreni dokona-
1é kopie jiz vzniklého dila, ale na procesu ztélesnéni pozistatkti minulosti, jejichz
prostfednictvim muzZe dojit k pozndni.'”? V pripadé vojenskych reenactmentd jde
presnéji o zhmotnéni nabytych zku$enosti, at uz se jednd o vojenskou taktiku, sprav-
nou manipulaci s historickou zbrani, nebo o znalost poveli, které a¢ nejsou soucasti
naSeho kontextu, jsou znovu aplikovdny v praxi za ic¢elem poznat. Tim prichdzime
k paradoxu téla jako prostfedku prenosu, jelikoz jsou samotnd téla odsouzena k za-
niku. V pripadé ordlni historie je standardni béhem aktu vzpomindni/opakovani
pracovat s revizi, nejde v§ak automaticky o chybu. Schneider prichdzi s variantou, Ze
samotny Zivy akt lze chdpat az jako ,masitou dokumentaci® (fleshy kind of ‘document)
svého vlastniho opakovdni, které je opakované pro své vlastni preziti (SCHNEIDER
2011: 37).

Zivé téla, kterd se stdvaji nositeli uniforem, principt chovani a dovednosti, oZivu-
ji pozustatky historie, které mély zastat nehybnym archivnim materidlem. JelikoZ je
historie vyuZivana jako materidl pro vojenské reenactmenty, stavaji se reenactmenty
dalsim prostfedkem interpretace historie, ¢imz vstupuji do konkurence s tradi¢nimi
institucemi, které si ndrokuji vysadni postaveni autority vykladat historii.

Na zdkladé studia rekonstrukce bitvy u Hradce Kralové muzZeme fici, Ze tento vztah
nedavéry je oboustranny. V komunité reenactorti se mizeme setkat s podeziivavym
pristupem k tradi¢nim institucim jako jsou muzea, které tito aktéri povazuji za upjaté
a elitdf'ské. Reenactment pro né predstavuje protipdl stabilni, ¢i zkostnatélé verze his-
torie, je vnimdn jako néco Zivého, moznost svou ¢innosti a aktivitou prispét k jejimu
pozndni a popularizaci (AGNEW et al. 2020: 27). Pritom z vypovédi reenactorti vyply-
V4, Ze ucast na rekonstrukci bitev neni vZdy jedinou prioritou, ale aktivné se podili i na
dalsich aktivitdch, jako je napt. péée o pomniky.” Tento zdjem o historii, jak ukdZeme
v ndsledujici ¢asti, je navic v piipadé spolkt vénujicich se vélce z roku 1866 zasadné
spojen s konkrétnim mistem historickych udalosti.

Infrastruktury vzpominani a identita

Jak jsme jiz naznacili, vojenské reenactmenty predstavuji Sirokou $kdlu aktivit, které
miZeme kategorizovat podle rdznych zplsobd zpritomnovani minulosti. Jednim
z podstatnych aspekti je jejich lokalizace; mtzZe jit o ztélesnéni historickych udalosti
bez vztahu k mistu jejich kondni. V ndsledujici ¢dsti se zamérime na castéjsi, druhy typ

12 »,Na rozdil od rekonstrukce, ktera si zaklada na znovuvytvofeni choreografie jakozto hotového
dila, cili reenactment svoji pozornost na samotny proces ztvarnéni, tedy na akt ztélesnéni.“ (PAVLISOVA

2021: 100)

13 Polostrukturovany rozhovor s informdtorem byl zaznamendn v terénnim deniku spoluautorky
Barbory Dolanové (2. 11. 2023) (DOLANOVA 2021).
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reenactmentu, ktery se odehrava na mistech, kde se zpfitomnované uddlosti skute¢né
odehrdly. Tento vztah kopie a origindlu se zdd pro studium reenactmentu klicovy
a vénuje se mu fada autortt (BRUNER 1994; HLAVACEK 2023), podle nichZ potadani
rekonstrukei na mistech historickych udalosti vytvaii dojem mimetické vérohodnosti
(mimetic credibility) a posiluje pocit autenticity celé uddlosti. V ndsledujici ¢asti bychom
se ale chtéli vénovat této otdzce z trochu jiného dhlu pohledu. Domnivame se, Ze pro
pochopeni vztahu mezi rekonstrukci a jejim origindlem je nutné zamérit se na celou
infrastrukturu vzpomindni a vyuZit koncepty kolektivni paméti a pristupy kulturni
sociologie.

Sepéti paméti s konkrétnim mistem akcentuje ve své publikaci Mista paméti kulturni
sociolog Csaba Szald, ktery se zaméril na zplsoby, jakymi je minulost zviditeltiovana
v mistech naseho pobyvani. N4S pocit soundleZitosti se svétem je utvaren nasim pu-
sobenim v ném, prolind se s nasimi kazdodennimi ¢innostmi a zkuSenostmi (SZAL()
2017: 113). Autor zduraziuje, 7Ze piedstava existencidlniho svéta se neomezuje pouze
na urcity zptsob mysleni nebo na oblast fantazie (néceho symbolického), i kdyZz pii-
pousti, Ze v ni rtzné formy mysleni hraji svoji roli. Vyznam ¢ind a zkusenost{ ziskdva
podle Szal6 smysl prostiednictvim nasi fyzické a Zité pritomnosti na urcitych mistech
(SZALO 2017: 115).

Vojenské rekonstrukce jsou casto tizce spjaty s historickymi misty, kde se uddlosti,
které pripominaji, ptivodné odehrdly. V téchto mistech pameéti, jako je tomu naptiklad
v pripadé rekonstrukce bitvy u Hradce Krdlové, vznikaji slovy Szald, ,infrastruktury
podporujici vzpominani* (SZALO 2017: 129), které utvéii vedle architektonickych ob-
jekth jako je mistni Muzeum valky 1866, organiza¢né spadajici pod Muzeum vychod-
nich Cech v Hradci Krélové, jez stoji v bezprostiedn{ blizkosti samotné rekonstrukce
bitvy, také pomniky (Baterie Mrtvych, Pomnik jezdce srdzky u Stiezetic a dalsi) roze-
seté po celé okolni krajiné. DuleZitou soucasti infrastruktury vzpominani jsou kromé
véci a objektd také uddlosti, slavnosti, koncerty a v ndmi sledovaném piipadé pak
zejména samotnd bitevni rekonstrukce, ackoliv pro reenactory, jak jsme jiz zminili,
jsou podobné podstatné také dalsi udalosti spojené s pripominkou bitvy na Chlumu.

Vzpominkové akce k vyroci bitvy u Hradce Krdlové se kazdoro¢né porddaji v pamat-
kové z6né bojisté, kde se nachdzi muzeum, rozhledna, hostinec, pomniky a hibitovy
v tésné blizkosti. Misto samotné rekonstrukce se nachdzi v idoli pobliZ leZeni, muzea
a hostince, pri¢emz vyuzivd prirodniho rdzu k vytvoreni prirozené elevace, a tedy dob-
ré viditelnosti pro velké mnozZstvi navstévnika rekonstrukce. Soucasna podoba ree-
nactmentu je tudiz umoznéna diky této infrastrukture. Jde o vzdjemnou vypomoc opa-
kované ritudlni akce a instituce. Infrastruktura ale také podminuje podobu samotné
uddlosti, ktera je vidy nezbytné reduktivni (SZALO 2017: 135).

Tato infrastruktura je udrZovana cinnosti reenactorti a diky nim je oZivovana his-
torickd paméf mist, kterd se stdvaji misty pravidelného setkdvani. Tim se dostdvame
k otdzce, proc se v takové mife samotni aktéli ve svém volném case vénuji péci o pomni-
ky a pripravam samotny bitevnich rekonstrukei. Jednou z c¢astych odpovédi tcastnika
rekonstrukce bitvy u Hradce Krdlové je, Ze se na uddlosti zapomind, a proto je zapoti'ebi
je znovu pfipominat. Podle Pierra Nory oslavy vyznamnych dat a opakovani pietnich
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aktd vyplyvaji z védomi, Ze pamét, kterd je v nich obsazena, neni skute¢né proZivana.
V dusledku toho vznikaji ,mista paméti“, udrzovana kvili dojmu, Ze neexistuje zadna
vlastni pamét, kterd by ji uchovavala (NORA 1998: 11-12). To je zvla$¢ patrné na prikla-
du rekonstrukee bitvy u Hradce Krdlové, v jejimz pripadé kvili dlouhému ¢asovému od-
stupu nemohou zit Zddni pamétnici pripominanych udalosti. Vytvdfeni takovych mist
vSak vyZaduje aktivni uicast historiografie v podobé vzpominkové akce k roku 1866 jako
je vojenska prehlidka v Hradci Kralové s historickym vykladem, nebo prezentace histo-
rické médy, pietni akty, predndsky a koneckoncii i samotna bitevni ukdzka, odehravajici
se okolo vyroc¢i samotné bitvy. V této souhi'e mezi paméti a historif jsou mista ozivovdna
a diky opakovdni téchto praktik se akce stdly regiondlné tradi¢ni.

Mista paméti prochdzeji v prubéhu ¢asu transformaénim procesem, nebot integruji
historii, zpfitomnujf ji a ukazujf ji v riznych podobdch. Cinnost nebo starost o néco
¢i n¢koho, jez se jisté podili na onéch transformacich, je ve skute¢nosti starosti o svou
vlastni existenci. Starost, kterad je v proudu kaZdodennosti ztélesnénd urcitou ¢innosti,
muZe presahovat jeji momentdlni pritomnost. Tim padem nemusime starost vnimat
jen jako zplisob byti zamétujici se na budoucnost. Diky aspektu pfesahujicimu nasi
piftomnost miiZe péce o néco smétovat k minulosti (SZALO 2017: 135-136).

V souvislosti se vzpominkovymi akcemi na Chlumu uvazujeme o infrastrukture utva-
rené na chlumském vrsku jiZ od osmdesatych let 19. stoleti, kdy vznikl spolek Komitét
pro udrzbu pamdtek vilky roku 1866 za icelem pamatkové ¢innosti na izemi bojist valky
1866. Jeho ¢innost od svého zaloZeni vytvorila zdklady pro dnes jiz funkéni infrastruktu-
ru mezi institucemi, regionem, odbornou spolec¢nosti a spolky. Poc¢dtky Komitétu jakozZto
spolku sahaji do roku 1888 kdy mél veterdn Jan Nepomuk Steinsky zahdjit debatu o 7a-
lostném stavu pomnikii okolo kralovehradeckého bojisté. Na prelomu 19. a 20. stoleti byl
na chlumské plani postaven domek pro strazce pomnikd, pozdéji rozhledna a restaurace
aroku 1904 probéhlo prvni znaceni turistickych tras. Mimo jiné Komitét zajiStoval pietni
akty a rozsiroval sbirku pamadtek z valky 1866, kterd byla vénovdana méstskému muzeu
v Hradci Kralové (BRUHA 1996: 24-25). Kviili politickym okolnostem byla ¢innost spol-
ku od svého vzniku nékolikrdt prerusena, pricemz byl spolek plnohodnotné obnoven az
po sametové revoluci na jare 1990 (Historie komitetu 1866 2024).

Tomu, Ze se povedlo zachovat funkcnost infrastruktury, napovidaji nedavné uda-
losti spojené se stavbou ddlnice D35, kterd md vést pies pamdtkovou zénu roku 1866.
Dle ptvodniho planu mélo v samotném centru bojisté vzniknout velké odpocivadlo
s Cerpaci stanici. Po vyjednavani mezi Reditelstvim silnic a ddlnic, Komitétem 1866, Vy-
chodoceskym muzeem, archeology a starosty okolnich vesnic, byl pivodni plan stavby
odpocivadla zruSen. Vznikld infrastruktura se tedy zaslouZila nejen o co nejvice mozné
zachovani celistvosti pamdtkové zény, ale také o zachovani krajiny a jeji historické iden-
tity. Tento krdtky exkurz do aktudlni situace v pamdtkové zoéné nds privadi k dalSimu
aspektu, ktery pro vyzkum vztahu mezi historii a paméti v bitevnich reenactmentech
povazujeme za zdsadni - tim je otdzka identity, kterd je s télesnou podstatou zkouma-
nych uddlosti uizce spojena.

Jak jsme jiz naznacili, pietni akty a dal$i ritudly vzpomindni nejsou opakovany pouze
jako vzpominka na padlé a uddlosti davno minulé, ale maji co do ¢inéni i s definovanim
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vlastni identity reenactorti. Pro proces vzpomindni je dle francouzského filozofa a so-
ciologa Maurice Halbwachse dilezita spolecnost, ve které se vzpominky formuji a kon-
stituuji (HALBWACHS 1994). Individualni pamét je ovlivnéna komunikaci skupiny, ve
které se jedinec nachdzi. Socidlni rdmec paméti Ize chdpat jako prostorovd, historickd,
casova ¢i geografickd rozhrani, kterd jsou vyuzivdna pro orientaci ve vzpominkach
a tfm mohou vzpominky uchovavat a reprodukovat (SUBRT 2010: 16). Egyptolog Jan
Assmann, ktery navazuje na Halbwachsovy ramce paméti, tvrdi, Ze na kolektivni pa-
mét ma vliv vnéjsi pusobeni kulturnich a spolec¢enskych ramct (ASSMANN 2001: 48).
Tento pohled lze aplikovat na reenactora, ktery prebird roli vojdka. Prostiedi, v némz
reenactor Zije a je tak spojené s jeho identitou, formuje jeho vzpominky na historické
udalosti, jeZ rekonstruuje. Jednou ze zajimavosti reenactmentu prusko-rakouské valky
je, ze velké procento ¢lenti spolkt vojenské historie, kterf se zucastiiuji vzpominkovych
akci na Chlumu, pochdzi z mist, kde se skutecné béhem valky odehraly bitevni strety.
Presndji se jedna o Hradec Krdlové a jeho blizké okoli (Trutnov, Ji¢in, Jaromér a dalsi).

Dalsim z faktoru, ovliviiujicich uchovavani a ozivovani paméti prostifednictvim ree-
nactmentu, je sit pomnikt a hrobu, které se v lokalitich zachovaly prevazné diky ¢in-
nosti spolku Komitét pro udrzbu pamadtek valky roku 1866, diky némuz se pamatkova
¢innost udrzuje az do soucasnosti. Poc¢et pomnikii a hrobt, o jejichZ vznik a ddrzbu
se spolek zasadil a zasazuje, je v soucasnosti 400. Tak jako miZeme rict, Ze se pietni
akt provadi pro zachovani vzpominky na padlé, mizZe se vzpominka vztahovat i k tém,
kter'f mista paméti udrZovali. Jak zminil Nora, mista paméti vznikla a byla zachovdvdna
z pocitu, Ze neni paméti, ktera by je uchovavala, coZ odivodiiuje vznik samotného
Komitétu a Steinského impulz zachovat vzpominku na néco, co se jeho samotného
tykalo. Z téchto diivodd se vzpominka nevztahuje jen k tragické bitvé a padlym, ale
také k tém, jeZ svou praci udrZovali vzpominku v krajiné.

Dle kulturniho sociologa Csaby Szal6 (2017: 113) je identita formovana lidskou pied-
urcenosti o néco ¢i nékoho pecovat, diky c¢emuz dochdzi k formovdni sebe sama. Pri-
jmeme-li tezi, Ze péci o néco lze utvaret vlastni identitu, mize to byt jedna z motivaci
Steinského starat se o hroby a pomniky a dtvod, pro¢ v tom reenactori pokracuji.
Soucasné bitevni rekonstrukce tedy nejsou citaci pouze ptivodni bitvy z roku 1866, ale
vSech jejich replik, které se za léta od zaloZeni Komitétu uskutecnily. Uvazime-li tedy,
Ze prostiednictvim ¢innosti Komitétu a lidské prace byla uchovana pamét na uddlost
v krajiné, ktera je zdroven mistem bydlisté ucastnikil pietnich akci, je jejich ¢innost
projevem utvareni jejich vlastni identity. Tam, kde je uddlost déjinami odsouzena k zd-
niku, se tyto aktivity mohou stit zptisobem, jak je uchovat Zvouci. Udrzbou hrobi
a pamatnikd je navic legitimizovdna aktivita spolku tim, Ze navazuje na ¢innost, kterou
zahdjili sami veterani prusko-rakouské valky.
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Zaveér

VSechny nastinéné problémy vztahu mezi profesiondlni historiografiif a reenactory,
historif a paméti, télesnosti, afektem a archivem, propojuje otdzka autenticity. Auten-
ticita je, jak tvrdi Agnew a Tomann ,piedmétem i objektem zkoumdni“ reenactmentu
(AGNEW et al. 2020: 20). Piedsudky vici divadlu, o kterych jsme psali, miZeme do
velké miry chdpat jako mocensky ndstroj, ktery odvraci pozornost od samotné udalosti
»k otdzce, kdo je opravnén urcovat verzi historie, ktera bude pfijata jako spravna nebo
autenticka“ (AGNEW et al. 2020: 20). Jinymi slovy bychom mohli fici, Ze reenactment
neni povazovan za autentickou formu pribliZeni historické uddlosti, protoZe nebyl
uzndn jako legitimni zplisob jejiho zkoumani a prezentace.

Tento pristup stoji v pfimém kontrastu k tomu, co byvd samotnymi reenactory nej-
castéji oznacovano za hlavni motivaci ucastnit se bitevnich rekonstrukei: tj. pocit byti
v historii a nutkdni podilet se na vytvareni historického vyznamu. Ono byti v historii
muiizeme slovy Richarda Handlera a Williama Saxona (1988) popsat jako ,autenticitu
prozitku®, ¢i jako autenticky prozZitek historie, kdy je cilem jedince ztratit pojem o ¢ase
a na kratky moment zrusit rozdil mezi minulosti a pfitomnosti (CUSHMAN 1999).
Tento tzv. ,magicky okamzik", jak o ném pise Mads Daugbjerg (2020: 27), nékdy ozna-
covany jako ,wargasmus® (THOMPSON 2010) je télesnym a afektivnim prozitkem
,07ivlé historie“™* (DAUGBJERG 2020: 27).

Pro rekonstrukeci bitvy u Hradce Krélové je klicové misto, ve kterém se rekonstrukce
odehravd, nebof se jednd o misto skute¢né, citované uddlosti, které je svym zptisobem
sebereferencni, tedy autentické. Tato ,pravdivost® umoziiuje propojovani tdcastnikt
s lokalitou a vyznamné se podili na formovani kolektivni identity mistnich reenactort.
Diky vytvorené tradici porfddanych spolecenskych a ritudlnich uddlosti v regionu lze
usuzovat, Ze praktiky vojenského reenactmentu mohou do zna¢né miry vizualné pod-
pofit edukaci o minulosti lokalit, které jsou spjaty s historii.

Touto studii jsme chtéli poukdzat na vojenské reenactmenty jako na komplexni kul-
turni formu, jenZ neni pouhym produktem soucasné kultury, ale jedna se o soubor
ruznorodych ¢innosti, jenZ se miiZe vyznamné podilet na rozvoji vefejného prostoru
a propojeni soucasné spolecnosti s jeji minulosti. Nasim cilem nebylo analyzovat jed-
notliva predstaveni bitevnich rekonstrukci, ale naopak ukdzat, Ze tyto singuldrni uda-
losti nejsou vidy dostacujicim materidlem. Nejen na piikladu vzpominkovych akcich
bitvy u Hradce Krdlové mizZeme pozorovat, Ze jeji soucasnd podoba je vysledkem ne-
ustdlého vyjedndvdni. Studium reenactmentu vytvari mnozstvi otdzek, které je mozné
zodpovédeét jen pokud vezmeme vazné a bez predsudku jeho divadelni povahu. Nasi
ambici pritom nebylo na tyto otdzky najit jednoznacnou odpovéd, ale spiSe otevrit Sirsi
odbornou debatu, kterd bude zahrnovat perspektivu divadelnich a performancnich
studif.

14 Je ovSem otdzkou, jak upozornuje Robbert]Jan Adriaansen, zda proZitek autenticity popisovany
reenactory neni spiSe nez zazitkem minulosti proZitkem imerze do historické simulace (ADRIAANSEN

2020: 181).
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