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Andrea Fedorkova (Kosice)

K démonizacii postav v pré6zach Zuzany Brabcovej
a Michaely Rosovej

Abstrakt

V préci sa venujeme démonickym prvkom v modelovani postdv v textoch sicasnych autoriek
Zuzany Brabcovej Rok Perel (2000) a Michaely Rosovej Dandy (2011). Zameriavame sa
predovsetkym na dvojice protagonistka — partner, pricom dominantni dlohu pri pozorovaniach
zohréva partner. V jeho modelovani sa démonickost realizuje prostrednictvom réznych motivov,
napr. priznakové modelovanie vzhl'adu ¢i temperamentu postdv, farebné motivy, Specifickost’
priestoru, prvky fantastiky a i. Proces démonizécie sposobuje u protagonistiek stratu identity
a néslednd premenu osobnosti. Napriek viacerym podobnostiam sa v zdvere texty rozchadzaji —
kym u Dandyho dochddza transformdciou k harmonizécii, nastoleny problém v Roku perel
ostdva otvoreny.

KIicové slova: modelovanie postdv, démonizacia, premena

Abstract

On the Demonization of the Characters in the Prose Works by Zuzana Brabcova

and Michaela Rosova

The paper deals with two texts of contemporary Czech and Slovak literature—with the prose
work Rok perel (2000) by Zuzana Brabcova and with the novella Dandy (2011) by Michaela
Rosova. In the present research we focus on the demonic elements in modelling literary characters
which are mostly realized in the protagonists and her partners. Comparing both texts we notice
a lot of similar motifs, for example, the appearance of characters, their temperament, colour
motives or fantastic elements in modelling characters etc. The process of demonization causes
that the protagonists loose their own identity and are transformed into their new existence. In
spite of many similarites the texts are in the end differentiated—as the transformation in Dandy
brings the solution, the problem in Rok perel remains open.

Key words: modelling characters, demonizing, metamorphosis

Literatiira 21. storo&ia alebo literattra po roku 2000 ma na tizemi Ceska a Slovenska
napriek kratkemu Casovému trvaniu Siroky tematicky aj formalny rozptyl, je vSak
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mozné ndjst’ Sirokd prienikovi mnozinu jednotlivych diel rdznych autorov, v nasSom
pripade autoriek z réznych Statov aj generdcii. V naSej Stidii sa budeme zaoberat
dvoma textami, v ktorych objavujeme viaceré podobnosti — Rok perel (2000) od
Zuzany Brabcovej' a Dandy (2011) od Michaely Rosovej.? V tejto prici by sme sa
preto blizsie zaoberali problematickou rovinou, ktord sa odrdZa predovSetkym na
modelovani postédv v textoch.

V nasej interpretacii vychddzame z teoretickych vychodisk Stanislava Rakisa, ktory
rozliSuje pojmy latka, téma, problém a tvar. Pod latkou S. Rakis rozumie mimoliterdrny
podklad, teda vonkajsiu skutocnost’, ktorou sa autor inSpiruje, tému chdpe ako literdrne
transformované Zivotné javy, problém definuje ako dispropor¢né zameranie témy a tvar
chépe ako ,,vonkajSie“, materidlne, morfologické vyjadrenie, zachytenie vyznamovej
zlozky textu. Analogicky k uvedenym terminom budeme v praci pouZivat aj Rakisom
spominané terminy problematickost/tematickost’, problematizacia/tematizacia (Rakds,
1995,s5.5-12).

Tematické a problémové sa v Rosovej a Brabcovej prézach prelina na viacerych
urovniach. Dandy M. Rosovej opisuje vztah mladej Slovenky s pozoruhodnym muZom
Ole, Z. Brabcova zasa v Roku perel stvartiuje vztah Styridsiatnicky Lucie s Magdou.
Vidime teda, Ze tematicky sa obe diela opieraji o podobnii latkovi skutocnost’ —
o interpersondlne vztahy. Téma sa v oboch dielach transformuje do rovnakého
problému — do destrukcie protagonistu prostrednictvom partnera ¢i spoluZitia s nim.
V dalSich pozndmkach sa preto zameriame na modelovanie postdv v oboch textoch.

V novele Dandy aj v préze Rok perel objavujeme vyrazné figurdlne dvojice.
F. Vseticka tymto pojmom oznacuje postavy, ktoré ,,sii spdité najrozmanitejsimi putami
(ndklonnostou, nepriatelstvom, ldskou, zdvislostou a pod.). Sii to postavy, ktoré sa
navzdajom dopliiajii a navzdjom si chybajii, jedna bez druhej nemézu byt. Figurdlne
dvojice si zaloZené na paralele alebo na kontraste, “ (Vseticka, 1986, s. 29). Dvojice si
v textoch modelované prostrednictvom kontrastu, ktory sa vSak v zdvere, ako neskor
dokdZeme, meni na paralelny princip. V prvom pripade ide o rozpravacku, mladi
Zenu prichadzajicu do Berlina, a svojského Berlincana Oleho, ktorého pomenovanie

v o

Dandy vystihuje jeho Zivotny $tyl ¢i spdsob myslenia. Dandy je prvy, s kym sa v texte

' 7. Brabcov4, zndma Geskd prozaicka, zacala publikovat’ uz koncom 80. rokov, najskor v samizdatoch, po
roku 1989 aj oficidlne. Do pozornosti verejnosti sa dostala debutom Daleko od stromu (1987). Novela
Rok perel vysla prvy raz v roku 2000, pri¢om verejnost upttala nielen lesbickou tematikou, ale aj
kompoziciou, jazykom ¢i putavou symbolikou. Pre Brabcovej tvorbu je dominantné hl'adanie identity
protagonistu ¢i tematizovanie problematiky komunikécie. (KoSnarovd, Machala, 2016, [online] http://
www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent. jsp?docld=495)

M. Rosova patri do generdcie autoriek debutujicich po roku 2000. Prvotinou Hlava nehlava (2009)
ziskala pozornost literdrnej kritiky, pricom jej druhd préza Dandy (2011) sa ocitla vo findle ceny Anasoft
litera. Tretia, nateraz posledna kniha Malé Vianoce (2014) zapada do autorkinej poetiky — v textoch
prevladaji tvahové a digresivne pasdZe nad dejom, tematizuji sa vztahy, ¢asto v existen¢nych polohdch,
problematizuje sa vztah domace — cudzie. (dostupné na http://www.litcentrum.sk/slovenski-spisovatelia/
michaela-rosova)
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stretdvame — jeho meno je zaroven titulom novely, protagonista je predstaveny uz
v prvom obraze, zatial’ ¢o rozpravacka je v uzadi. Jej svet spozndvame az neskor,
prostrednictvom dvah a epizdéd s Olem, nepozname jej meno — akoby vo svojom
vlastnom pribehu nehrala dbleZitd Glohu, akoby sa jej Zivot vdbec netykal, ale stvisel
iba s Dandym, akoby ju Ole vytlacil z vlastnej existencie.

Druhou kontrastnou dvojicou s Lucia a Magda.? Ich vztah charakterizuje nizov Rok
perel, ktory nés vedie jednak k Casovej osi (trvanie vztahu postdv, jeho ukoncenost),
jednak nam odhaluje jeden zo symbolov diela — motiv perly, nadobuidajtici viaceré
metaforické aj metonymické vyznamy. Na jednej strane sa perla objavuje ako metafora
Casti pohlavnych orgdnov, t. j. m4 sexudlne, telesné konotacie, na druhej strane samotna
protagonistka Lucia sa pri Magde citi ako perla. Aj dand metonymia sa da explikovat
dvojako — v pozitivnom zmysle slova (Lucia je objavend ako perla, krdsna, dolezitd),
je vsak tieZ ako uvédznené zrnko piesku v lastire (Magde): ,,Do lastury vnikne cizorodd
Cdstecka, treba nepatrné zrnko pisku, a ona se zacne brdnit vylucovanim perleti.
Trpelive obaluje vetrelce, jehoZ se uz nikdy prirozenou cestou nezbavi, perleti, dusi
ho pomalou krdsou —“ (Brabcova, 2012, s. 188). Tuto interpreticiu potvrdzuje aj
samotné oslovovanie Lucie, ktoré jej Magda vymyslela —,jsi miij pisek“ (tamZze, s. 121).
Symbol lasttiry a perly v§ak mdZeme interpretovat aj naopak — Magdu ako zrnko piesku
a teda votrelca, ktorého sa nedd zbavit, a Luciu ako lastdru splyvajicu s narusitelom.
Ttto symboliku potvrdzuje aj moment, ked’ sa Magda rozhodne kupit' Lucii zdsnubny
prsteni a vtiahne ju do zlatnictva. Rozprdvacka na to len stroho reaguje: ,,Pootevrela
mé a vnikla dovniti jako zrnko pisku“ (tamze, s. 189). Uz samotny ndzov naznacuje
mnohovyznamovost” symbolov, ktord sa potvrdzuje v dalSom texte — rdzne symboly sa
tu opakuji v odliSnych kontextovych situdcidch, ¢im sa v diele vytvara pomerne zloZita
konota¢no-asociativna siet’ otvarajica Siroky interpretatny priestor pre Citatel'a.*

Problém sa v textoch vytvara prave prostrednictvom dvojice postdv. UZ ich samotné
postavenie je paradoxom — l'udia v partnerskom vztahu by mali byt v sdlade a dopliiat
sa (v danom smere mdéZeme spomentt’ jin a jang symbol, ktory sa v diele Z. Brabcove;j
viacndsobne objavuje), no v oboch prézach stoja postavy v kone¢nom dosledku proti
sebe. Dal§im paradoxom je, Ze prave Ole a Magda majii v dielach rozhodujicu dlohu,
aj ked' st oba pribehy poddvané z pozicie protagonistiek (u Brabcovej sa nara¢né formy
striedajd, no prevldda ja-rozprdvanie).

V prézach objavujeme viaceré podobné postupy v modelovani postav, napriklad
zobrazenie ich fyziognémie. Rosova pri kreovani postavy Dandyho vyuZiva motiv
deformadcie hlavy: ,,Pristiipili sme k zrkadlu a videli, Ze Ole mensi moZno ani nie je,
ale hlavu md naozaj vel'’kii a oci poloZené aspori o desat’ centimetrov niZsie od mojich.

3V pripade Lucie a Magdy moZeme o oznaceni ,figuralna dvojica“ pochybovat, kedZe ich vztah sa javi ako
jednostranny — zatial' ¢o Lucia bez Magdy Zit' nevie, Magda Luciu nemiluje a nema problém ju opustit..
Thto dvojicu preto radsej oznacime ako ,kontrastni“.

4 Perla sa v texte objavuje v mnohych dal§ich vyznamoch, spomina sa napr. lesk perly, zmiznuté $perky,
perla ako nerozlisknutelny problém, japonski lovci perdl a i.
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Zvldsme,“ (Rosova, 2011, s.40). Na inom mieste rozpravacka opisuje Oleho fotku
z detstva a nazve ho ,,hiybridom* (tamzZe, s. 60). Ole je nizky chlapik s vel'’kou hlavou,
¢im ndm pripomina dieta, o na mnohych miestach potvrdzuje aj jeho spravanie — ked’
nieco nedostane, skace, kri¢i, hddZe sa o zem, je panovacny a chyba mu schopnost
vcitit' sa do druhého Eloveka. MoZnost tejto interpretdcie potvrdzuje aj meno Ole, ktoré
on sam asociuje s detskym hrdinom A. Lindgrenove] z knihy Deti z Bullerbynu. Motiv
vel'kej hlavy v§ak mdZe znamenat aj deformdciu zmyslania, teda aj celej osobnosti.
Oleho deformdcia sa tak prejavuje na rdéznych trovniach — fyzicky (velka hlava),
psychicky (napr. jeho neschopnost vcitit' sa do inych), dusSevne (Ole veri v Satana, nie
vSak v Boha) a v neposlednom rade sexudlne (rdzne sadistické praktiky, ¢i anestetické
(ne)preZivanie sexuality).

Deformovany Ole vSak deformuje dalej. Jeho postoj k protagonistke, spravanie
sa k nej a najmé sexudlna povaha ich vztahu spdsobuje rozpravackino postupné
chradnutie. Jej fyzicky stav sa zhorSuje, protagonistka zacina plut’ krv, prvy raz,
ked stretne na prechddzke malé dieta — akoby ono symbolizovalo nevinnost, ktord
ona vdaka Olemu strica (pozri s.28). Tento motiv sa opakuje v divadelnej scéne,
v ktorej protagonistka na zaciatku predstavuje ¢arovny strom, no po Case s Olem
sa zmeni na strom obycajny. Oleho pritomnost ju oberd o zazracnost, jedinecnost.
Takisto v scéne, v ktorej ju opluje Cervenym vinom (jej biela blizka uz nikdy nebude
Cistd), jej berie nevinnost’: ,,Ole, ty neplujes na moje obleCenie, ty plujes na vsetko, ¢im
som, “ (tamZe, s. 88). Podobny motiv rozvija autorka prostrednictvom internitnej izby,
ktoru charakterizuje ako bielu (symbol Eistoty, no zaroven chladu, strohosti) a z ktorej
chce Ole naratorku prestahovat’ do svojho ,,brlohu®. Prepojenost’ Oleho pritomnosti
a svojho zdravotného stavu rozpravacka verbalizuje takto: ,,0d detstva po dlhé roky
som nikdy nebola chord. Odkedy som stretla Oleho, moje zdravie zdzracnym tempom
upadd“ (tamZe, s. 33). Neskor sa k ochoreniam priddva virus, opar na pere, ktory moze
symbolicky predstavovat’ Oleho. Napriek psychosomatickym problémom hrdinka od
Oleho nedokaze odist, aj ked si uvedomuje sebadestrukcnost’ tohto postoja. MéZeme
teda uvaZovat' o istom determinizme postdv, ktory treba u protagonistky hladat
v prihode z detstva, ktord ndm naratorka odhaluje v spomienkach na zaml¢ané sexudlne
obtazovanie. Prihodu zakoncuje konStatovanim: ,,Narodil sa pocit viny. UZ nikdy
nebudem dost dobrd“ (tamZe, s. 54). Rozpravacka poSkvrnend udalostou z detstva je
istym spdsobom predurcend viest’ deviantny sexudlny Zivot, pristupuje nail dobrovolne,
aj ked’ sposobuje rozklad jej identity. Samej seba sa viackrat pyta, ¢i moze utiect
(alebo na ¢o vlastne za Olem prisla), akoby nedokdzala racionalne oddvodnit’ svoje
spravanie.

Vplyv Oleho na hrdinku prézy je jednoznacny. Okrem istého stuptia preduréenosti
vSak v texte nachddzame aj iné motivy jeho modelovania, ktoré naznacuji dévod jej
neschopnosti vymanit’ sa spod jeho vplyvu. Prizna¢nym je napriklad Oleho spésob
obliekania sa — sako, cylinder, koZené topanky na opétkoch, Cervena a Cierna farba.
Lenka Safranova vo svojej §tidii o Rosovej novele podrobne opisuje historicky vyvin
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dandizmu a spdsob obliekania sa, pricom konStatuje, Ze ,.extravagancia, kontroverzia ¢i
exhibicionizmus nie sii fenoménu dandyho viasmé*“ (Safranova, 2013). Préve preto je
potrebné pri Oleho obliekani priptstat’ aj in moznost’ interpretacie a to modelovanie
démonickej postavy. Démonické prvky, ktoré v nds mdzu vyvoldvat” diabolské konota-
cie, v Oleho modelovani nachddzame nielen skrze odev, no pozorujeme ich na tdrovni
celého diela. Napriek svojej malej postave Ole disponuje obrovskou silou: ,, 7olko
moci v takom drobnom tele. Naklonim sa nad neho, pohladim ho koncekmi prstov po
brade. On ma oblapi rukami, celii ma nadvihne a poloZi k sebe, len mi zahrkoci kosti
(Rosovd, 2011, s. 25). Ole m4 v sexudlnej oblasti Zivot protagonistky doslova v rukdch
(ked' ju Skrti, dusi, tahd obojkom a pod.), no rozkazuje jej aj v beZnom Zivote a ona
ho slepo pociva. Tento postoj prechddza aZ do uctievania, ked' nardtorka konstatuje
»ze pred nim zvdcsa klacim na kolendch,“ (tamzZe, s.39). Sama ho nazyva rézne —
kuzelnik, temn4 sila, rardsSok, Hitler, ¢im nepriamo naznacuje jeho temni stranku.
Rozpravacka ho dokonca vo vypitej situdcii explicitne oznaci za Zlo, ¢o zddrazni
opakovanim v cudzom jazyku: ,,Ole, ty si z kameria a naozaj to vyzerd, Ze si zIy. That
you are evil,“ (tamZe, s. 71). Ole sa nedokdZe dotknut dietata (symbolu nevinnosti),
pri myslienke na postihnuté dieta sa dokonca zvija v ki€och. Priestor, v ktorom sa
zjavi, je stale pochmirny, bez sinka, mé negativne asocidcie. Casto sa vztah medzi nim
a protagonistkou odohrava v tmavych, podzemnych priestoroch (dark rooms, nocné
kluby, metro), pricom motiv podzemia v nds evokuje peklo. Hypotézu modelovania
Oleho priestoru ako pekla potvrdzuje aj atmosféra v tychto priestoroch — vlhko, dusno,
tma, prip. ¢ervend farba, mnoZstvo tiel na malom priestore.

Aj ked st v modelovani Oleho pritomné démonické prvky, treba dodat, Ze tato
postava nie je jednozna¢ne démonickd. Ole m4 aj ,slabé chvile®, v ktorych akoby
precitne, je krehky, sadne si protagonistke na kolend, prosi ju, aby neodchddzala a pod.
Tieto scény by sme mohli interpretovat’ v kontexte spominaného Oleho — dietata: Ole
je postavou dvoch tvéri — raz je zranitelny ako dieta, inokedy démonicky ako diabol.
Safranové v kontexte modelovania postavy dandyho tvrdi, Ze problémové spo&iva v jej
neurcitosti: ,, V okamihu, ked' sa ju pokiisime zadefinovat, deformujeme, zjednodusujeme
jej podstatu,“ (Safranovd, 2013, s.244). Démonické prvky v modelovani dandyho
preto chdpeme ako stcast’ integrity postavy, ktord je svojou mnohotvarnostou tazko
uchopitel'nd. Na komplikovanost’ Oleho uchopenia poukazuje aj M. Souckova: ,,Ole
zrariuje, pretoZe sam je vniitorne poznamenany minulym; Ole rozkazuje i prosi; Ole je
nonkonformny, avsak zdlezi mu na rodicoch a chce mat viastné deti; Ole nici a zdroveri
nuti postavy Zit,“ (Souckova, 2013, s. 52), kontrast sa teda pri jeho modelovani stava
dominantnym kompozi¢nym prvkom.

Ked sa v8ak vratime k dandyho démonickej casti, vidime, ako ovplyviiuje protago-
nistku, ni¢i ju, rozkladd, dehonestuje, aZ ju Uplne premeni na svoj obraz. Postupne
ju obera o zZivot: ,mi Ole vypluje do dlane kiisok toho surového Zivota“ (tamze, s. 72),
az v zavere protagonistka prechddza akousi iniciacnou premenou — strati vedomie
a prebudi sa v nemocnici, obviazand bielymi pruhmi latok, v ¢om vidime symbol smrti
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a pochovévania ako ritudlneho prechodu ,.a predsa ma strasie: niekto ma uZ pochovdval,
(tamZe, s. 96). Na inom mieste zas spolubyvajica Mira konStatuje: ,, Vyzerds... No tak...
Ako smrt,” (tamZe, s. 99). Motiv premeny ¢i prechodu naznacuje tieZ rozpravacka
v scéne, kde sa opisuje po skolabovani: ,Kukla, a to, o z nej vylezie, je v prvej
chvili este prilis pokrcené* (tamzZe, s. 96). Tuto interpretdciu potvrdzuje aj samotny
zaver diela, kde protagonistka vchadza s Olem do podzemia. Prave modelovanie
priestoru hrd v Dandym dodlezita dlohu, napr. N. Kollarova poukazuje na paralelu
vnuitorného preZivania postavy a priestoru v texte a zdoraziiuje vertikalitu priestoru,
v ktorom sa postavy snazia o ,iniciacny vystup“ nahor (symbolicky Treptower), no
neskor ,,uZ len zostupujii stdle niZsie“ (Kollarovd, 2015, s. 408). Cely tento zostup konci
prave vchodom do metra, podzemia, ktoré mdéZeme (okrem Kolldrovej interpreticie
zostupu do vlastnych myslienok) interpretovat v zmysle démonickych konotacii
spojenych s motivom pekla. Prave tymto sa zavrSuje ,premena“ rozpravacky na
démonicki bytost. Motiv uritej premeny opisuje aj Safranové, ked’ poukazuje na
rozpravacku, ktord v niektorych momentoch ,preberd rolu dandyho* (Safranové, 2013,
s. 240).

Démonické modelovanie postavy je pritomné aj v diele Z. Brabcovej. Zatial ¢o Ole
nie je jednozna¢nou démonickou postavou, u Magdy nachddzame démonické konotacie
uz od prvého stretnutia s Luciou: ,,Byla za mnou, na rtech, plnych a rudych od vina,
stranuly, Sileny vismév... Nerozuméla jsem tomu: stdala jsem na zdchodé pred zrcadlem...,
ale ji jsem nezaregistrovala — jako by se v tom zrcadle za mnou neodrdZela® (Brabcovd,
2012, s.93). Cervené pery, Sialeny vyraz na tvari a chybajiici odraz v zrkadle evokuji
upirske asocidcie. Aj L. Bélunkovda Magdu nazyva splodencom posmrtného Zivota,
pijavicou ¢i upirom (Bélunkovd, 2000). Motiv upira sa v diele viacndsobne opakuje,
¢i uz v explicitnej forme v nardzke na jej ,,dlhovekost® a nesmrtelnost’ ,,ale ona ve
skutecnosti uZ miliardy let neexistovala“ (Brabcova, 2012, s. 94) alebo v konStatovani,
7e Magda sa Zivi len ¢ervenym jedlom (najCastejSie vinom) ako aldziou na krv. Lucia
zas na inom mieste konstatuje: ,,jsem si potrebovala omotat chlapa kolem krku jako
Cesnekovy veénec proti hrozbdm, které mi cihaly za zddy a neodrdzely se v zrcadle
(tamZe, s. 101), ¢im zdo6raziiuje, Ze Magda pre 1iu bola od zaciatku hrozbou, ktoru si
uvedomovala. Asocidcie nachddzame aj v spomienkach na minulost’ (Lucia vysttipila
z vody celd posiata pijavicami a jej dcéra konStatuje, Ze tie maji I'udsku tvar) alebo
v tivahach protagonistky (no¢né pozorovanie netopiera, zatial co Magda pri nej spi
nahd). Modelovanim postavy — upirky sa zaroven potvrdzuje rovnaky problém, ako
u Dandyho — ako upir vysdva krv svojej obeti, tak aj Magda obera Luciu o Zivot.

Destrukcia osobnosti teda prebieha aj v préze Z. Brabcovej, v niektorych rovinach,
najmd v sexudlnej, pricom autorka vyuZiva podobné motivy ako M. Rosov4, najmi
masochistické a sadistické modelovanie sexuality, ktoré vedie od hanby k anestetike:
,, Vzrusovalo mé to, nepricemeé, a stydeéla jsem se. Vzrusovalo mé to, a uZ jsem se
nestydela. Vzrusovalo mé to“ (tamZze, s. 245). Fakt, Ze sa protagonistka vyddva v dstrety
svojej smrti je Citatelny uz od zaciatku vztahu — Casté odkazy na Thomasa Manna
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a jeho Smrt’ v Bendtkach® anticipujd nésledni tragédiu. Podobne Lucia, presnejie
jej telo, podvedome citi, Ze jej osud sa tragicky zmeni: ,,S tizasem pozorovala svou
ruku: nepatrné, ale vytrvale se ji trdsla. Jako by ta ruka, jako jedind cdst jeji bytosti,
dobré védéla, co prdaveé odstartovala. ProhliZela si tu cizi neposlusnou dlari: méla na ni
cely ten pristi rok, svd pristi léta, svou budoucnost, trochu zpocenou, kterou neuméla
precist” (tamZe, s. 76). Neskor Lucia aj vedome opisuje pritomnu hrozbu a vyjadruje
ju jednoduchym konStatovanim: ,Ztrdcim orientaci“ (tamze, s. 91), ¢im opisuje svoj
fyzicky stav (Casto byva pod vplyvom alkoholu a svet sa jej ,,to¢i), ale tiezZ psychické
rozpoloZenie, ked prestdva rozozndvat Cas, priestor, 'udi: ,,Krajina pred Jitkou a za
Jitkou mi zacne zrychlené ujizdet, za chvili tu sedi jen ona sama, vytrZend z kontextu
casu a mista“ (tamzZe, s. 90) a sic¢asne pomentiva prichddzajicu zmenu svojej sexudlnej
orientcie a dusevnej pohody (po ukonceni vztahu nema Ziaden zmysel Zivota a pokusi
sa o samovrazdu). Vidime, Ze Magda ma na Luciu doslova fatalny vplyv. F. Vseticka
v Kompozicidne rozliSuje viaceré typy postdv, pricom jedna z nich je prave osudova
postava, ktord ,,zdsadnym sposobom ovplyvni nejakii inti postavu, a na dilhsi cas urci
Jjej osud. Zaposobi a zmizne bud’ natrvalo, alebo sa len stiahne do pozadia. Vo vedomi
percipienta vSak jej vplyv stdle trvd, “ (Vsetika, 1986, s. 26). V tomto kontexte mézeme
Magdu oznacit za osudovi postavu, o to viac, Ze jej vplyvu sa Lucia nedokaze zbavit
dlho po jej zmiznuti. Vysledkom tejto osudovosti (alebo determindcie, ako sme tento
fenomén pomenovali u Dandyho) s abstinencné priznaky, pokus o samovrazdu
a ndsledné liecenie v psychiatrickom ustave — vztah Magdy a Lucie sa preto stdva
doslova aZ zosobnenou z4vislostou.

Motiv premeny, ktory sme nasli u Dandyho, nachddzame aj v modelovani Lucie.
Skutoc¢na premena jej podstaty, jej bytosti, sa vSak neskryva v zmene sexudlnej
orientdcie, no prichddza so vztahom s Magdou. T4 z nej postupne vysdva Zivot a meni ju
na svoj obraz. Premena sa zavrSuje v momente rozchodu, najprv na emociondlnej drovni,
ked protagonistka prvy raz v Zivote pociti nenévist, postupuje na raciondlnu rovinu,
ked' prizna vieru v ,,byfosti krve“ (Brabcova, 2012, s.239) a nasledne je dokonand aj
fyzicky, ked' zvracia krv. Tento obraz premeny uzatvara Cervenym rizom (ako altziou
na krv na perach) a konstatovanim, Ze ,,provedla vSechny tikony, jichZ je tfeba, aby mohli
upiri mezi Zive,“ (tamze, s. 239), ¢im sa jej premena na démonicki bytost’ uzatvara.
Zuzana Stolz-Hlatka popisuje Luciin svet ako rozpadavajticu sa realitu. ,,Dosavadni
skutecnost’ je vdsni proménena aZ k nesrozumitelnosti“ (Stolz-Hlatka, 2001, s.43),
pricom realita, aj integrita protagonistky nie je reverzne obnovitelnd a vyZaduje si
redefiniciu. Neschopnost vratit' sa k starej podobe vedie Luciu k hystérii a k zdfalym
pokusom ziskat' svoju partnerku spat. Ked vsak vSetky pokusy zlyhdvaji, Lucia
sa pokisi o samovrazdu, ¢im deklaruje neprijatelnost” svojho nového, zni¢eného ja.
V tomto duchu m6Zeme interpretovat’ aj vyrok psychiatricky, ktord Luciu prepuista

3> Dielo Thomasa Manna Smrt v Bendtkach tematizuje lesbick ldsku, podobne ako Rok perel, pri¢om v oboch
dielach st rozklad identity a prichddzajiica smrt predznamendvané viacerymi udalostami a symbolmi.

13



Andrea Fedorkova

z Gstavu po lieceni: ,,A nezapomerite: ten clovék neexistuje, umrel, “ (tamze, s. 77). Akoby
Lucia uZ neexistovala, umrela vo vztahu s Magdou a teraz je niekym tplne inym. Stratu
identity verbalizuje aj Lucia sama: ,,A jsem to jesté jd, nenastéhoval se do mé nékdo
Jiny, neprevtelil se do mé jesté za Zivota, jaksi nepozorované cestou? (tamze, s. 92).

Podobnosti v modelovani oboch diel vidime aj prostrednictvom zdanlivo bandlnych
detailov. Obaja, Ole aj Magda, maji 24 rokov. Dej oboch pribehov sa odohrava na
uzemi vel'komesta (Dandy — Berlin, Rok perel — Praha). N. Kollarova konsStatuje, Ze
velkomesto ako ,,Berlin sa stdva mestom plnym usporiadaného chaosu a moznostt, “
(Kollarova, 2015, s. 409); M. Kendra zase tvrdi, Ze ,,velkomestsky priestor i topos ulice
v modernej perspektive zodpovedd pldnu psychickych procesov, participuje na zvysovani
ich intenzity a modeluje to, o v proze moderny figurovalo ako analyza ludského vniitra, “
(Kendra, 2013, s. 222). Prave chaos vel'komesta, s nim spojend rozorvanost vnttorného
sveta postav suvisi aj s ich démonickou castou, ktora predstavuje temnd, nepoznand,
skrytu stranku ich osobnosti. Metonymicky sa hrdina stava vel komestom, zloZitym
pldnom mesta, plnym l'udi — svojich r6znych podob.

Dalim priznaénym momentom v modelovani postav je fakt, 7e v detstve sa ich
rodicia nemohli dotykat — Ole mal ddajne koznd chorobu, preto ho mama nikdy
neobjala a Lucia zase stravila ako dieta vel'a ¢asu v nemocnici, kde jej narovnavali
chrbat, priCom jej matka ju, podobne ako Oleho, nedokdzala objimat. Absencia
dotyku v detstve sposobuje narusenie, ba aZ neschopnost’ postdv nadviazat’ funkény
partnersky vztah. Paradoxne, prave vztah k matke predstavuje u protagonistiek ndznak
nadeje, ttocisko, pokoj, ktory vo vztahu s partnermi nenachadzaji. Podobné paralely
nachadzame tiez v povahovych ¢rtach postav: Ole aj Magda st teatralni, povrchni,
nadmieru detinski a egocentricki, ovladajt svojho partnera a nedbaji na jeho city, ¢i
potreby. V oboch dielach sa vyskytuje motiv BliZencov ako znamenia zverokruhu,
pricom ich mdZeme interpretovat v duchu premeny, ktorou protagonistky prechddzaju,
¢im sa stdvajd ,,blizencom®, rovnakym, podobnym, ako bol ich partner. Ked sa
v kontexte interpretovaného vratime k definicii figurdlnych dvojic od F. Vseticku,
mdZeme povedat, Ze kontrast, prostrednictvom ktorého boli postavy modelované, sa
v zdvere diel meni na paralelu, ktord ich spéja.

Démonické prvky st v oboch textoch vyrazne pritomné, no tvarované si do roznych
poddb. M. Brét konStatuje, Ze: ,Magda je pro Brabcovou vsim, co ohrozuje nase
pokojné byti, a kazdému se miiZe zjevit v uplné jiné podobé,“ (Brat, 2001, s.81).
Postava sa tak stdva metaforou ohrozenia, ktort mozno v textoch tvarovat’ réznymi
sposobmi, v Rosovej novele sa premiefia na démonického Oleho, u Z. Brabcovej na
,»vysavacku Zivota® Magdu. Zaujimavym spdsobom interpreticie oboch diel, by mohol
byt psychoanalyticky pristup k postavam, ktorym sa blizSie zaoberal M. Kendra, a ktory
na trojuholnik Annabelle — rozprdvacka — Ole nazerd ako na tri zlozky I'udského Ja —id,
ego a superego. V zmysle psychoanalyzy by sme teda mohli nami opisané démonické
prvky, ktoré si pritomné v postave, a ku ktorym sa niekedy viac, inokedy menej
priklana, vtesnat’ do roviny nevedomia. Podobne nami pomenovany motiv premeny
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charakterizuje M. Kendra ako zmftvychvstanie, ktoré , priebeZne tematizuje ndvratny
pohyb subjektu k podloZiu viastnej psychiky, “ (Kendra, 2013, s. 229). Kendrove slova by
sme mohli aplikovat’ aj na Rok perel — Magda by tak predstavovala nevedomé, hlbinné
id, Lucia samotné ego a jej manzel Jakub superego. Tito interpretaciu potvrdzuje
fakt, Ze Lucia viackrat pochybuje o Magdinej existencii, mohli by sme teda uvaZovat
o Magde ako o casti Luciinej osobnosti. Zaroveni je Jakub v texte zobrazeny ako
muz pevnych zasad, nekonfliktny pacifista, symbolicky ,,strdZca noriem® superega.
Aj L. Machala opisuje subjektiviziciu v texte ako pokus ,ustavit zcela nové vaimdni
skutecnosti prostrednictvim télesnosti a s ni spojené sexuality. Od této elementdrni potieby
koprolalickym slovnikem, a vzeprit se svétu, zde nositeli 7adu, vymanit se ze sevieni
reality,“ (Machala, 2018, s. 8) Prave uvolfiovanie subjektu z reality je procesom
premeny, prechodu postavy do jej vnitra, nevedomia, pudovej podstaty. V duchu
tejto interpreticie mdZzeme chapat aj jadro novely Rok perel, nazvané Cernd skririka
predstavujtice zlozku osobnosti, do ktorej sa subjekt musi ponorit,, aby nasiel odpovede
na otdzky svojho bytia a svojej podstaty a prostrednictvom tohto poznania preSiel
inicia¢nou premenou.

Vidime teda, Ze obe diela sa motivicky, tematicky aj problémovo Casto prelinajd,
niekedy je presah aZ taky ndpadny, Ze treba pripustit moZnost istej inSpirdcie a vplyvu
jedného textu na druhy.® Napriek mnohym podobnostiam sa texty rozchadzaju
v autorskych rieSeniach problému: zatial' ¢o zaver Dandyho a rozpravackina premena
sa hodnotia pozitivne, ako nijdenie podstaty, v Brabcovej texte nachddzame presne
opacny pdl — rozklad protagonistky Lucie neznamena rieSenie problému. Lucia ostdva
sama, neschopnd vratit sa spat’ ani ist’ dalej. Kym Rosova uzatvira v novele nastolent
disproporciu, v Roku perel ostdva problémovy priestor otvoreny pre Citatela. M&Zeme
teda konStatovat, Ze aj pri pouZiti podobnych, niekedy aZ totoZznych motivickych
a problémovych domindnt, st prave prostrednictvom zdverov oba texty modelované
do pol6h zaujimavych pre recipienta. V oboch dielach ma démonickost’ svoje funkéné
vyuzitie, najmi pri modelovani problému, akym je deStrukcia postavy prostrednictvom
partnerského vztahu.
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