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B E I L A G E N . 

N O T E N B E I S P I E L E 

U N D B I L D E R 





B E I S P I E L No. 1 

Discorso j Secondo | Musicale | Di A n t o n i o B r a c c i n o j Da Todi |. Per la 
dichiaratione della lettera posta ne'Scherzi Musicali I del Sig. Claudio Monteverde ||. In 
Venetia | Appresso Giacomo Vincenti MDCVIII. 

Auf der Seite 8—15 schreibt Braccino: 
L'armonia ed'il rithmo sono scienze, che per se Stesse hanno l'essere, e la loro 

cognitione non dipende, dalla oratione, e la forza e'l vigore che hanno l'hanno da se Stesse, 
dalla natura loro propria, non la ricevono dalla oratione, e ben vero che con questa accom-
pagnate, la fortificano, le danno maggior forza di quello, che per se stessa have. Sono 
adunque queste due scienze, serve dell'oratione, e tale che non possino, e non si debbano 
considerare se non con l'oratione, cioe melodicamente? 

Weiter spricht Braccino über den antiken Sologesang und über die Bedeutung des 
Wortes in der aniiken Musik. .Er vergleicht die antike Musik mit dem Schaffen Monte-
verdisund schreibt folgendes: 

In quelle (verstehe in der antiken Musik, Anm. J. R.) era l'oratione intelligibile; in 
queste Tarrrfonia; aH'hora facevano molti effetti, ad esso nissuno; di modo che potiamo dire 
che l'armonia suppedita, tiene oppressa, offusca con la moltitudine delle parti, e la confu-
sione dell'oratione recitata; la oratione perciö ä ragione di consequenza potrei dlre assoluta-
mente che la oratione fosse serva, e l'armonia signora- e padrona del campo . . . Non puö i l 
melopeo fare un composito buono, bello, perpetuo, che habbi forza e virtü gagliarda d'ope-
rare, e fare quell'effetto, ä cui e indrizzato, se non purifica gl'ingredienti, di modo che siano 
in somma perfettione, e cosl purificati, si fa poi quella bellissima, soavissima e diletevolis-
sima compositione detta melodia. Ma quando i l melopeo quasta, corrompe, lacera, uno 
de'principali ingredienti, e ben forza che il composito sia manco, ed'imperfetto; perö non 
accade che i l dichiaratore vogli coprire gli errori, con il volete considerare nelle conso-
nanze, e nelle dlssonanze altre considerationi, cioe la melodia; perche come consonanze 
e dissonanze, non possono fare altro che consonare e dissonare; la melodia si vä conside-
rando nel composito tutto, e non nelle consonanze, e nelle dlssonanze; e quando si vuol 
considerare, una sol cosa di quelle che sono nella melodia, bisogna considerare rarmonia, 
i l rithmo, overo l'oratione; e quando considerar si vuole la consonanza ö la dissonanza, 
si considerano nell'armonia non nella melodia; perche semplicemente non viene di queste 
composta, come l'armonia. Dice Piatone, che la melodia e composta d'oratione, di rithmo 
e d'armonia, e non di consonanze, e di dissonanze, che queste entrano come ho detto, 
nell'armonia; pare che questo dichiaratore vogli insfilzare Piatone in tutte le cose e che 
tutte le cose s'habbino da considerare e misurare secondo questa sua melodia; quasi che 
tutte le cose non habbino ordine alli suoi principij: in conclusione si uniscono insieme 
la oratione, i l rithmo e l'armonia in questo composito di melodia. Et ä questo composito 
bisogna osservare l'ordine, e'l modo, secondo i quäle esso e stato constituito, ed ordinato, 
percioche si come nella voce e nel parlare habbiamo per natura, che nelle pronuntia 
della parola, in ciascuna sillaba vi si ritrova un certo ordine di primo, secondo, terzo, 
e cosl seguendo, dl maniera che fra di loro non sono confuse, ma con naturale, ed arli-
flciale accrescimento, vanno mantenendo i l loro ordine, constituiteli dalla natura e dall'arte. 
Cosl ancora la voce nel modulare e'l melopeo nel componere l'armonia, e la melodia 
accomodando non tutto quello che vuole, che non e lecito, ma quello che la natura, 
e Parte comporta, la quäle ha poste le regole affirmative, e sicure senza apportare alcuna 
confusione nella scienza; e sequitando gradatamente osservare gli ordini, e gli termini 
posti non uscendo delle cose terminate dell'armonia, sicome non e lecito trasgredire gli 
ordini e gli termini dell'oratione, nella quäle non si conviene romper la testa ä Prisciano. 
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Restiamo che per concludere le cose dette sin qui, diciamo che per haver dichiarata la 
sentenza di Piatone, conforme al vero, dal dichiaratore della lettera addotta, sia destrutta 
la fabrica nella dichiaratione tante volte nominata, perche ella e fondata sopra la melodia, 
nella quäle vuole, che la oratione sia comandante e patrona dell'armonia e del rithmo, 
e di giä habbiamo provato essere i l contrario . . . 

Hora se bene havero chiuso questo discorso, e ritirata la penna alla quiete, tuttavia 
perche di sopra ho dimostrato che l'arrhonia domina la oratione e che l'oratione non pud 
essere senza di Iei, voglio hora dimostrare che i l rithmo e il patrone e l'armonia, e l'ora
tione serva, e maggiormente l'oratione serva del rithmo, e per far questo perche so che 
molti non sanno quello che sia rithmo nella natura sua, perciö darö principio da questo 
capo, e secondo Ii buoni filosofi e musici descriverö quello che sia, e s'intendi per rithmo 
Filosseno musico de'suoi tempi; e filosofo celeberimo, dice che i l rithmo e un ordine 
de'tempi. II tempo s'intende in questo luoco non quel tempo musica che si considera 
nella levatione ed abbassamento della mano considerato nella figura cantabile detta breve, 
ne manco in quei segni che dimostrano qual sorte e quante debbono andare, sotto l'arsis 
e thesis, ma per quella picciolä parte di spacio che si ritrova nelfa voce humana, overo 
in qualonque altra parte, dove accade moto di tempo, come nel moto del corpo, ne'polsi 
nelle arterie, nell'andamenti, ed in qualsivoglia attione fatta dall'hüomo, ed e in simili-
tudine dell'attioni dalli Epicurei descritti, che non hanno parte alcuna che divisibile sia, 
ed e in somma come i l ponto nella geometria, ed i l numero hell'arithmetica, quando si 
considerano indivisibili e come generanti e componenti, l'üno i l numero, l'altro la linea 
e cbsl questa minima parte di tempö appresso Ii musici e filosofi, si chiama principio 
del numero musico, e dalle parti bene disposte ed Ordinate, di questo tempo si compone 
ed ordina i l numero musico, che da tutti Ii musici e filosofi viene detto rithmo. Da questa 
diffinitione, ö descrittione data da Filosseno, non e guari lontana quella di Piatone: che 
disse, i l rithmo e i l moto deH'ordine nel 2. delle leggi, l'uno e l'altro pone l'ordine, ma 
Filosseno pone i l tempo e Piatone i l moto, ma tanto misura se stesso i l tempo, quanto 
i l moto, come l'unitä che misura se stessa, ed ogni altro numero. II rithmo adunque 
e constituito nell'ordine del tempo, e de'moti tardi e presti, come nella tardanza, e pre-
stezza de'polsi, de'saltatori, ne'piedi de'versi, nelle sillabe longhe e brevi, ne'suoni tardi 
e presti, ed al fine nelle attioni fatte dall'hüomo, nelle quali cada tempo, prestezza e tar-
dezza, lunghezza e brevitä, l'armonia considera gli suoni, in quanto sono gravi ed acuti, 
come la luoco ä luoco ordinatamente per debito di dimehsione. Ma i l rithmo non essamina 
la voce da luoco ä luoco, quanto sia lontana l'una dall'altra, ma quanto tempo nella pro-
nuntia de'suoni l'uno all'altro comparato, secondo la ragione del numero rithmico per-
mane, di maniera che i l rithmo assolutamente potiamo dire che sia quell'aria compostä 
di diversi suoni acuti e gravi, presti e tardi, che si da alle cantilene, e questa e l'anima 
dell'armonia, perche in un certo modo gli da la forma, l'anima e lo spirito. Alcuni l'hanno1 

chiamato spirito del verso; anima dell'armonia e del'oratione, padre di tutte le cose, e l'ar
monia madre; non vi essendo cosa alcuna al mondo che priva sia d'armonia espressa, 
overo tacita; perche in tutte le cose vi cade la proportione come benissimo sanno tutti 
gli filosofi. Ha i l verso, e l'oratione la lunghezza e brevitä delle sillabe e de'piedi, servato 
perö l'ordine del tempo; e questo e quel numero rithmico cosi detto da'filosofi e di che 
noi trattiamo. Nell'altre cose s'e acquistato il nome di presto, e tardi. Che i l rithmo sia lo 
spirito del verso; e delPoratione, da questo si scoprirä; levasi all'uno ed all'altro la lon-
ghezza, e la brevitä delle sillabe che viene adessere quel numeroso moto di tempo longo 
e breve, vero spirito dell'uno e dell'altro, che cosa sarä la oratione? Ha l'armonia il grave 
suono e l'acuto; ma quando questa gravitä, ed acutezza sarä priva del moto numeroso 
di tardo, e presto ch'e lo spirito dell'armonia. che cosa havrä quel suono, hör grave, e hör 
acuto per se stesso? Ma levate dalla oratione la lunghezza e brevitä delle sillabe, e quell' 
armonia, di cui tanto se ne compiace l'udito, che cosa, sarä l'oratione? Se l'oratione hä 
l'anima, lo spirito, la forma, dal rithmo, e quella vaghezza che tal'hora si sente nel bei 
modo di dire dell'armonia, che perciö si sente dire i l tale ha un stile tanto armonioso, 
che gionger non si puö a quella eccellenza. Che cosa ha adonque l'oratione del suo tanto 
che dir si possi, che sia patrona e comandante dell'armonia e del rithmo comandati 
e servi?, se ella non considera altro che le lettere, sillabe, dittioni, che ricevono poi dal 
rithmo quel di buono che in se Stesse includono? Come poträ l'oratione comandare al 
rithmo ed all'armonia, se giä habbiamo dimostrato, che egli sensa questi due capi che gli 
danno l'anima e'l spirito, e un cadavero, un corpo morto, un nulla?, la forza, la energia, 
che ha l'oratione da chi la riceve? Dal rithmo e dall'armonia. Adunque ella sarä la 
signora patrona; e l'armonia madre di tutte le cose, e'l rithmo padre di tutte le attioni 
humane; servi? Et se all'oratore mentre recita l'oratione, l'armonia non le dä i l grave 
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e l'acuto, per portare la voce, che esplicar possi l'intentione sua con gratia; i l che e pärti-
colare effetto del suono e deU'armonia; qual forza, qual gratia havrä i l recitante? e questa 
parte appartiene all'udlto... P.otiarno adunque sicuramente dire che i l rithmo e padre 
comandante, e l'armonia madre comandante a l'oratione comandata. 
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B e i s p i e l No. 2 

GIULIO CACCINI: Le nuove musiche, Firenze 1602 

Dov-rd dun que mo • ri 
7 

re? Prla che di nuovo io 

J 

j i i ^ — o — 

ml - ri voi bra • ma-ta cagion de mie marti - ri. mio perdu -
ff 10 H II (10 14 

= f = 

1 J r ¥ P • — • — ™ — ' 

llk J U 1 J J . M j , i j f. j j ~~P—» °— 

to te-ao - to, no poHrö 
8 7 « 

' J J ' f 
dir-vi priach'io mo • ro. io 

- H 1 s 

•' T r 
mo - ro, io mo -

V r1' 1 f 

j H/s * _n j \ _i i "* 

ro? 0', o', mi 

U | 1 0 » 6 

' se • rla in audi -

7 | f l » MO l * 

ta, Noo po-terdir a 

e 
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B e i s p i e l No. 3 

JACOPO PERI: Le varie musiche, Firenze 1609 

ff—«—h—h—l—i—i—i— 
ft" » - J J r ir F ' r H 

Se tu par-ti da' nie, Fluide a - ma - ta.Se j iri-vi gl'oc-chi miei del tuoaplen-
•i i-

do - re, S'en sul fio r'il mio spe-rar s'a - dorn - bra, Ben aa-ral tu spie-
« 

Che di te - nebre infjombraeiasembra dal mi - o sen gir se - ne a vo - lo, 
76 
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La -

—W-—«Tf m—P—I-

ni-ma 
e 

•jH—5 F $p 

afflitta, 

rf"~ P r - d — t i 

che mi 

• f > r 
v r ptt J r r=fe i f i r J r r T-I * r ä J 

Rltornello. 
Tn—""P* F—m— i.>r r u t r - i 

r r,rd 

vin - ce 1 duo 
- lo. 

1 i r r r" r ^ 

-7» f | | j | 

B e i s p i e l No. 4 

ANDREA FALCONIERI:- II quinto libro delle musiche, Firenze 1619 

p B P"pr 
Dov' - io cre-dea le nue spe - ran 

t * l J J J 

ve 
* Ii 

re. Vi rittro vai man-ca -ta piü la fe - de. Co - sl 

r r < r j 

Co - si va, chi trop-po a - ma e 

r ' ' r 

> J J i J W f r 
r M M r J r * r 

troppo cre - - de, Co 
r «*

 J J L J M r r 
si va, chi trop -

13 

1 ^ r r r j J -J r i ~ J l ' J J J J J J J 1 
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I f r r r r r r 
spe me tradito al 

\> 

—1 I i f l»p m J ' l J 

fin si ve - de, 

Ii 

J m\'F f T f P » 

Co • si va, 
8 

•'t. J J j r T r ä W i •> f r r i r 

Co - si vä, chi trop - po 
r r 
a - ma e 

^ i i r -
trop-po credü, Co 

A P" 

si va, 
i r " 

chi trop - po ama 

|lb J J, J ~ 

1 J J J -1 

Ritornello. 

1 J J J J 

¥ J - 1

 J l J » 
e troppo cre - de. 

M r ^ 

J r , J ^ j 8 J j j J 
J r r J 1 
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B e i s p i e l No. 5 

GIUSEPPE GIAMBERTI: Raccolta d'arie spirituali, Roma 1640 

I. Teil !• Abschnitt 
~\ r 

fr" U " o J = o r ° r " r - j 

0 bei - le la - gri-met - te 

2. .dbscAmtt 
r 

r r r r 
Che da gU oechi e dal -vi - so, Del na-to Re-dan 

3. Abschnitt 

tor dol - - - ci pio -

* r * ° r r r 

ve - te, Voi, 

r . . r 

voi, la bri - va, 

° r ° f 
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Kadenz II. Teil 1. Abschnitt 
1 1 1 

§ r j r r r i : „ f r [ f che spun-ta a voi. De l'Au-ro -ra.che 

1 
~~P—ff—2—r* r* i h . i i • ! i 1 

n'a-pre, Nonchel 
r P P r, r 1 
so - lo, non chel giornc 

• 1 1 

1 * ' ' P I 
U pa-ra 

1 J 1 

| ' <M J 
- di - so, o, pian -

J * J • 

£ } m \rh kr±~ 
to, 

1*/ itf P 

^ * r r~j J r r i 
pre-cur-sor 

i i 1 — 3 

del 

«i 

2. Abschnitt 

to, 
" • g - " „ o c r ^ 
iio - atro ri - so. 0, pian 

s 

pre-cur -sor 

Kudenz 

\Jf - » f _ - .1 -j 1—• *"~~̂ — 

" del no 
F ~ l 

_i 

stro ri so. 

> « 1 1 H 
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B e i s p i e l No. 6 

GIUS. ZAMPONI: Raccolta d'arie spirituali, Roma 1640 

ftrt J r 
Quel guar • - do ch'ar - - de • a Con lam -

240 



rcn = ^ 
Clü - to in grem -

r • r ' i r ' 7 ^ r 

- bo a 

9—5"= P~ 

Flo - ra. 

I i i ! 1 1 «> 1 r i r r i LB *—•—' 
a 78 jj s 
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> !{- f (B (9 
•ftj—1—r r '1 |_T 

do - - ra. 
»—flf—i—F—F—i 

Fat - ta pre-da di 

r r _ f > r r r= 

lft J
 f r r r J r r 

Clo-to in grem -

i i i i 

1$ f J f r r =g= " W r ^ 
bo a Flo - ra. Co -

e 0 78 $ « # 8 

' ' I I - ' - , j 

co - si 
-TB P» _P _ . 

o r *r r r 
vä la glo - ria e la 

P— 

bei -

m 
ta, ch'el mon-do a do - ra. Fat - ta pre-da di 

' n M ' J fi r ' r r 
Clo - to in grem 

r r r r r r 
bo, in jrrem - bo ä' Flo - ra. 
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B e i s p i e l No. 7 

GIACOMO FORNACI: Amorosi respiri, Venezia 1617 

Amorosa alterezza. Dialogo Eurillo e Lilla. 
Tenor. 

Dun -que per es-ser bei - la se • te Lil - la cru-del d'a-mor ru - bei 

P H 

Sopran. 

la. Da-mor son serve let-ta. Ma non mi puo ferir, se ben saet - ta. 

Tenor. 

Fe - ri suaMadrea -mo • re. Et a voi no po- trö pun -ger il cuo 

Sopran. 

Non che gli hä l'ar-chi e Ii dar-di. Da 

J r 'r 

le mie ci - gli-a, e da miedol-ci sguar - - di. 

Tenor, sie) 
— d — 

ST " 
Dun - que voi non a-ma-te. Per-che ad A-raor gli stra - Ii e l'ar - co da -
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Sopran. 

m 
re, a - mnr e que] &<; • si o.Che vienrialcnmpiacersi ul parer mi - o. 

o 

Tenor. 

E perche a vni noii pmccio. S'n mil-lc Nin-fe. Sa mil-le Nin-fe 
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B e i s p i e l No. 8 

BART. PESARINO—ANG. PATTO: Canoro pianto, Venezia 1613 

Peccatore pentito e Christo. 
Peccatore (Sopran). Christo (Tenor). 

Fer - ma, fer-ma, Signo • re! Chi e co-hii che gri -

Jh—P~irw—zf—1—1—i 

-

J 1 

frrJ7$ 
da? 

Peccatore (Sopran). 

La piü a -ni-mainfidae'l piü ri-tro -so co-re tra i ru-bel . Ii d'amo 

fr . . . fr J n ^ p 
re. Che der - ' 

Christo (Tenor). Peccatore (Sopran). 

fr r p p p p » ^ 
C h i ? II pas 

• Jp t, I 1 —^ mrt = J) J>| r— F 
per - bo ' I 7 P J 

qua n-tun-quo d< 
'g-no di suppli - cio « i-ter -

™ * o 
- no. 

• J ^ r r j J J J 1 



Christo (Tenor). 

mm 
n pas - so io non da - ro, io nondaro se pria per gui-da non ti pren - di «Ii 

r ä r 

pen-Ii - to dolor d'ha - ver taut' a-mormio,tant' a-mor 

J i ,1 I j j t -

lhio scherni - to. 

Peccafcore (Sopran]. 

P P 
Co - me e co - me fa - rö e, 

6 
co - me fa - ro se non mi da i im 

cor di car - ne ho - mai. Dim - - mi, Gie - sü pie - to 

so, e dam - mi al - nie - 110 dolor, do - lor di non po-ter do-ler-mi 

r r r 

a pi« • no, di iion p'i-tcr do - 1er - mi ä pie - no. 
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Peccatore. 
btsieme. 

Christo. 
r t y r i -

Dam -mi, Gie - an pie • to 

Dam mi, Gie-su pie to so y. 

e Damm' al 

Damm' alme 

no Do - lor di non po -ter do - ler • mi a pie 

r j 
no do -lor di non po ter do • ler - mi a 

r r 

no, do -lor dinonpo-ter do-ler-mi a pie - no. 

r r r 
pie - no, do - lor di non po - ter doler - mi a pie - no. 
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B e i s p i e l No. 9 

DOMENICO ANGLESI: Libro primo d'arie musicali, Firenze 1635 

Arla dettt'i la Saraclnella. 

» * * * r : 
E bei • 1». CO IM, 

" h 9 — ^ k?~= 
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B e i s p i e l No. 10 

BARBARA STROZZI: Diporti di Euterpe, Venezia 1658 

Lamento. 

ä che vi tratte - ne 
7 

mm 
7 6 » 

te, per-che non is - fo -

m 

r (Tp| H*^— ^ — r i P i . • • ° f t — T ff v 

#= ga-te i l 
r r 

fier ij do • lo - r 7 P p p -y P t= 
re, che mi to-glielres-

- u y — 1 "f r r ft — 

pi - ro e oppri - - me il co - - -

^ ' 1 1 i 

k r T p " P 
re, che mi to glie'l res pi - ro e oppri 
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, 0 |t ^ ^ |—fr 1 . j — ± - p 1 — i — F — r — F — F — — K — K — h ~ 
# - r r J E= 

men - - ti e 

t J t | U p 1 T f fr-== 

pe - ne e J) J) «fr J) 
che per mia ca-gio ne,permiaca-

• / * 1 1 f—5f 

gio-ne pro-vi ma - le il niio be 

Adagio. 

£ voi tu - mi do 

* « j < = 

len-ti, do - len - ti, e voi lu - mi do 

lfm 

len - ti, do-len - ti non pian 

te, la 

m m r j — r ' r r - f H t r - " — — -

«ri • nie 

r & — 

ir.i - e i 
£E fci—' ' L — 
clu.-.a ein« vi tratk- - tie • t«. 

» rh~h"f J"'J" i 1 — p - » ^ -f—1— T*—H 
r \-—~+ 
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A R I A . 
Adagio. 

Lidia, ahi - me, veg - go man - car - mi, Li - dia, ahi - nie, veg- - go 

mau-car-mi, Vi - dol mio, che tun - to ado -

Tttff P 

- ro sta CO • lei trä du-ri marmi per cui 

P P r T r T f T f T f f r T 

spi-ro,] 
* ' j r 
er cui spi -

* ff « J 
' • ^ r J ^ M- > P P y F_E_fLJ 

ffl r 
ro 

w a — » — 
e pur uon mo -

r ^ p p i ' = i 
ro, stä co-lei trä du- ri 

marmi, per cui spi-ro, per cui spi - ro e pur non mo 
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,£ l m—•—m—rT~1—_h _h ~T\ fr F fl 1̂  m ff ff m 
M P J l J . ' ä 

Se la mor-te me gra 

iyt.* r ö 

" JW> «" ' fr P P , ft= 
di - ta, se la mor-te m'e gra-

*~5 ff . ff h v, K 1 

di -
P p r *> J) ä> « L 

ta, hör che son pri-vo di spe -

—h—k—i—k—h—i—1 v _ t \ — I r r 

• W1«) J ' W—*— 
- ne, dhe to -

. / r • J i J) J)• J J> Jl ri^, J i i r J = 1 

i 
glie - te - mi la vi - ta (ve ne 

E M er m 

pre - go), ve ne pre -

p p P p p r p pi r P P M 
go as - - pre nue pe ne, dhe to-glie-te-mi la 

m 

g " * P fr " J l M 
vi - ta ve ne pre-go ij 

»>:jt ff ff im m rj  

as pre nue pe -

^ r P M p p • ' 
i—: y. — s n = m i 

n e . 
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Adagio. 
vH . F . - . - l ^ 

Ma ben m'accorgo, che per tormentar mi ma( M= 
? - gior - men - te la sor-te mi 

<» 1 I | J i J _ i i 4 = d 

niega,an-co lamorte.mi nio-ga,an-co mi niega.anco la mor • te. 

r J r 
Se dun - que e ve - ro, 6 Di e ve - ro, e ve - ro, o 

Di -o, che sol del 
r J J r r r 

pian • to, de] pian - • to, de] 

pian to mi o, 11 rio de - sti - no ha se 

S m 
te, il rio de stin, il rio de • sti • no hä - te. 
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B e i s p i e l No. 11 

MAURITIO CAZZATI: Cantate morali e spirituali, Bologna 1679 

Madrigale al crocil'isso. 

i 

il nio Sig-nor ri 

8', « 
mi 

76 

pi - ro al sau - gue, 

r i i , , h Js - - , 1 i j j ) , j i i ^ n n iip f i T — , 

frb 7 J J P r = £ = 
al nüo Sig-nor res - pi - - ro, 

1 r i J 1 

al nüo Sig-nor re -

1 ^ r7 r J 1 

spi - - ro. L'un e l'al tro e te-so - ro, io l'unn e 

l'al . . . -9^9 l'al-tro a-do - ro, iol'uno'e 
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m o r dol • 

- p - t r r -

c e z - z a . 
1 M P 1 1 

e p i a n -
t o , e 

1 r 
t> T f̂- -1—nj- l"r 'r ~1 - i — 1 — 

p r o - vo i n 

« 

t a n - to 

78 

d i do l o r e d'a - m o r 

m 

d o l - c e z - z a , e 

_ J . 
p i a n - to , dol 

J 

c e z • z a , e p i a n t o . E p r o - v o i n t a n - t o di J o 

6 

m 
l o r , e d ' a - m o r d o l - c e z - z a , e p i a n 

, 43 
to d i d o - l o r , e d'a-

58 68 

| | J J gt" p p p p p p " J= 
m o r do l 

5 8 

c e z - z a , e p i a n 

JJ | 4 3 

a i • /ra 

t o . 

i r IH f = i 
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B e i s p i e l No. 12 

MAURITIO CAZZATI: Cantate morali e spirituali, Bologna 1679 

Peccator pentito. 
A b u t * ff l„. 1 y h J ) 1 \,Ji Ii 1—J> ff 

i> 
Che fai, 

1 
c 
\i—JL.—ä±M ä. 
he fai, rai-o core? Men-tre tar - do ten -

3 0 
ä chieder de tuoi 

b 
fai - Ii hu - mil per - do - no, 

J> 

| f r fr P fl r J (T p P P P ' ^ 
que-ste, e que - ste so - no ri - com-pen-se gra-di - te al tuo Si 
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76 

to, che t r a 
8 
t 

di - to ho il rnio be 
6 

A R I A . 

r r « — 

Piü con -
b 

ten - to il 

\t r 
cor non sen - ti, se 

b 
frä 
*b 



r r >r 
- zar pa ce gra 

di ta. Sc il 

= 1 

mio Dio 
5k 

sta tra tor 

men - ti vuo sprez -
b 8 «3 

p a ce gra - di ta, vuö sprez-zar ij, 
b 

3 = 

p a ce gra - di t a . 

Gia, ehe spi - ra il gran to - nan - te la -
b 
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S r r r 
ma - te pur miei 

f r r 
rai, siaii dell' a - ni -

- r - y - j — 
—1 C—C— i— IT r ' 

r p p r "P P 
gio -ma pe nan - te. ca - re 

r r 

| f r ' M l J l 

ca - re 

m 
gio 

8b 

cer - bi gua i , oa - re gio 

3 ? 
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Reciiatiuo. 

Ma süI nel suo Si gnor pren-di con-for - to, 

b 

che tro-ve-rai nel-le sue brac - cia il por 
343 

to, 

Ii 

sol nel mio Si - gnor pren - di coli für - }o, 

ß 

che tro - ve 

nel • le sue brac • cia por to. 

264 



R E G O L E 

D I M V S F C A . 

D I V I S E I N C I N Q V E T R A T T A T I , 
con lc quali s'infegna il Canto Fermo, 

c Figurato, per vere» e i acili regole. 

IL MODO Dl F4^£ IL C0*N T% APFWTO. 
* Vi tfmpmre l'vna , e l'altrt Cttnio. Di tan/art.* 

akuni Cantt diffialt, e motte cofe 
, * t turiofkjf. 

" C O M P O S T E ^ 

D A L P A D R E F R A G I O V A N N I 

D A V E L L AV 
P R E 

• _ i <•»-

R E DE* M I N O R I O S S E R V A N T 1 
<k wHhtt>nm£m di Torr* d» Uuo jg , . , . 

/ • r 

9 i< 

I N R O M A , 
Ncöä Stampa df Francefco Monera. M D G L V I I . 

Giovanni d'Aveüa. Regole dl muslca (Roma 1657) 
Titelblatt. Torino, Bibliotcca nazionalc. Sign.: qm III 32 265 



R A G I O N A M E N T O 
D I M V S I C A » 

"D;l %cumndo a W . 'Don Tietro T 
V armciJiarw. 

O V E S I T R A T T A D E ' P A S S A G C i 

d c ü c c o n f o n a u t i e , & f d i ( l ü n a n r i e , b u o m , fc^non 

b u o n i i ö c d e l m o d o d ü . i r M o t e r n , M e l l e , 

. S a l a i i , ö ^ a l r r c c o m p o h n o n i ; 

ET D' A L Cl""MI AVEUJIMEK^! PE\ 
•ti-cmirifurnijiay & ccrtwfitore, & du e ccje 

I n P A R M A . A p r e l T o E r . i t m o V i e r to . M . P . i x x x v m . 

Cvn In iff^J d/J ffericri. 

Pietro Pontio Parmcgiano, Ragionamento di musica (Parma 1588) 
Titelblatt. Assisi, Bibliolcca comunalc, Sign.: 40 



Francesco Bocchi, Discorso sopra la musica (Fircnze 1581) 
Titelblatt. Venczia, Biblioteca nazionale Marciana, Sign.: 36-D-251 267 



F R O N I M O 

D I A L O G O 
D I V I N C E N T I O G A L I L E I '< 

N O B I L E F I O R E N T f N O -
S O P R A L ' A R T E D E L B E N E I N T A V O L A R E -

E T R E T T A M E N T E S O N A R E L A M V ' S I C A 

Ncgli flrumenti artificiali (i dicorde comedi fia-

t o , & inparticulare nel Liuto. 

S^QtOUamente rißampato , Aalt •/lutore iftejö arrichito , 

ornato dl nomta di concetü , & d'eßempi. / 

268 
Vincenzo Galilei. Fronimo. Dialogo (Vineggia 1584) 

Titelblatt. Milano. Biblioleca del conservalorio, Sign.: AI3-XV-35 



D E T V T T E L O P E R E 

D E L R. M - G I O S E F F O Z A R L I N O 
D A C 11 I O G G I A > 

Macftro di Cappella deJJa Scrcnillima Signoria di Veneria, 

C H ' E I S C R I S S E IN B V O N A L I N G V A I T A L I A N A ; 

gn icparatamenrc polte in lucc; hon di nuouo coi i eetc, accrclaatc, : 

£\ migliorate, infiemc riflampatC/. 

I L P R I M O V O L V M E . 
Contencntt» 

f l S T I T V T I O N I H A R M O N I C H E 
' D I V I S E I N Q V A T T R O P A R T I ; 

MELLE A LI, O LT RJ LE MJTERIE VFLLJ 

t^iufic*, ß irouaru moln luogjii de Famcßßimi Scriuori iithiar*U. 

C O N D V E T A V O L E , L'VNA D E L L E COSE PRINCIPALI; 
it l'alrra delle piii notabili ,chc ndl Opera ü rmouano. 

O"on iyi »J-« ifosu iraXa^inä^nim. i 
Kai KAUitTueix/tßXTuäiJ.aSjrri'm^. 

I N V E N E T I A . M D L X X X I X * *, 

ApprclTo Franccfco dcFrancefchiSenefc. 

Gioseffo Zarlino, Istitutioni harmoniche (Vrnezla 1589) 
Tilclhl.U:. VUjnz.i . llibli.oi.oai licrloliann. Sign.: Mus F F 2:115—16 
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P R A T T I C Al54 
! ) 1 M V S J C A 

V T I L F i T NECl lSSAKIA SI AI. C O M P O S l -
torc rCotnporrc iCanti f u o i r c ^ o l a t a m e n t C j f i anco a! 

Cantorcpcr afiicurarfi in tuctelccofc cantabtli. 

DIVISA I N Q V A T T R O LIBR L 
NE 1 OlrAL I Sl TE{ATTA DELLE C AN-

tilencordm.-irteydeTemoideProlationiAeProportion!:,de Tno-
nuctddlaconaenienz^idetutt'tglt IßrumentiAlajic.il/. 

S I N S H G N A A C A N T A R T V T T E L E C O M P O S I T I O N 1 
anticliCjSidichiaratuttalaNteffJdci PalcIHna titolo Lome Arme, 

ton alrrc eofe d ' i m p g r t ä n z a & dilcttcuolc. 

yttimtmtutit inftgffAilm»Udtfiorir ii/up.itteco»mglnCjmiderm uirntt. 

C O M I' ü S r A 0 A I. R P. F . ). O U O V I C Ö /. A C C O N 1 
d a P e f i r o , d e l O r ü m c <li Santo A g o l i i i i o , 

M u l i c o d c l Sercn iA.Duca di Bauiera , See. 
C O N r 7i / V 1 L E C I O. 

A p p i c i l o i i a r tü lomco Carampcl lo . 

270 
Lodovico Zacconi, Prattica di musica (Venezia 1596) 

Titelblatt. Milano, Biblioteca del conservutorio, Sign.: B 25, d4 und B 25, d5 
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* A * W W- Vti *tä W 

# » P itffc tfft tffc 

Ü d E L L I P A S S A G G l 
D E L L E C Q N S O N A N Z E , g 

C T D 1 S S O N A N Z E , §v>*? 
_ . . - -

KZ* 
*<2B* h 

5% 

C T D 1 S S O N A N Z E , 

Etd'altre cofeperttnenti alCompoßtore. >,: 

E L R. P. V A L E R I O B V O N A 
Macltrodclla Muficain Santo Franccfco ß * * ^ 
) di Mtlano. c S Ü 

& 3 

I N M I . L A N O , 
Apprcflb Ii herctfi d i Francetco, & Simon T m i . 

t u . •/>. A c r / . 

Valerio Buona. Essempi delli pasaggi, delle consonanze et dissonanze (Milano 1596) 
Titelblatt, Assisi, Bjbljoteca comunale, Sign.: 50 271 



L A R T V S I 
Ouero 

D E L L E I M P E R F E T T I O N I 
D l i L L A M O D E R N A M V S I C A 

Ragionamcnti du i . 

Nc* quali fi ng iona di molce cofc vt i l i , is: iicceflaric alli 
Modcrni Conipof icor i . 

D E L R . P. D - G I O - M A R I A A R T V S I 
D A B O L O G N A . 

Ctnomco KegeUrt nella Congrcgttionedcl Saluatore. 

Nouamente Stampato. 

In Venct ia , Appre f loGiacomoVinccn t i , 1600. 

• 

fci 

GAETANO GASVARI 

272 
Giovanni Maria Arlusi, L'Artusi overo delle imperfellioni della moderna musica 

(Vcnezia 1600) 
Titelblatt. Bologna, Liceo musicale, Sign.: B 23 



r ; 

D I S C O R S O 

S E C O N D O 
M V S I C A L E 

D I A N T O N I O B R A C C I N O ' 
D A T O D I . 

VerU ÄkhUrationeddU letterapoßa.ne'ScbcrzjMußcali 
delSig.Claudio Monteuerdt. 

I N V E N E T I A> 

Antonio Braccino, Discorso secondo musicale (Venozia 1608) 
Titelblatt. Fironce. Istituto musicale. Sign.: R 2470 273 



^ M A D R I G A L I P 
| * S D I D I V E R S I A V T O R I 

• P O S T I 1 N M V S I C A 

fcS D A B A R T O L O M E O - i A R B A R I N O D A F A B R I A N O 

MVSICODI MÖNS. ILL. VESCOVO DI PADOVA. 

T ? S Ä Per canttrcfofr* il Chitarrone, CLuecimbulo, o <dtrißromcnti 

•ef (£v tU vnayoct foU , coa ^tiAria da. cuntarfi 

d.4 due Tcntri. 

V\ouamente ton diligentia. rißtmpAti, 

J» VenetU tpprejfo Riccidrde Amtdtno 

CT <-T* 

Ci » 1 / 

274 
Dartolomco Barbarino, Madrigali di diversi autori (Venezia 1606) 

Titelblatt. Genova, Biblioteca del l 'univers i lä . Sign.: Gabinetto L X I I 10 



C A N O R O P l A N T O l ^ r 
D l M A R I A V L RGI NE 

S O P R A L A F A C C I A 

D J C H R I S T O E S I I N T O 

Poefiat 

DEL REVER. P. ABB A T E GRILLO 
R A C C O L T A 

P E R D . A N G E L I C O P A T T O 

Academico Giufliniano. 

E T P O S T Ak I N M V S I C A 

D A D I V E R S I A V T T O R I 

Con vn Dialogo, & Madrcgale Tramutati 
da IlilclTo. 

^4 Untt Voce iis ctn'JT nrl Clnuroneo altri l nßrtmcnll fmUi. 

Noiiamcnce Stampati. 

I N V E N E T I A . 

j£rc Bartholome! Magni. 

M D C XIII. 

Angelico Patto. Canoro pianto (Venezia 1613) 
Titelblall. Praha. Univers i tätsbibl iothek, Sign.: 11 B 41 275 



D. lfiJoro Abbondo Sopra la Fronte. 

Ehchi uotrunia i dire o c « » fronte ml* 

D c h chi pocrianui dire o car» fronte raia quer ta-froote fu froatü ij 

CT 

Sc fronte non t'haucffo vitta jpri 

:t I.T n ' T r%rlTT^Ji 
S-j» * — ' 

i g 
Col i I'cmp so niarci rc t'ha tramformaio 

fangmitofa fron tc C o l i l'cmpio marrire ist" t'ha trsjjsfür-

Ki ata ia fangutnofa fron 

SS 

276 
.Dch chi potria mal dire" von Isidoro Abbondo aus Canoro piantn (Vcnczia 1613) 

Praha. UniversitütsbiblirXh^k. P ! ***>.: I1. R 1! 



28 

Bia!-%o » a a o t a t o da qu,d!o che comiflda fernuferma Caronte 

Di Bartholomco Pefaiino. 

Pcccatore pcntito e Chrifto. 

Peccatore t Chrifto 

i l l i l i i i i i j f 
Erina (mm i igiiorc C h i i colli! che gn 

e B p t •{ Chrifto P « . -

i i f i S i i l i i p i i i l i i Ä i i i 
auima infidj «1 piü ntrufoCorc T r i i rubellid'Amorc Cbcccr • ehr i l 

pal ' Co al'Amor nio ftipertio QgMtfiqac degtIO tli fijpplitio 

Icctatore 

ucr tat* Amor 0MO täto Amor miofchcrnico Comc c cowe faro e conic faid Ici tonmidai m 

.Fcrma. jerma, Caronte" von Bartholomco Pesarino aus Canoro pianto (Venezia 1613) 
Praha, Univers i tätsbibl iothek, Sign.: 11 B 41 277 



„O, Giesü, dolce foco" von Francesco Dognazzi aus Canoro pianto (Vcnozia 1613) 
278 Praha, Univers i tätsbibl iothek, Sign.: I I B 41 



B A S S O P E R L O R G A N O . 

S E I C A N Z O N I 
I T A L I A N E 

DA S O N A R E 
Concertate a doi Chcn in Echo, facilisfime, & 

commodisfimc, il primochoro, ha doi Sc« 
prani Alti, & vn Tcnore per bafletco. 

il fecondo ha vn Soprano ordi-
nario i vn baflfetto ordina-

rio.Scvnconrrolto. 
D I V A L E R I O B O N A 

Prtfetto deü* CMußca in S. ftrmo mag-
giorediVerona. 

O P E R A V I G E S I M A P R I M A . 

Nouamciuc datain lucc. 

AI raoltoawgnificoSignorCefare CaftagO) 

In V c n c l a , ApprcUbGiacoraoVinceou. M D C X 1111. 

Valerio Bona, Sei canzoni Ilaliane (Venezia 1614) 
Titelblatt. Praha, Univers i tätsbib l io thek, Sign.: 11 B 41 279 



r. 

280 
Antonio Brunelli, Scherzi, arie. canzonette e madrigali (Venezia 1614) 

Titelblatt. Praha, Univers i tätsbibl iothek, Sign.: H B 41 



Ana Sccoi.rfa. 5 

Deh »el mio petto Ch'iotr.i conttnto Tii tad.eridt 
D'imor ncetto D i u l '.orracnto Ah: che m'uceMi 
Spir'il bei foco Del mto languire Dhc porg: a iu 
Cheinogniloco Del m:3 r.arürc Athen» v i a 
cempre viuace Qi'o*n'afpra gioia M i o bei tefhrc 
M'inccnd'eiface. Pcricu' inoia . A M toi r i t e tri t r a t * 

Scherzi, Ane,Qnzonetie,cMj<iiiE»li/i t. i . c j . D : A c : ^ k ' 9 r a e l l i . L i U . T e r z 3 . A 4 

„Bocc'amorosa, perchi Titrosa" von Antonio Brunclli aus Scherzi, arie, canzonette 
(Venozia 1614) 

Praha. Univers i tätsbib l io thek, Sign.: 11 B 41 



Scherzo,! vn»»ocf,Cinto/) Tenors %o 

Vc fi rup p'il fc ro Uc-

cio E Tin cen din fi * fe ghuccioPur tot-

no lie to'I mio vifo Che tat 01 h m -

c • i—i ! , & —<> • 
y' ! - . ^ 1 b fc=J= -

6 6 O 
KitarncUo-

im 

s Nanfonpibijua&Ifi lginrdi j Chioraed'ororezzofttte 4 FuMobrafuggowloce 
A i ciioTc;: p m p s u etatt D i nulle Jim« femplicette Cgn'zcccntodi tun voce 
K l j a »mw.&Wlocöre Empi nodu'iovimiro .Verth'alatoi murtc menl 
J ä s a s p ü . ' s i s o a ' A w f . Sdegno fol d i l rolto fpit» Q u a d C u t o dt S i r a n . 
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„Pur si rupp'il Jero laccio" von Antonio Brunolli aus Scherzi, arie, canzonette 
(Venczia 1614) 

Praha, Univers i tätsbibl iothek, Sign.: 11 B 41 



Girolamo Marinoni, II primo libro de motetti (Venczia 1614) 
Ti te lb laü . Praha, Univers i tätsbibl iothek, Sign.: 11 B 41 283 



OTMOTETTI 
E T M A D R I G A L I 

Cauati da lc Poefic facrc 

D E L R E V E R E N - " 
P A D R E D. A N G E L O 

GR I l L O AB t AT E 
Cornpoflün Mufica 

DAL PADRE D. SERAFINO PATTA 
M O N A C O C A S 1 N E N S E , 

per Cantare folo nell organo Clauicordo, 
Chitsronc, & alrri litroinenti-

S T A M P A DEL C A R D A N O 
IN VXNETIA M D C XIV. 

Apprcfib liartholomxo Migni. 

sc w 

284 
Surafino Paltu, Motetti et madrigali (Vcnezia 1614) 

Titclblall. Praha, Univers i tätsbibl iothek, Sign.: 11 B 41 



L E f l 

| | v a r i e m v s i c h e M 
k .8 

i PI R A F F A E L R O N T A N l 

f t t A V N A D V E E T R E V O C l | | | 
1^1 PER CAr4TAHE NEL CL AVICEMBOLO, | 5 | 

| p f E T C H I T A R R O N E , L I B R O P R I M O iy*K 

i . jS , . , © 1 D I C - A T Ä * • 8 " « * 

| H L JLLV5TRISS E T E C C E L L E N T I S S M 

3 P Ö N ' A N T © N I O 
B D I G l 

fN 1 10KE.N7.j4.  
M D. C X I IH-

Con Litenziadf'ÜupcTiori 

5 I 

Raffaelo Rontani, Le rarie musiche (Fircnze 1614) 
Tilelblalt. Firence, Biblioteca nazionale, Sign.: Mus 17 285 
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I - -

I I I L P R I M O L I B R O l l 
%->M D E L L E C A N Z O N E T T E &«# 

M A D R I G A L I> E T A R I E fejj 
ff* TO A L L A R O M A N A 

fei A D . , » . . * g j 
S(? Vfe ' r«* c*ntare,0-fontri ton ü Spineta,Cbit.irront,ffi altri t$" V& 

%M fmkiStmmti, " 3 

O D E L R A D E S C A D I F O G G I A O 
| f j l ORGANISTA DELLA METROPOLITANA ff^k 

3L.fi£ O l T O R I N O, ißhM 

I N I 

EtMuficoiiiCamtratlciniluflridimoA EcccIlentiflimoSig. 
Doo AMADEO diäauoia. 

Souamentc con c^ni äiligcnzj. corrette , C" rißampatt 

C O N PRIVU.EG1Q. 

I N V E N E T I A) 

Apptcffo Giacomo Vinccnti. MDCXVI. 

286 
Radesea di Foggia, /( primo libro delle canzonetle (Venezia 1616) 

Titelblatt. Praha. Univers i lä l sbibl io lht k, Sign.: 11 B 41 



Giovanni Francesco Capello, Madrigali et arie (Venezia 1617) 
Titelblatt. Praha. Univers i tätsbibl iothek, Sign.: 11 B 41 287 



„Pallidetto mio so?<?" von Giovanni Francesco Capello aus Madripali et arie (Venezia 1617) 
288 Praha, Univers i tätsbibl iothek, Sign.: I IB 41 



lernte cigln* e d i micdolcifjus* *) di Dunquc voi nonamate 

PcrcheadAnot gli A n l i * l'.rco datc? Arno- Arno Arno maehi mi pucc Et a n>« 

A a w o S R e i p i t i M u C c a h d i D . G u c o a w F o r a c i U b r o P n m o A V o a . D u c , ; T r c v o c i . A 7 

..Dunque per esxer bella" von Giacomo Fornaci aus Amorosi respiri (Vcnozia 1617) 
Praha, Univers i tätsbibl iothek. Sign.: I I B 41 289 



A M O R O S I 
R E S P I R l 

MV51CALI 
DI D O N G I A G O M O F O R N A C I 

DA CIV1TA DI CHIBTl 
In quali (i cootengond Scherzi, Arie Can*oni, 

Sonetri > e Mzdrigali, per cancare nel 
' Chtcarrone.CUüicembalO) eta!-

cri lnfcromenti fimili. 
A tfNÄ DVE, £ TR E VOCU 

Nuouamcntc cc:npofei, et dati in Iure. 

L I B t O P K I M O 
OPERA SECONDA. 

I N V E N E T I A, 

•^pprtfoGUctmoVinctnti. hlDCXVII. 

ß 

14 

290 
Giacomo Fornaci, Amorosi respiri muslcali (Vcnezia 1617) 

Titelblatt. Bologna, Liceo musicalo, Sign.: Z 151 
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nie io pino E neJ putir io fento 

Grin dolor grau tormen-

to ChcparchcdicailcorconiDcfte vcci Bcon parole atruci Ah dolcnte partiu 

m 
Abdolcmc pamu Dt te ts> partoare U fcio la »ita Che 

pardiedica ilcorcon mefle voci E conparolc aitoci Ah dolcnte pirtiu Ahdo-

.Ahime, io parto" von Giovanni Boschctto-Boschelti aus Strali d'amore (Venezia 1618) 
Piaha, Univers i tätsbibl iothek, Sign.: I I B 41 291 



Giovanni B o s c h c U o - B o s c h e ü i , Strali d'amore, favola recitata in musica (Venezia 1618) 
292 Titelblatt. Praha, Univers i tätsbibl iothek, Sign.: I I B 41 
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I N V E K E I 1 A stfrtUoun&um,»MDCXXI» 1 

Francesco Turini, Madrigali (Vcnezia 1621) 
Titelblatt. Ferrara, Biblioteca comunale, Sign.: M - l l l - I 



I N M I L A N O , Appreftb Fi l ippo L o m i z z o . 
Ct» lnt*%aA(Stft7i,ri. M . D C . X X I I I . 
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M u f i c o d l Camera dclI 'Alcczza Screnifs 
d i Sauoia. 
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O P E R A S E C O N D A 

Filippo Albini, Musicali concenti (Milano 1623) 
Titelblatt. Torino, Biblioteca nazionale, Sign.: Riserva mus. I 12 
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Antonio Maria Abbatini. /I p/au(o di Rodomonte (Orvtcto 1633) 
Titelblatt. Bologna, Licoo musicale. Sign.: V 30 295 
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rao mo r 

PER L I L L ET E C G SIC. 
? . F R A N C E S C O C A R A F A 

P R E N C i P E D l B E L V E D E R E , E M A R C H E S E D ' A N Z t 

. Opera Scfta 
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Barbara Strozzi, Ariette a voce sola (Venezia 1657). Titelblatt. Bologna, Liceo musicale, Sign.: BB 367 



i L Q V A R T O L I B R O 
Delle Canzonetce ä Voce fola 

Dedicate AI Moko Uluftre Sigoor 

V I N C E N Z O M A R I A C A R R A T 1 
D A M A V R I T I O C A Z Z A T I 

Mafiro di Capella in S. t PETRONIO di Bologna, & Accadcmico Eccitaco Opera 41. 

I •• • 1 — rr :—: r a r . . — - • • -

Io Bologna. 1667» et» UCC»M de*Su/><rieri, 
Mauritio Cazzati, II quarto libro delle canzonette (Bologna 1667). Titelblatt. Bologna, Liceo musicale, Sign.: Y 38 
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I L L I B R O P R I M O 
D E L L E 

C A N Z O N E T T E A M O R O S E 
A V O C E S O L A 

DI C A R L O D O N A T O C O S S O N I 
Primo Organifta in S.Pctronio di Bolognl AccademicoFaticofo 

Jr Opera Settima. 
ALL 1LLVSTR1SSIM0 S1GN0R 

V I N C E N Z O M A R I A C A R R A T L 
lul iolosna,pcrCii ; icomoMomi. l^6^ C tn i l i a iu .uk 'b i ipcn . j t / , e Pnuiieg.o. 

Carlo Donalo Cossoni, II libro primo delle canzonelle amorose (Bologna 1669). Titelblatt. Bologna. Liceo musicale, Sign.: Z 15 
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