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JARMILA KOSKOVA

SEVERSKA DRAMATA
NA BRNENSKYCH SCENACH

Severskym dramatem rozumime v této studii ve smyslu jazykovédném
hry psané svédsky, norsky, diansky — =zatimco oblast finského jazyka
(ostatné Slo v celé historii finského divadla asi o dvé hry) je mimo obor
germanistiky.

Pavodni severské drama se objevilo pomérné pozdé. Teprve po roce
1600 jsou zaznamenany prvni podoby tzv. ,biblickych dramat“ (Josephie~
historia, Konung Davids Historia) a v poloviné 17. stoleti s rozmachem
§kolstvi dochazi k vétsimu vzestupu Skolského dramatu. Po strance formal-
ni jsou to hry neumélé, vyznamné jsou viak hry s naméty ze severskych
déjin, ke kterym se pozdéji sever§ti dramatikové vraceji.

Celé 17. stoleti je vlastné pro severské drama obdobim hleddni, kdy
evropské vzory (hlavné francouzské, které stfidaly vlivy némecké a holand-
ské z obdobi reformace) stoji mnohem vyse nez pokusy o ptivodni domaci
dramatické uméni. Klasicismus byl ve Skandinavii podporovan francouz-
skymi hereckymi kodovnymi spoleénostmi (hlavné ve Svédsku) a fran-
couzsky vliv pak pokraduje a vrcholi v 18. stoleti. Pusobeni francouzskych
ko&ovnych spoleénosti zanechalo piedeviim opé&t ve Svédsku trvalou stopu
v dalsim vyvoji divadla a dramatu.

Vlna moderniho romantického hnuti, které na pielomu 18. a 19. stoleti
zasdhlo vsechny evropské literatury, se ze severskych zemi nejvyraznéji
projevila op&t ve Svédsku, pro které byl zavér napoleonskych valek kata-
strofalni, nebof znamenal ztratu Finska a tim i velmocenského postaveni.

Vzajemnou kulturni pfibuznost si skandinidvské zemé uvédomuji v 19.
stoleti, v prabéhu boju za svoji nezdvislost... V této dobé si také vytva-
feji zvlastni narodni charakter svych literatur, svého uméni a svého di-
vadla. Vedle tendenci integraénich a diferenciaé¢nich je tu i zipas patriar-
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chalnich a maloburZoaznich tradic se spolecenskou promeénou silicich
velkoburzoaznich tendenci. Historické podminky byly ve Skandinavii v no-
véjsi dobé 6 néco priznivéjsi neZ v jinych castech Evropy, a to zpusobilo,
ze skandindvské staty brzy dostihly a v néfem i predstihly mnohé jiné
zemé Evropy.

-Romantismus, realismus, symbolismus a expresionismus se ve vyvoji
skandindvského divadla silné uplatilji a vice nebo méné doznivaji az do
dneska. Na této pudé se pak stretavaji silné tradice domaci s viivy ze
zapadu a vychodu.

Ve druhé poloviné 20. stoleti, kdy se prosperujici kapitalisticka spoleé-
nost prosadila, ztratil se piivodni ideovy hnaci motor a zda se, Ze severské
divadelni drama stagnuje a tvar¢i zdjem se presouvad do oblasti filmu a
televize (Bergman atd.).

Obdobi stalého ceského divadla v Brné, t.j. od jeho zalozeni v roce
1884 az do soucasnosti, mizeme z naseho hlediska rozdélit do tfi souvislych
etap: obdobi pifed prvni svétovou véalkou, etapu mezivdleénou a usek po-
¢inajici po druhé svétové valce a doposud trvajici. ‘

Ceské divadlo v Brné pfed prvni svétovou valkou vyznamné prispélo
k pronikani kritického realismu na naSe jevi§té, do naSeho kulturniho
zivota a tim i k zapasu o spoledensky pokrok. Situace ¢eského profesional-
niho divadla v Brné nebyla v téchto letech zrovna rtzova. Staly soubor
tu vlastné neexistoval, nebot jednotlivé sezény- byly zaddvany kocovnym
hereckym spoleénostem, byt nékteré tu plisobily fadu let. Brno bylo v této
dobé méstem se silnym némectvim, k Cechum se tu hlasili vét§inou p#i-
slunici tzv. niZSich vrstev, a ukol divadla zde byl v prvé radé nirodné
buditelsky.

V mnoha piipadech prakopnicks, hlavné co se tyce vybéru repertoaru,
byla divadelni sezéna 1886 —1887, kdy se feditelem brnénské profesionalni
scény stal Pavel Svanda ze Semdcic. Uvédomil si, Ze specifické narodni
socidln{ a kulturni poméry v Brné vyzaduji zvlastni cilevédomou drama-
turgii. Svandovym repertodrem (od francouzskych autord pies Shakespea-
ra k soudobému ¢eskému a svétovému dramatu) dohanélo Brno své drama-
turgické zpozdéni. Na rozdil od prazského Néirodniho divadla byl viak
mezi zahraniénimi autory vyznamnéji zastoupen i Henrik Ibsen. Brno
zacalo v této dobé poprvé vyznamné spoluformovat profil éeské divadelni
kultury, at uz zasluhou umélcl a teoretiku, ktefi z Brna a Moravy vysli
(bratii Mritikové, Leo§ Janacek), nebo ktefi zde zdomacnéli (Pavel Svanda
ze Semdcic, Josef Merhaut, Gabriela Preissova).

Nemalou zasluhu na Svandovych tspésich mél Josef Merhaut, vyrazna
kritickd osobnost ¢eského realismu a také dobry ¢éinoherni soubor.(Hana
Kube$ova-Kvapilovd, Eduard Vojan). Hry severskych dramatikd tohoto
obdobi, které je moZno oznadit jako realistické, jsou vedle her ruskych
autoru uvadény pomérné c¢asto — 24 premiéry z celkového pocétu 63; ne-
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smime v$ak zapominat na tu skutecnost, Ze kazda premiéra méla jen né-
kolik malo repriz, vétSinou pouze dvé nebo t#i.

Severska dramata byla pro toto obdobi aktudlni svymi ndméty, protoze
se v nich objevovalo kritické socidlni stanovisko v zdpase maloburZoazie
s velkoburZoazii a vedle zdpasu socialniho i zapas narodnostni. Pravé pro-
to je ze vSech severskych autortt uviddén predev$im Henrik Ibsen, ktery se
ve své dramatické tvorbé zabyva problematikou psychicky rozporné indi-
viduality, ¢lovéka postaveného mezi sily internich zajmt a vnéjskovych
nutnosti. Resi dobové otazky, ale jejich FeSeni ponechav4 na divakovi a
tim jej nuti pfemys$let spolu s nim. Je dokonalym a nekompromisnim
demaskérem své doby a jeji spoleCnosti. Pravé v jeho dile je spojeno
socidlni citéni s psychologickym realismem a po této strance je ocenlovan
tehdejsi ¢eskou spolec¢nosti. Nevzdava se pravdy, i kdyZ vi, Ze spolecnost
ho za to odsoudi.

Pavel Svanda uvedl v Brné poprvé na ¢eském jevisti Ibsenovu Noru
pod nazvem Vdnoce (1887, pieklad Eliska Pe$kova, hlavni role Hana Kva-
pilova) a reprizoval smichovské nastudovani Nepritele lidu (1887) a Rosmer-
sholmu (1887). Svandovu dramaturgickou iniciativu ocenime teprve tehdy,
uvédomime-li si, Ze uvedl Noru nékolik mésicli po kodanské premiére a
dva roky pted prazskym Nirodnim divadlem a brnénskym némeckym
divadlem. V éeské premiéfe uvedl Svanda také Pani z ndmo#i (1890). Ibse-
nova dramata nepiijala vSak ani brnénska kritika ani brnénské obecenstvo
s takovym pochopenim jako ruské dramatiky. Piikfe je odsoudil i Josef
Merhaut.

Vedle Ibsena je to pfedeviim Bjornstjerne Bjoérnson, ktery svymi dra-
maty (Bankrot, NovomanZelé) se zapalem prosazuje prava délnikd a Zen,
mluvéi malych utladovanych niarodd v Evropé trvale se zapisuje do na-
Sich déjin vystoupenim na obranu Slovaka 1907 —1908.

K inscenacim, které vyznamné piispély svou aktualnosti k problémtm
doby, 1ze v této prvni etapé stalého ¢eského divadla v Brné pocitat jesté
Strindbergova Otce (1911), psaného v duchu ibsenovskych dramat. Od roku
1884 do roku 1917 bylo v Brné uvedeno 28 premiér severskych dramatik,
z toho devatendctkrat Ibsen (étyrikrat Nora, Neptitel lidu, Moiskd panna,
Opory spolecnosti, Divokd kachna, Pani z ndmo#i, Strasidla, Stavitel Sol-
ness, Hedda Gablerovd, J. G. Borkman, Spolek mladjch), ttikrat Bjornson
(NovomanZelé, Bankrot, Kdyz mladé vino kvete) a trikrat Strindberg (Proni
vystraho, Otec, Tanec smrti).

Pro druhou etapu vyvoje brnénské ¢inohry je z naSeho hlediska zajimavé
a dilezité obdobi plsobeni dramaturga Jitiho Mahena na zaéitku, urdita
¢ast ¢innosti $éfa éinohry Rudolfa Waltra v druhé poloving dvacatych let,
a reziséra Jana Skody v jejim zavéru. Co se Mahenovy éry v Brné tyce,
piSe Karel Bundalek: ,Na rozdil od prvni (povale¢né) sezény se skladba
dramaturgického planu podstatné zménila. Jestlize v sezéné 1918—1919
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zaujimaly ze zahraniéni dramatiky prvé misto hry slovanské, pak v dalsf
sezoné se ocitla v popredi dramatika francouzska a severska“.!

Mahen meél velkou osobni zilibu v severskych autorech. Zejména pak
norstf dramatikové se tésili jeho zvlastni prizni — v historickych osudech
norského naroda totiz Mahen shledidval mnoho podobného s na$i vlastni
minulosti. Mahenovy osobni ziliby vsak nebyly rozhodujicim ¢&initelem.
Mahen pokliddal za nutné sezndmit brnénské obecenstvo s vyznamnymi
dily severskych autori nejen pro jejich vyznam kulturné historicky, ale
také proto, Ze se domnival, Ze jejich dila se zabyvaji fadou zdvaznych etic-
kych otazek a Ze mohou prispét k formovani zivotnich nazort ¢eské pova-
le¢né generace. Na norskych dramatech se Mahen snazil ilustrovat gene-
racéni boj, ktery se stal brzdou vyvoje a oporou malomésfictvi. Norské
drama pak pro Mahena predstavovalo dovrseni uréité etapy, kdy po obdobi
spolecenské kritiky ptisel éas pro nastup literatury ,Zivotnich debat®, ktera
vyzadovala od divadka, aby premyslel a zaujal vlastni stanovisko. V této
sezoné se dostava u Mahena do popredi otizka manzelské moralky (Henrik
Ibsen — Pani z ndmofi, Bjérnstjerne Bjornson — Rukaviéka, Gunnar
Heiberg — Balkon). )

Severské drama je také jednou z dramaturgickych oblasti Rudolfa Wal-
tra, ktery jako S5éf ¢inohry uréujici dramaturgii programové, realizuje
snahu seznamovat brnénské publikum s velkymi dily historie dramatu. Za
celou prvni etapu vyvoje brnénské ¢inohry se hralo 28 premiér severskych
autort a v udobi 1926 —1929 bylo hrino 8 her, v roce 1928 étyrikrat Ibsen.
Zasluhou Waltrovou se dostaly na brnénské jevisté dalsi hry jako Brand
(1928), Cisa¥ a Galilejsky (1934) a Nad na$i silu Bjornstjerne Bjornsona
(1926).

Tady je severské drama také prostfedkem Waltrova umeéleckého smé-
fovani, jez nazval patetickym realismem — a vybér velkych dramat svéd-
¢i o zamérnosti volby, nebot skytaji dosti prostoru pro realizaci patetického
prednesu, ktery je zdkladem Walterova herectvi a reZie té doby. Ibsenovy
inscenace byly také rozhodujici pro rist psychologického realistického he-
rectvi jednotlivych predstaviteli: napi. K. Elgart — Sokol si v8im4 ve své
kritice Ibsenovy inscenace Pani z ndmo#i (rezie J. Auerswald) hereckého
rustu Zdenky Grifové: ,,Osou Pani z namori byl vykon sl. Grifové. Sle¢na
mu jisté vénovala mnoho premysleni i prdce, bylf takika definitivni. Vy-
chodiskem uéinila si spravné obrat Ellidin ve dvou poslednich scénach,
poprvé tam, kde ji Wangel upozoriiuje, Ze nepoznala svého Cizince, po-
druhé tam, kde ji dava celou svobodu, kde rusi kup z nesmirné lasky k ni.
Ma-1i ten obrat byt lidskym vykoupenim z nejistoty a ne pouze histeric-
kym zdchvatem, jenz by daval smutnou vyhlidku do budoucnosti, musi
byt Ellidino jadro zdravo a pevné, a viecko kolisani musi byt jen mlhou,
jez muze byt rozptylena poznidnim a dobrou vali. Tak si sleéna Griafova

i Karel Bundédlek: Kapitoly z brnénské dramaturgie, Praha 1967, str. 21.

68



také Ellidu zalozila, jako Zenu silnou, az tvrdou, zatiZzenou jen sny ze sa-
motairského mladi. Ona citi jejich vdbeni — tot doprovod kazdého roman-
tismu — ale citi i jejich hriizu, protoze v hloubi jiZ se kofeny jeji pevné
zachytily ve Wanglové lasce. Proto znéla tak prirozené smutné jeji zpo-
véd, pro¢ ze mu nesmi byt Zenou, proto byl tak vroucné pravdivy jeji
uték k nému o pomoc proti fantomim, a nezarazelo vedle toho, Ze piece
chce po ném i svobodu a propusténi, jez ji ma byt poslednim lékem, po-
slednim stupném poznani. To byly i vrcholy jejiho vykonu (na skile a
poprvé tvari v tvar Cizinci), k nimz stoupala uslechtile tlumenymi grada-
cemi, nevyboé¢iviimi ani jednou v prudsi prizvuk rozharanosti, a¢ jisté by
to byla dovedla, jak dokédzala Minou ve Viné. Uc¢inila Ellidu Zenou sice
chorou, ale velké citové kultury, jez se vzdava drobnych uskokl a tim
i okamzitého aspéchu, jehozZ reflex obecenstvo pienasi do dlani, za to vsak
ziskala ucty, jez pamatuje. Osobitost vykonu zachovala i maskou a ustrojem
a krasné c¢lenénou, jistou mluvou, jez tentokrate skoro uplné vyznéla
jejim tvrdym altovym rejstfikem. Proto se staly napadnéj§imi nékteré
chvile, kdy hlas pozbyl hrudniho ozvuku a zprizdnél v hrdle, a velmi tidké
nahlé prechody do mékkého a hebkého svrchniho ténu, jez nebyly vzdy
ovladnuty. Ale to nebylo jediné, co porusilo vypracovanost jejiho krasného
vykonu.

Vedle Ellidy neni v Pani z namofi tak vyraznych uloh. Premiéra uka-
zala, Ze z nich nebylo vyvaZeno ani to, co v nich je, tim méné Ze by byly
dotvareny. Jedini panové Strnad jako Cizinec a Cerny jako Lyngstrand
byli na urovni hry. Pan Strnad se piizpusobil vplné realnému obrazu
Ellidinu; nehral tajuplnou pfiSeru, nybrZ jen ¢lovéka zaryté a silné vile,
jenZ se stal prizrakem proto, co do ného osamélé divéi mladi vkladalo,
a co pozbylo moci, jakmile se stala uvédomélou Zenou; podeprel tim silné
zdkladni mys§lenku dramatu®.2

Ve druhé poloviné tficatych let usiloval reZisér Jan Skoda prostfednic-
tvim dramatického dila Ibsenova o vyslovené spoleéensky program s poli-
tickou linii. Za sveho kratkého pusobeni v Brné& uved! Skoda dvé Ibsenova
dramata: Nep#itele lidu (1937) a Opory spole¢nosti (1938). Obé tyto insce-
nace jsou oznaéovany za vrcholy Skodova brnénského pusobeni.

V obou predstavenich byla vytvarna spoluprice svéfena architektovi
V. Rostapilovi. Tomu se zvlasté ve scénickém reSeni Nep#itele lidu dobie
podafilo vystihnout SkodGiv inscenaéni zamér: demonstrovat zanik svéta
maloméstakl, plného podlosti a pretvarky, kde hrdina zlstavd se svou
pravdou osamocen. Stejné ostfe zatto¢il rezisér Skoda proti pokrytecké
malomésfacké moralce svou inscenaci Ibsenovych Opor spolednosti.

Po osvobozeni v roce 1945 se zvysil poéet éeskych scén v Brné. Presto
za 36 let vyvoje brnénského finoherniho divadla po druhé svétové vilce
bylo na brnénskych scéndach uvedeno pouze deset premiér z dél skandinadv-

2 Lidové noviny ze 4. 2. 1920, kritika K. Elgarta-Sokola.
63



skych autort a posledni z nich byli Ndpadnici trinu Henrika Ibsena v Di-
vadle bratfi Mr§tik(i v roce 1969.

Divadlo se v této etapé vyvoje stava zalezitosti spolecenskou a zdkladni
otdazkou se stava otdzka spoleéenské aktualizace. Rozhodujici pozornost
byla vénovana dramaturgickému planu, jehoz skladba se snazi vybérem
her angaZovat divaky na politickych problémech doby. Zadny autor neni
nikdy stdle aktudlni pro kaZzdou dobu a znovu je tfeba hledat aktudlnost
jednotlivych dél

V letech tésné povaleénych se objevovala severskd dramata hlavné —
ba vlastné vyhradné — v repertoaru Svobodného divadla, kde feditel
Rudolf Walter pokracoval ve svém diavném usili seznamovat obecenstvo
s vrcholy evropské dramatiky 19. stoleti. Uvedl zde Noru (rezie M. Zejda,
1946), a ve sveé rezii M. A. Nexoho Lidé na Dangaardu (1946) a Pani z nd-
mo7i (1947). Jestlize se vratil pak Tbsen na brnénské jevisté pomérné zihy,
jesté v dobé dozniviani zjednodusujicich dramaturgickych tendenci, zamé-
renych predevsim na soucasné hry s vyrobni tematikou a narodni a ruskou
klasiku, je to jednak zasluhou Miroslava Zejdy, tehdejsiho feditele Stat-
niho divadla, ktery si zopakoval rezii Nory (1955) a potom zasluhou stu-
dentské scény Studia JAMU. Tady dochézi ke dvéma pozoruhodnym po-
kustm piiblizit severské drama, vychazejici z analyzy i kritiky burZoazni
spolecnosti konce 19. stoleti, potfebdm budujici spole¢nosti socialistické.
Prof. Antonin Kurs$ se v roce 1956 v inscenaci Ibsenovych Stradidel po-
kusil otocit celé ladéni dramatu do optimistické polohy, vychazejici slunce
v zavéru jakoby nachizelo Oswalda uzdravujiciho se. Byl to ponékud na-
silny dobovy rezijni vyklad, ktery ostatné nenaSel silu platného umélec-
kého dila, nebot spél védomé proti autorové vystavbé katarze jako vyrazu
cilevédomé budované struktury. Plevova rezie Heddy Gablerové (1959) se
uzZ opird o marxistickou analyzu Ibsenova dila z pera sovétskych autoru,
i o skuteénost, ze se po€alo s vydavanim Ibsenova dila v Knihovné klasika
(svazek II., Praha 1958; svazek IV., obsahujici i Heddu Gablerovou v roce
1959).

Brnénski reZie a dramaturgie vSech zminénych obdobi se pfi vybéru
repertoaru soustredila pouze na nékteré z prednich autort severské dra-
matiky, a to pfedeviim na Henrika Ibsena — 37 premiér z celkového poc-
tu 64 za celé obdobi stalého ¢eského divadla v Brné. Ponékud méné casto
byl uviddén Bjornstjerne Bjoérnson a August Strindberg. Vybér v tomto
duchu byl jisté opriavnény, protoze Ibsen, Bjornson a Strindberg patii
k zakladatelim moderniho dramatu a dodnes se objevuji na scénach pred-
nich evropskych i svétovych divadel. Jsou to autofi, kteti s sebou piinaseji
zaplavu polemik, diskusi, nad$eni i rozhof'éeni.

Ibsen a ostatni seversti dramatikové jsou od zaloZeni stalého ¢eského
divadla v Brné uvadéni na brnénskych scénach témér pravidelné. (Vyjimku
tvofi etapa po druhé swétové vilce.) Provedeni jejich dél neni vSak vidy
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nejlepsi. Herci jsou ¢asto nuceni hrat repertoar tak rdznorody (kocovné
herecké spole¢nosti), Ze je to ¢astokrat na ujmu jejich pfirozenému herec-
kému projevu, nedovedou se napf. vyrovnat s Ibsenovou jednoduchosti,
éasto aZ strohost{ textu. Je to mnohdy i vinou nedokonalého prekladu,
ktery nese podil na neuspéchu provedeni nékterych her. Seversti drama-
tikové byli zpodatku prekladani do éestiny pouze z néméiny a ne z origi-
nilu. Takto vznikly preklad byl reZisérem jesté nékdy neptrili§ citlivé a
vhodné upravovan.

Celkova bilance kritik a recenzi, ale i samotnd éetba jednotlivych dél
severské dramatické tvorby, nam dava uréity obraz o jeji realizaci na na-
Sich scéndch, o problémech rezisérd, hercli, dramaturgti a vytvarnika pfi
jejich nastudovani.

Je mozné pripustit, Ze inscenovani her severskych dramatiki na nasich
scéndach je diskutabilni, Ze kritiky nejsou vzdy jednoznaéné, v nékterych
pripadech dokonce rozpadité az zaporné. Totéz plati i o divackém ohlasu.
Ale nikdy nesmime zapomenout na tu skute¢nost, Ze je tieba znovu a zno-

vu prokazevat aktualnost jednotlivych autorti pro tu kterou dobu.

Chronologicky sled premiér

Datum premiéry Autor Nazev hry Rezisér

3. 10. 1886 B.Bjérnson Novomanzelé

6. 10. 1887 H.Ibsen Nepfitel lidu
19. 10. 1887 H.Ibsen Bili koné

(Rosmersholm)

25. 12. 1887 H. Ibsen Vanoce (Nora)
14. 1. 1890 H.Ibsen Moi'ska panna
22. 3.1893 B.Bjornsoh Bankrot

5. 11. 1895 H.Ibsen Opory spole¢nosti F. Sipek

3. 11. 1900 H.Drachmann Byl jednou jeden kral F. Zvikovsky
27. 1. 1902 H.Ibsen Nora F. Lacina
13. 10. 1903 H.Ibsen Divoka kachna F. Zvikovsky
24. 2.1905 H.Ibsen Nepritel lidu J. Javorédak
25. 11. 1905 H.Drachmann Byljednou jedenkral A. Fryda
23. 3. 1906 H. Ibsen Pani z namofi A. Fryda

2. 11. 1906 H.Ibsen PriSery (Strasidla) A. Fryda
11, 1.1908 H.Ibsen Hedda Gablerova A. Fryda
30. 5.1908 A.Strindberg Prvni vystraha A. Fryda
18. 11. 1908 H.Ibsen Nora
17. 9.1910 H.Ibsen Stavitel Solness A. F. Tfebovsky

3. 11. 1910 B.Bjornson Kdyz mladé vino

kvete J. FiSer

21. 4. 1911 A.Strindberg Otec A. F. Tfebovsky
31. 1.1912 H.Ibsen Spolek mladych A. F. Tfebovsky
27. 4, 1912 H.Ibsen Divoka kachna J. Auerswald

2. 11, 1912 H. Ibsen Nora K. Ji¢insky
24. 4.1913 H.Ibsen J. G. Borkmann K. Ji¢insky,
22. 10. 1914 A.Drachmann Byljednou jeden krdil K. Komarov

8. 10. 1915 H Ibsen J. G. Borkmann
14. 6. 1916 H. Ibsen Strasidla
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Datum premiéry

10. 4.1917
26. 9.'1919

7. 10. 1919
31. 1.1920
24. 3. 1920
26. 4. 1920
28. €. 1920

4. 10. 1920

22. 4.1922

13. 12. 1923
28. 12. 1924
12. 5. 1926
5. 9.1926
21, 4. 1927
8. 1928
20. 1928
16. 1928
20. 1928
28. 1929
19. 1932
24. 1833
26. 9. 1936

. 1937

14.
23. 9.1937

[
[

—
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23. 12. 1938
1. 10. 1940

21. 9.1943
3. 1.1946
23. 2. 1946

14.
28. 1
21.
18.
8.
6.
4.
18.

. 1947
1955
1956
1959
1959
1935
. 1966
. 1969

RO W WD N
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Autor

.Strindberg
.J.Larsen
Rostrup
.Strindberg
.Ibsen
.Hamsun
.Bjornson
.Heiberg

R

0w

Strindberg
Ibsen
Bjornson
Strindberg
Ibsen
Ibsen
Ibsen
Ibsen
Michaelis
Bjoérnson
Ibsen
Strindberg
Ibsen
Holter
Hansen
Ibsen
Bjornson

Ibsen
Ibsen
.Nexo6-
-Andersen
Ibsen
Ibsen
Ibsen
Ibsen
Holberg
Ch.Andersen
Ibsen
.Ibsen

ENI UICAEOPIURNIZZIIPEIPEIHE!

T T

Nézev hry
Tanec smrti

Bunkovy pi‘edhistorie

Blyskavice

Pani z namori
Kralovna Tamara
Rukavicka
Balkon

Pani na Dangaardenu

500 %,

Divoka kachna
Sle¢na Julie
Orory spoleZnosti
Nad nasi silu
Rytmistr

Hedda Gablerova
Stavitel Solness
Brand

Peer Gynt

Erling se houpa
Zemépis a laska
Cisar a Galilejsky
Nejpravdivéjsi sen
Neptitel lidu
Medvédi narod

Gpory spole¢nosti
Kdyz réva znovu
kvete

Pani z namofi
Nora

Lidé na Dangaardu
Pani z ndmofi
Nora

Strasidla

Hedda Gablerova
Nemam ¢as
Vojacek

Peer Gynt
Népa’dnici trinu

Rezisér
J. Auerswald

J. Auerswald
J. Auerswald
V. Stech

V. Baloun

V. Baloun

V. Baloun
L. Pech

J. Auerswald
0. Cermdk
V. Simddek
R. Walter

V. Simdéek
K. Urbdnek
V. Simdéek
O. Cermdk
R. Walter

Z. Rossmann
A. Podhorsky
R. Walter

K. Meinhard
J. Skoda

J. Skfivan

J. Skoda

J. Loksa
V. Koldtor
M. Zejda

R. Walter
R. Walter
M. Zejda
A. Kur§
L. Pleva
J. Jaro$
F. Spirk
M. Hynst
P. Rimsky



