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V. Apokalypticky realismus jako odraz stavu byti ruské spolecnosti

V. 1. Tendence k apokalyptickému realismu v soufasné ruské dramatice

Historické okolnosti a spolecensko-politické klima Ruska, resp. Sovétského svazu poslednich sedmdeséti
let, zplisobily naprosté vykofen&ni mravniho Zivota ruského Elov&ka: dobro bylo zaménéno zlem,
svédomi udavacstvim, laska k bliZznimu laskou ke strang. Nelehky idél sovétského Elovéka naseho
nelaskavého stoleti s jeho bolSevickou revoluci, dv€ma sv&tovymi valkami, 1éty obnovy, obdobimi kultu
osobnosti a ideologického teroru totalitniho reZimu na3el v poslednim desetileti poznamenaném
rozpadem sovétského impéria i svilj vyraz v dramatickém Zanru. Né&kolik sou¢asnych dramatiki —
Michail Ugarov, Marija Arbatova, Alexandr Sepljarskij, Jelena Gremina, Alexandr Zeleznov a Oleg
Jurjev — se spojilo a vytvofilo po¢atkem devadesétych let Tviirci dilnu novych her, jakési sdruzeni
my3lenkove spfiznénych autorii tzv. novych divadelnich her, jejichZ spolenym jmenovatelem je podle
Jeleny Emandesové , bolestivost* zpracovavaného tématu. Ve své stati Dramatika, kterd neexistuje? '*
Emandesovi pie: ,Nelze fici, Ze by &teni t&chto her bylo n&€im pfijemnym. Naopak: ¢lov&k &te a ma
pocit, jako by se snaZil odstranit z t€la zabodnutou tfisku, jako by se mimod&k dotykal nemocného zubu.
Problém vSak spociva v tom, Ze ten zub je jeho. Kdyby alespoii nebolel, kdyby na né&j $lo zapomenout...
ale nejde to...* ¥ Pro &tenafe jsou viechny tyto hry nepfijemné tim, Ze jsou aktudlni, Zivé. Své&t, v némzZ
Ziji postavy uvedenych dramatiki, se totiZ bezprostfedné dotyka i ¢tenédfe: sdileji spolené kolize,
vyplyvajici ze Zivota v nové realité, poznamenané radikilnimi spole¢ensko-politickymi zm&nami
posledniho desetileti, jeZ se mimo jiné promitaji i do hierarchie deformovanych hodnot.

Emandesové nazyva tento eticko-filozoficky myslenkovy proud , literaturou konce svéta“."® Jurij
Ajchenvald pouZiva k oznaceni téhoZ v kontextu dramatické tvorby Venedikta Jerofejeva termin
~apokalypticky realismus*, nebof spole¢nym motivem téchto divadelnich her je to, Ze reflektuji
sou¢asnou ruskou realitu jako d&ni evokujici eschatologické udalosti.

Pod tlakem bliZiciho se konce druhého tisicileti se nabizi paralela mezi novozékonnim proroctvim,
kdy ,.pro lidskou zvricenost zajde zemé i v§echno na ni*“,'* a atmosférou novodobé historie.

V roce 1917 Vasilij Rozanov ' ve svych listech, jeZ v souvislosti se sv&tovou vélkou a revolu¢nimi
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V. Apokalypticky realismus jako odraz stavu byti ruské spolednosti

udélostmi probihajicimi v Rusku mezi tinorem a fjnem 1917 nazval Apokalypsa nasi doby
(«Anoxaauncuc nawezo epemenu»), napsal; ,....Rusko se rozpadlo za dva dny. Nanejvys - za tfi.
Ani novou dobu nebylo moZné zrusit tak rychle, jako se zrusilo Rusko. Je zardZejici, Ze se zhroutilo
najednou a celé, rozpadlo se na kousky. Pfitom k takovému otfesu dosud nikdy nedoslo, ani za
velkého stéhovdni ndrodii, nebot to zabralo celou epochu - dvé tfi stoleti. Nam na to stacily tfi dny,
a zda se, Ze dokonce jen dva. Zmizela fiSe, zmizela cirkev, zmizela armédda a zmizela délnicka tfida.
A co ztistalo? Kupodivu - docista nic...” '*'

V kontextu radikilnich spoleCensko-politickych zmén, které se odehraly nejen v Rusku, ale
v celosvétovém méfitku, na pozadi soucasnych nesmysinych vale¢nych konfliktii vyprovokovanych
rasovou nendvisti se nabizi paralela mezi apokalypsou a koncem dvacitého stoleti, mezi b&snicim
Boretikou, Osv&timi, gulagem ¢ aktualnimi krvavymi udélostmi v Cegensku.

Domnivam se, Ze ve vy3e uvedenych souvislostech lze Jerofejevovo apelativni dramatické dilo
povaZovat za profétické vzhledem k obecné platnosti a nad¢asovosti etického poselstvi jeho
my3lenkového obsahu, jenZ neni ni¢im jinym neZ varovanim podloZenym historickou zkuSenosti.

Jerofejev ve svém filozofickém pojeti d&jin jako katastrofického divadla, jako totilniho rozpadu
kffestanské civilizace, tedy jako konce ¢asi, jako probihajici apokalypsy, vySel ze svétonizorového
systému Vasilije Rozanova, jehoZ spisy dobfe znal. Pfipomefime si Jerofejeviiv text komentujici
myslenky tohoto filozofa, esej Vasilij Rozanov ofima excentrika. Obdiv k burcujici i oCistné sile
Rozanovovych kontroverznich stati i k netuctové osobnosti jejich tviirce je zjevny ze slov, jimiZ tohoto
myslitele charakterizoval: ,,...Pod&s s tim nejn&Zné&j$im srdcem, hypochondr, mizantrop, hrubian sloZeny
vyhradné z nervll bez sebemeng3ich pfimési, ktery zacinal s paskvily, jen co fe€ pfiSla na to, k Cemu jsme
vzhliZeli s chv&jivou tctou, a pél panegyrika viemu tomu, ¢emu jsme se vysmivali, - a v§echno s tak
idedlni systemati¢nosti a naprostym nedostatkem systému ve vykladu samém, se zlobnou soustfedénosti,
s n€hou louhovanou na ¢emé Zluci a s ,metafyzickym cynismem°... A v3ech t&ch Sestatficet jeho dél, od
nejtlustlich k nejutlej¥im, se mi vbodlo do dule — a ted z ni tr€i jako tfi tucty $ipi v bfiSe svatého

Sebestidna.” 2 Apokalyptické podobenstvi, divadlo historie, se rozpoutivé v zav&redném patém d&jstvi
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V. Apokalypticky realismus jako odraz stavu byti ruské spoleénosti

ValpurZiny noci, jemuZ symbolicky pfedchizi n€kolik minut hudby, kterd — fe€eno slovy autora:
...Henoxoxcan Hu Ha Wmo u noxoxasn Ha 6ce, Ymo y200HO: NOMECh 2PYIUHCKUX N€32UHOK,
Kacghe—wanmanubIx manyeas Hawana eexa, OypayKo20 écmynieHun xk napmuu Bapaaama e onepe
Mpycopacikoeo, kan-Kxarnoe u k3Kk—yokoa, poccutickux 6arazaHKbIX RAACOB U CAMbIX OpasypHbIX

MOMUBOG U3 MAOLAPCKUX Onepem 8pemeru KpyuieHun Aecmpo—-Benzepckoli monapxuu.'®

...NepFipomind nic a zdroveri pFipomind vse: je to smés kavkazskych lidovych tancu, Santdnové
hudby pocdtku stoleti, trapné predehry k Varlaamové partu z Musorgského opery, kankdnit a ruskych
Jjarmar-ecnich tancit a nejfiznéj$ich melodii madarskych operet obdobi rozpadu rakousko-uherské
monarchie. (Pfeklad: I. R.)

Jedna se o jakousi bizamni smés hudebnich Zanr a autorl celého svéta, symbolicky
pfedznamendvajici skute¢nost, Ze pfedstaveni, které zaZne, se netyka jen postav Jerofejevova dramatu.
Scénick4 poznimka ,,Predstaveni zadina. Uastni se ho vichni v&etn® vedouciho komsomolské skupiny
Pa3ky Jeremina.” '** ponechiva vyklad toho, kdo jsou vSichni, otevfeny. Mohou to byt jak postavy
dramatu, tak jeho &tendéfi, &i vichni ti, ktefi n¥jakym zpisobem ovlivnili nebo ovliviiuji chod své&tovych
d&jin. Fantazmagori¢nost nasledujiciho ,.divadelniho z4Zitku“, pfedstaveni, jakéhosi, obrazn& fegeno, reje
ValpurZiny noci, v niZ se stfetdvaji sily zla se silami dobra, je umoctiovina velmi podrobnymi scénickymi
poznimkami, stimulujicimi ¢tenéfovu fantazii tak, aby mohl ve své mysli proZit plnohodnotné
pfedstaveni, nezavislé na scénické realizaci dramatické pfedlohy. V tomto sméru tragédii Valpurfina noc
aneb Komturovy kroky vysoce ocenil napf. Oleg Jurjev, ktery patfi k vyraznym autorskym osobnostem
soucasného ruského dramatu. V rozhovoru pro Zasopis Svét a divadlo fekl: ,....Cetl jsem mnohem vice
divadelnich her, neZ jsem vidél pfedstaveni. Ponechame-li stranou klasiku, jak ruskou, tak zahrani¢ni, pak
vysoce hodnotim Valpurfinu noc Venedikta Jerofejeva. [...] Myslim si, Ze nikdy v d&€jinich ruského
dramatu nepsalo hry majici samostatnou literdrni hodnotu takové mnoZstvi autorl jako dnes.“ '**

V Apokalypse veSkeré lidstvo umir4, aby oli$t€no od hfichu znovu vstalo z mrtvych: ,,Uprostfed
naprosté zkazy, za padajicich hv&zd a pod nebesy, jeZ zmizela, jako kdyZ se zavfe kniha, vznikne
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vSechno nové. Nebesa pominou a pomine zemé a bude viechno nové, ni¢emu dfiv&j$imu nepodobné.* '*
I Jerofejev chipe smrt nikoli ve smyslu definitivniho konce Zivota, ale jako moment ofistny, katarzni.
Postavy tragédie ValpurZina noc aneb Komturovy kroky nevédi, Ze umiraji, netusi, Ze nadchazi
,<schaton”, ale jakoby pouze odchézeji do jiného - svobodného - svéta, kam jsou pfevadény Gurevicem.
Stafifek Vova, ktery podlehne smrtelné divce osudového nédpoje jako jeden z prvnich, je volan zpét
svym nerozlunym pfitelem Koljou, prosicim jej, aby na né&j po€kal, protoZe divka Gurevi¢ova nipoje
nedoséhla v jeho t€le jeSt€ osudového mnoZstvi.

Koljovy obavy ze smrti, a nejen jeho, ale i ostatnich postav, jsou rozptyleny Gurevi¢ovym pfislibem
zitfej§i svobody a pfipitkem na ,.svaz srdci poslu$nych osudu‘."’

Venedikt Jerofejev programové ni¢i svym apokalyptickym realismem obecné pfijaté pravidla
a konvence logiky udalosti. Skute¢nost se v tragédii ValpurZina noc aneb Komturovy kroky jevi jako
mezera v chipéni, jako mela, v niZ lze st€Zi rozpoznat, kde je nahofe a kde dole. Domnivam se, Ze
,»odklon od priméatu rozumu a logiky* (viz Jean Dubuffet, kapitola . 5.) je jednim ze signifikantnich
znaki Jerofejevova apokalyptického realismu. Dalsim z vyraznych rysi tohoto typu realismu je,
vyjdeme-li z tragédie ValpurZina noc aneb Komturovy kroky, jeho mravné apelativni vyznam.

Nikolaj Berdajev ve svém utlém spise nazvaném Filozofie lidskeého osudu napsal: ,.Disledkem
negace vy&&iho principu je to, Ze ¢lovék se pak osudové podrobuje nizkym, a nikoli nad-lidskym, ale
pod-lidskym principim. To je nevyhnutelny diisledek celé dlouhé cesty ateistického humanismu
v novych dé&jinach. '**

Ani na konci dvacitého stoleti neztratila tato my3lenka, obsaZend mimo jiné i v Jerofejevove

dramatu, nic ze své aktualnosti.

V. 2. SyZet tragédie Valpurfina noc aneb Komturovy kroky jako historickd anamnéza zla

dvacitého stoleti

Wolfgang Welsch hovofi ve svém spise Asthetisches Denken (Stuttgart, 1991) o tom, Ze ,,povinnosti
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uméni je rozbijet tradi¢ni umeélecké obrazy asto bo¢nimi, vedlej3imi cestamni, a tim zpiisobovat jejich
ménitelnost, vytrhavat je z dosud bezpeCného opevnéni jejich estetiky*.'”

Pro um&ni naSi pfitomnosti vytvafi ve vyZe uvedeném spise ,,postmoderni model*, ktery
charakterizuje jako ,,spojeni, vzdjemnou souhru a provazanost estetiky a anestetiky“.'® O uméni naeho
stoleti hovofi Wolfgang Welsch jako o uméni, jemuZ se ,estetické jako takové stalo podezfelym a které
estetickych navykum — jak kaZdodennim smyslovym, tak i tém vzniklym prostfednictvim umélecké
tradice — zasadilo radikalni fezy*."" Tuto svoji tezi demonstruje na slavné Buiiuelov& scéné Andaluzsky
pes z roku 1928, v niZ ostfi biitvy provadi pfitny fez okem. Prototypem anestetiky modemiho uméni se
podle Welsche stavad Marcel Duchamp, ktery o svych Readymades prohlasil, Ze jejich volba byla
zaloZena ,.fakticky na Gplné anestezii*.' ,,Od té doby*, piSe Wolfgang Welsch, ,,toto uméni pracuje na
prekrogeni smyslového, na rozchodu s estetickym, na pfechodu ke komplexnim zdvojenym pohybim
estetiky a anestetiky. Domnivam se, Ze v naSem stoleti to tvofi jeho impulz a jeho relevantnost. Na toto
uméni jiZz neni tfeba aplikovat otazku estetiky a anestetiky, nebot uZ dévno tvofi jeho Zivotny nerv.* '*

SyZet tragédie ValpurZina noc aneb Komturovy kroky by bylo moZné v symbolické roviné
interpretovat jako historickou anamnézu zla na3eho stoleti. Jerofejevovo drama je bolestivym,
bufiuelovskym pfi¢nym fezem tim, co Berdajev nazval ,,podivnou a zdhadnou tragédii lidského
rodu*,' jelikoZ symbolem zla ve dvacéitém stoleti jsou, jak piSe soucasny filozof Viclav Bélohradsky,
~fady Zidovskych obéti holocaustu, lidé stojici spofadané v nekone¢nych fadich se zavazadly
stanovené vahy v rukou, vyvolavani jeden za druhym a za%krtavani na seznamu peclivé pfipraveném
pilnym stitnim zaméstnancem odboru pro definitivni fe3eni “.'* Tyto tragické udalosti novodobé

historie jsou evokovany jednou ze zdvérecnych scén, v niZ Borefika ubiji Gurevice:

bopenvka (3a noau smacxusaem I'ypesuqa 6 cepeduny nasamot. Caenuyy u 3pumento noumu
Hu4e20 He 8uoH0. Bopenvike sudno ace.). Hy, kax noxwueaem, enuda?... Tockyem no
kpemamopuro? ... Bontwuee sawe naemal... (Cepua yoapoe 8 60k uau 8 20108y maxenvim

b6omunkom.) Manro eam 6bino kpemamopues!... Bcex aedb onoun, ccapb eépelickan. Beex! '™
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Borerika (za nohy vlece Gurevice doprostied nemocniéniho pokoje. Slepec ani divdk téméF nic nevidi.

Borerika vidi v§echno.): Tak jak se mdme, vSivdku?... Stejskd se ndm po krematoriu?... To vase
plemeno hadil... (Série kopanci téZkou botou do slabin a do hlavy.) Krematoria byla pro vds

mdlo!... Vidyt jsi vSechny otrdvil, $§Spino Zidovskd. VSechny! (Pfeklad: 1. R.)

Jednou z mySlenkovych subvrstev Jerofejevovy tragédie je i tzv. Zidovska otdzka. Vitalij
Dmitrijevskij ve své uvaze Rusti Zidé napsal: ,,_Zidovské otizka v Rusku neni v sou¢asné dob&
problém ani rusky, ani Zidovsky. Je to otdzka spjata s drovni na$i kultury, jakysi prubifsky kdmen
demokracie.“ '’ Toto téma se stalo znovu aktualnim a zaCalo se pozvolna objevovat na ruské scéné
v poloving osmdesatych let. Jerofejevova tragédie ValpurZina noc aneb Komturovy kroky byla jednou
z prvnich divadelnich her, které v daném obdobi, v historickych a filozofickych souvislostech,
Zidovskou otazku reflektovaly. Trvalo viak je§t€ nékolik let, neZ byl ruskymi dramatiky a reZiséry
pfekonan tichy, av3ak pfisny zékaz, tabu tohoto tématu. Judaisticka problematika se znovu objevila
a vyvolala velky divicky ohlas po¢itkem devadesitych let.

Abychom se pfFili§ nevzdalili od tématu prace, zminim se jen o jedné osobnosti, kterou povazuji
v souvislosti s dramatickou reflexi Zidovské problematiky za jednu z nejzajimavéjSich: o Olegu
Alexandrovi¢i Jurjevovi (podrobnéji o jeho tvorbé viz ptiloha) a jeho divadelni hte Maly pogrom
v nddraZnim bufetu («Manenbxuii nozpom 6 cmayuonnom 6ygpeme»). Toto drama napsal Oleg
Jurjev v roce 1984 a oznadil ho podtitulem Mald Zidovskd tragédie, coZ, jak autor v textu poznamenal,
»Z hlediska Zinru znamen4 totéZ co mala tragédie*.'*® Vznik zmin€ného dramatického dila Casove
koinciduje s dobou, kdy Jerofejev za&al psét tragédii ValpurZina noc aneb Komturovy kroky.

Jurjevova hra Maly pogrom v nddraZnim bufetu je n€kolikandsobnym ,,divadlem na divadle”. Hra
je svou tradi¢ni judaistickou tematikou dosti tradi¢ni (pfesnéji fe€eno - tradicionalisticka) a zarovei -
svou strukturou - velmi netradi¢ni. Jako by bylo nutné pogrom dvakrat zpochybnit (pomoci
Zidovského a ruského ,.divadla na divadle*), aby se stal skute¢nym; aby byl divdk donucen vzit jej

vazné. Na zédklad€ toho, Ze nic nenf jisté, pravdou se stavé vie.
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Ackoli Jerofejevova tragédie Valpurfina noc aneb Komturovy kroky byva v nékterych pramenech
oznafovéna jako pretext ruského postmoderniho dramatu, patrné jako dusledek prvenstvi, jeZ je
pfisuzovano v prozaickém Zinru poem& Moskva - Petusky, nebyla, jak vyplyvé z vySe uvedeného, ve své
dobg jedinym dilem daného Zanru reflektujicim Zidovskou problematiku ogima postmodemni estetiky.

O spiiznénosti obou tragédii, Valpurfiny noci a Malého pogromu v nddraZnim bufetu, nejen na
trovni zpracovaného syZetu, ale téZ v rovin€ pouZitych tvir¢ich metod, sv€ddi i fakt, Ze byly vedle
sebe zafazeny v roce 1990 do sborniku Osm nepéknych her (« Bocemb Hexopoutux nbec»,

Mockpa 1990.), prvniho ruského oficidlniho vydéni dramatickych dél, jeZ bychom vzhledem ke
znakim, které vykazuji (dekompozice tradi¢ni struktury Z4nru, polyvariantnost interpretace, ironie,

radik4lni eklekticismus, polyformnost myslenkovych vrstev), mohli nazvat postmodernimi.

V. 3. Filozoficky systém N. Berdajeva jako mySlenkova baze tragédie ValpurZina noc aneb

Komturovy kroky

Pro literarni dilo postmoderny je pfiznacna pfitomnost vice perspektiv, vice zomych hli, mnoZina
pohledi, pfi¢emZ Z4adny z nich neni nadfazeny, viechny jsou stejn& dileZité. Jednou z vyznamovych
vrstev tragédiie ValpurZina noc aneb Komturoyy kroky je hledani odpovédi na otazku dal3iho, nejen
historického, ale pfedevsim duchovniho vyvoje Ruska. Tento fetézec autorovych my$lenkovych
postupii je zfejmy z dialogl dvou postav pokoje &islo tfi: Gurevite a Prochorova, které se ve Ctvrtém
a patém déjstvi stavaji platformou pro vyjadfeni Jerofejevovych avah.

Svymi filozofickymi reflexemi, které tvofi jednu z mySlenkovych rovin tragédie ValpurZina noc
aneb Komturovy kroky, neziistava Venedikt Jerofejev v daném Zdnru osamocen. Tendence
k promysleni filozofické otazky dalsiho osudu Ruska a moZnych perspektiv osudu ruské duse je
u sou¢asného ruského dramatu, at uZ v sob& obsahuje prvky postmoderni estetiky, ¢i nikoli, zjevna.
Polemikou s paradoxy spoleenského vyvoje je napfiklad hra Alexandra Sepljarského T¥eti Rim

(«Tpemuii Pum», 1992), jejiz d&j se odehravi ,,v sibifské vesni¢ce nasich dni“.'*® Tento myS$lenkovy
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proud uplatiujici se v sou¢asném ruském dramatu ma svoji socialni a kulturn& politickou
determinaci, svou vnitini logiku, nebot kaZdé umélecké dilo, at uZ to diva jeho autor oteviend
najevo, Ci nikoli, je, jak poznamenal v souvislosti s romdnovym Zénrem A. Prieto, ,,vyrazem své
epochy*“."” Tragédie ValpurZina noc aneb Komturovy kroky je svébytnym polyfonnim uméleckym
dilem, které — stylizovano autorem do postmoderni burlesky - je reakci literatury na obdobi
duchovni a hodnotové krize soutasného svéta a které odraZi komplikovanou realitu Ruska na prahu
tfetiho tisicileti. Autoriv tragicky Zivotni pocit nachazi vyraz v jedné ze zdv&recnych replik, kdy se
Gurevi¢ obraci k Prochorovovi a o soutasném sv&t€ mluvi jako o ,,sv&t€ stiZeném morem®, jehoZ

spasu vidi ve vife v Boha, v ,sile kfize*:

Lypesuu. ... Bce pasro aedb, nuxmo 3a Hac He 6y0em cnacambo 3a4ymaennbui mup! H v, ace,
- nupys, ne aabuvisaiime o wyme! [...] Iup - amo xopowo, Ho ecmb Geui NOBANCHEE, HeM NUP.
Tenepan Xeiiz. U aepyiime 8 koHeuHOe PYCCKOe MOPHECMBO, NOCKOAbKY C HUMU - KDECMHAA

cuaa, u Huyezo 6oabiue. C Hamu - 6ce ocmaavroe!l...""

Gurevic: ...VZdyrt je to stejné jedno, nikdo z nds nebude zachrariovat svét stiZeny morem. A vy, vy
vSichni — nezapominejte v dobé hodokvasu na mor! [...] Hodokvas je dobrd véc, ale jsou véci
duleZitéjsi nezli hodokvas. Generdl Haig. A véite v konecné ruské vitézstvi, protoZe s nimi je jen sila

kFiZe a nic vic. S ndmi je vSechno ostami!... (Pfeklad: I. R.)

Pred vice neZ tfemi &tvrtinami stoleti napsal Oswald Spengler jako reakci na marxisticky ateismus,
jimZ bylo v Rusku nahrazeno pravoslavi, Ze sou¢asné ruské duSe je psychologicky chaos, kde se Bith
pozvolna méni v dibla."™ Jednou z mnoha moZnosti interpretace mySlenkového jadra Jerofejevovy
tragédie by mohlo byt i chépani této hry jako nadasové paraboly podavajici svédectvi o tom, Ze neni-li
duse ruského €lovéka naplnéna virou, kterd byla vZdy tradi¢ni soucasti ruského byti, zapliiuje se zlem.

Tato my§lenkova vrstva tragédie ValpurZina noc aneb Komturovy kroky je intertextovymi
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vazbami propojena s filozofickym systémem Nikolaje Berdajeva, jenZ patfil (jak dokladaji zaznamy
v denicich) k Jerofejevovym oblibenym, ndboZensky a existencidlné orientovanym filozofam.

Berdajevovo chipani filozofie d€jin vychazi z tradic ruského my3leni, které proslo pokuSenim
socialismu. V déjinach nevidi ani tak tzv. objektivni zdkonistosti, jako spile osud ClovEka. SnaZi se
nikoli jen konstatovat spoletenské jevy, ale jit aZ na konec, na okraj propasti lidského mysleni a lidské
existence. Berdajevovi se jiZ v prvni tfetin€ dvacatého stoleti podafilo identifikovat a analyzovat jevy,
které prave nyni, na sklonku stoleti a tisicileti, kulminuji. Domnivam se, Ze pravé€ pro svij proféticky
charakter se stala jeho filozofie Jerofejevovi natolik blizkou, Ze ji svym typickym provokujicim
zpuisobem zapojil do intertextové vrstvy tragédie ValpurZina noc aneb Komturovy kroky.

Berdajev vnimal vale¢né a revolu¢ni udélosti prvnich dvou desetileti naSeho stoleti jako krizi
lidstva. V této souvislosti napsal: ,,V poslednich plodech novych dgjin vidime podivnou a zihadnou
tragédii lidského rodu.* '™

Duchem Berdajevovy filozofie je prostoupeno predeviim ziv&re¢né, paté dg€jstvi tragédie
ValpurZina noc aneb Komturovy kroky. Pocit zmaru, jenZ autora — ohlédne-li se zp&t za déjinami
lidského spoledenstvi dvacétého stoleti — provazi, je umoctiovdm prostfednictvim sarkasticko-

tragické antiironie (viz kapitola VI. 2.):

I'ypeauy. A ecau nem Jluccabona - noHammoe 0eno, OCmManbHble KOHMUHEHITbL
nposaausatomca camu coboii... Hauunan c aauamcrkozo Bocmora. 3mo nazy6roe

u 3a06elyee CKonaeHue Hewucmom - He umeem npasa 6bimb! Bom sam socmounan HaOnUch
HAa KamHe, Ha02pobHan, - u 8edb Easanzeabckux epemen! - « Bceobuuii arobumey, on 6oia
noaow o4aposarus. He waon nurxozo, ucmpebun on acex 6e3 ocmamia». (Cmex 8 3ane.) Hy,
Ymo npukaxceme 0eaams ¢ maKumu Hapooamu? A Huvezo He Oeaamv! OHU UIOOXHYM camu
no cebe. Y Hux mo u 0eno spoxouym Oemopagureckue 63pvlavl, PypyHKYae3bl, XUPOCUMBL,
HAnaambl, HazAcaKu, u 8006we xpams Hevezo. Camu no cebe - muxo sbimpym, 0aa

ouunjerun 3emau u Hebec! A ece ocmaabroe 0oeepuuum Kaeuyedoti Inyedarum, epol3Ha
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MADKCUCICKUX OUKmMamyp u Man4xcypcrkan auxopaoxa. bausamca cpoxu Bozoariun!

Buinbem no maxomuvroti, oopozue cobpamvs, umolut npubausums smu cpokul...'"”

Gurevic: .. A je jasny, Ze neni-li Lisabon, ostatni kontinenty zmizej samy od sebe... asiatskym vychodem
pocinaje. Toto zhoubné a neblahé nakupeni Spiny nemd prdvo existovat! Treba tenhle vychodni ndpis
na ndhrobnim kameni, ktery pochdzi uZ 7 evangelického obdobi!: ,, Byl okouzlujici a vSichni jej
milovali. NeSetFil nikoho, hubil v§echny beze zbytku!" (Smich v sdle.) Tak co byste udélali s takovymi
ndrody? Nic! Chcipnou samy. Pordd u nich dunéj populacni exploze, furunkolozy, HiroSimy, napalmy,
Nagasaki — a navic: nemaj co Zrdt. Samy od sebe tiSe vymiou, aby se ofistila zemé i nebesa! A v§echno
ostatni dovrsi klistovd encefalitida, rvacky marxistickejch diktatur a mandZuskd horecka. BliZi se chvile

Odplaty! Ddme si po frtdnkovi, drazi bratfi, abychom tuto chvili pribliZili!... (P¥eklad: 1. R.)

Berdajev byl pfesvéd¢en Ze ,.Rusko vejde do svétového Zivota jako rozhodujici sila”.'™ St&Zi
mohl tento humanisticko-kfestansky orientovany rusky filozof pfed téméf sto lety tusit, jakymi -
dasto aZ zridnymi - cestami se bude ubirat vyvoj ,,vyvoleného slovanského naroda®,' jak Rusko ve
svych dvahich Casto nazyval. V roce 1914 - v souvislosti s udalostmi prvniho sv&tového véleCného
konfliktu — Nikolaj Berdajev napsal: ,,JiZ nyni lze pfedvidat, Ze v disledku této valky se Rusko stane
definitivné Evropou v takové mife, v jaké Evropa uzni duchovni vliv Ruska na sviij vnitfni Zivot.
Odbiji hodina sv&tovych d&jin, kdy se slovanska rasa v ele s Ruskem pociti povoldna k dominantni
liloze v Zivot& lidstva. Pokrocild germéanska rasa se vyCerpd v militaristickém imperialismu. [...]
Uskute&néni sv&tového poslani Ruska viak nelze pfenechat svévoli Zivelnych déjinnych sil.
Nezbytné je tvuréii dsili narodniho rozumu a nirodni ville. A jestlize narody Zipadu budou nakonec
nuceny uvidét tuto jedinou tvaf Ruska a uznat jeho poslani, bude je3t€ nejasné, zda my sami si
uvédomime, co vlastné Rusko je a k ¢emu je vyvoleno...** '

Nehled& na Jerofejevovy zjevné sympatie k tomuto filozofovi najdeme v textu ValpurZiny noci

i takova mista, kterd jsou — podloZena historickou zku3enosti dvacitého stoleti — zjevnou parodii
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Berdajevowych nédzori tykajicich se dal§iho vyvoje Ruska. Dostate¢n€ vymluvnym pfikladem je
Gurevi¢av nésledujici monolog, kterym navazuje na jednu ze svych pfedchazejicich replik

o ,,smrdutém Zipad&“,"” kde vSichni ,,upinaji sviij pohled k Rusku a pfemy$leji*:'”

TI'vpesuy. la Oywumbp-mo noxa 3avem? Tak yxc cpa3y u - dywums! Mupomseopree nac - Hem
cpedu Hapooos. Ho ecau onu u 0anvuie 6y0ym cOMHEBAMBCA 8 IMOM, MO 8 CAMOM Oalrcaliuem
6yoyuiem OHYU U BNPAMb NONAAMANMCA 34 CB0€ Hedoaepue K Hauemy mupoaobuso. [...] Hm,
dpuyam, 3nasum, Hannesamb Ha 4yxcyio 6e0y. [...] Hem, uvi He makoswt. Tyxan 6eda - smo
u Hawa 6eda. Ham 0eao ecms 00 4106020 8300xa u cnams Ham Hexoz0a. Mt yice docmuzau
8 IMOM MAKOIL HEYCLINHOCMU U NOAHOMOHHOCIU, MO MONCEM AUUUMD K020 Y200HO He

MOoAbKO 8300Xa, MAXEN020 8300Xa 3a CMEHOIL, - HO U 8000ue 8300xa u ebtdoxa...'®

Gurevi¢: Ted $krtit? Procpak tak ndhle?! Neni mirotvornéjsiho ndroda, neZ jsme my. Ale jestli oni

o tom budou i naddle pochybovat, tak v nejbliZ§i budoucnosti na svoji nedivéru v nasi mirumilovnost
opravdu doplatédj. [...] Jim, frickim, je lhostejny cizi nestésti... [...] Ne, my nejsme takovi. Cizi
neStésti — to je i nase nes$tésti. My se zajimdme o kaZdej povzdech, ani na spani nemdme ¢as. Jsme

v tom tak nevinavni a dosdhli jsme takovych pravomoci, Ze miuZeme zbavit kohokoliv nejen

povzdechu, téZkyho povzdechu za sténou, ale nddechu i vydechu vitbec... (Pfeklad: 1. R.)

Podstatou Jerofejevovy estetiky je destrukce reality ve zvoleném obrazovém systému dila i jeho
sémantickd mnohoznac¢nost, kterou nas autor provokuje, divd nim podnéty, vede nas k zamy$leni.

Paradoxnost a antinomi&nost ruskych d&jin zanechaly stopy i na tvafi Ruska, ktera je, jak piSe
Nikolaj Berdajev ve svych dvahéach na sklonku druhého tisicileti stale aktualnich: ,,Stejn& rozdvojena

jako tvaf Dostojevského a probouzi zcela protikladné pocity.“ '
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