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Frantisek Vieticka: RADUZ A MAHULENA JULIA ZEYERA

Raduz a Mahulena Julia Zeyera

FRANTISEK VSETICKA (OLOMOUC)

Devadesata léta 19. stoleti znamenaji ve sféfe dramatu nastup drama-
tické bachorky symbolistniho a novoromantického zaméfeni. Na evrop-
ském kontinenté se ptiblizné ve stejnou dobu objevi trojice tvircd, ktefi
uvedou v Zivot tuto neb&Znou Zinrovou formu. Patfi k nim Gerhard
Hauptmann, Maurice Maeterlinck a Hugo von Hofmannsthal. Kazdy
vpongkud jiném spoleCenském a uméleckém prosttedi se obraci
k dramatické fabuli, jeZ ma zprostfedkovat autoriv ponor do psychy svych
postav, ktera je ponejvice velice pfibuzna duSevnim stavim a pochodim
jejich soudasnildi. G. Hauptmann pfichazi s hrami Hani¢éino nanebevzeti
a Potopeny zvon, M. Maeterlinck piSe dramata Princezna Maleine a Sedm
princezen, v Rakousku pak H. von Hofmannsthal uvadi hry Bloud a smrt a
O dem snila nevésta. Nékterd z téchto dramat jsou u nas pfekladana a uva-
déna.!

Pohadkova dramaticka vypovéd’ symbolistni a novoromantické raZby
inspiruje i tviirce domaci. Roku 1897 mé na scéné Narodniho divadla pre-
miéru Princezna Pampeliska Jaroslava Kvapila. Rok pfedtim Julius Zeyer
piSe a casopisecky v Kvétech publikuje dramatickou bachorku Radiz a
Mahulena, kterd méla premiéru 6. dubna 1898 rovnéz na scéné Narodniho
divadla. TéhoZ roku vysla také kniZné.

J. Zeyer namétove &erpal ze slovenskych lidovych bachorek, zejména
ze Slovenskych pohddek a povésti BoZzeny Némcové. Inspiraci z této ba-
choreéné sféry pak spojil s antickou baji o Prometheovi ptikovaném ke
skale, s namétem, jenZ je odvozovan ze starobylych povésti iranskych na-
rodd.

Vidéi téma své hry vloZil Zeyer do st svému protagonistovi Radizo-
vi, ktery v 2. d&jstvi oponuje krdlovné Runé slovy: ,,Je ldska mocnéjsi nez
nenavist... " Tuto st&Zejni myslenku opakuje v zdvéru hry Mahulena: ,,Je
ldska silnéj$i nez vSechna nendvist a milovdni kletby mocnéjsi! “*> Dvakrat
vyslovenou vétu-téma Zeyer tektonicky zdiraznil tim zpisobem, Ze ji
umistil do koncovek jednotlivych dé€jstvi — do koncovky 2. a 4. dé&jstvi.
Navic ji zvyraznil tim, Ze vétu dal pronést st€Zejnim postavim dramatu.
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Introdukce hry ma snovy raz — Raduiz spi v lesnatém tatranském tdoli
a zda se mu nepokojny sen, ze sna blouzni o tryskajici horké krvi. Posléze
procita, ale v3e daldi se odviji jako sen. Nejen introdukce dramatické ba-
chorky, ale bachorka celd mé charakter snu.’

Zeyerova pohadka do sebe vstfebava dal3i pfibuzné Zanry — hned
v introdukei je jim hadanka. Predstavuje ji Vratkova hadanka o tfech gro-
§ich. V daném ptipad& spoluutvaii hadanka introdukei dramatu, jindy mi-
Ze spoluutvaéret strukturu celé hry (Gozziho Turandot).

Dalibor Tureéek pfi zmince o tvaru Radiize a Mahuleny poznamenava,
Ze Zeyer ,, rezignoval na ¢élenéni do vystupi i vyjevit, a tim text i po strdn-
ce grafického rozvrieni priblizil normdm epické poezie“.* K tomu je tteba
dodat, Ze Zeyer si byl ziroveir védom, Ze v Radizi a Mahulené jde
o dramaticky text, a proto v ném kladl diraz na sté€Zejni syZetové momen-
ty, zejména na moment prvniho napéti, moment vrcholného napéti a mo-
ment posledniho napé&ti.

Momentem prvniho napéti je vyjev, vnémZ krilovna Runa oznaci
Radize za zlogince, ktery zabil posvatného jelena (,, To byl on, ten zlo-
syn!*). K tomuto vyjevu dojde jesté v Radiizové nepfitomnosti.

Kletba Runy z konce 2. d&jstvi pfedstavuje moment vrcholného napéti.
V daném piipad€ tento moment zaroveii pln& odpovidd vystavb& drama-
tického textu, nebot’ to, co v pohddce nebo komedii vrcholi tragicky ¢i ne-
piiznivé, konéi v klasickém dramatu zcela opaéné.

Momentem posledniho napéti je posléze scéna, v niZ krdlovna Nyola
zatne sekyru do topolu. Zeyer ji vloZil do zavéru 4. déjstvi.

Stoji za povSimnuti, Ze hybnym ¢initelem v zavaZnych syZetovych
momentech jsou matky obou hrdinti. Runa a Nyola jsou v dramaté daleko
aktivnéjsi neZ Radiz a Mahulena. Tato pfevracena skuteénost ma obdobu i
v ostatni Zeyerové tvorbé&, v niZ Zeny jsou obvykle aktivnéj¥i neZ muzZské
postavy.

Radiz a Mahulena jako celek tvofi architektonickou dyadu, to zname-
na, Ze se §tépi do dvou polovin, a to podle mista d&je. Prvni a druhé déjstvi
se odehrava v tatranském kralovstvi, 3. a 4. v kralovstvi magurském. Prvni
pule vrcholi kletbou, druha vysvobozenim Mahuleny ze stromu, tj. zruse-
nim kletby. Toto geografické a mentalni rozvrZeni si v proméné 2. dé&jstvi
uvédomuje Radiz, kdyZ k Mahulené kratce pfed pfichodem kralovny Ru-
ny pronasi: ,, PFed ndmi rdj, za nami zatraceni!

Prvni polovina hry je od druhé oddélena tragickym okamzZikem — smrti
Radizova otce, jenZ je pochovavan v proméné 3. dgjstvi.
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S lokalnim rozvrzenim na ¢ast tatranskou a magurskou souvisi i frek-
vence hlavnich postav — kralovsky par Runa a Stojmir vystupuji jen
v prvni ¢asti, krilovna Nyola pouze v druhé.

Zeyerova dramaticka bachorka se 3tépi nejen na dvé poloviny,
z hlediska architektonického jsou to navic poloviny se symetrickou ten-
denci, nebot’ obé prosttedni déjstvi zahmuji po jedné proméné a v obou
piipadech jde o proménu s tragickym obsahem — v 2. dé&jstvi obsahuje
proména kletbu Runy, v tfetim pohieb Raduzova otce:

1 2 3 4

- p P .

Druhé polovina hry je vyrazné jednotnd, nebot’ k ob&ma dé&jovym me-
tamorfézam dochéazi v koncovkach jednotlivych déjstvi. V koncovce 3.
déjstvi se Mahulena méni v topol, v koncovce &tvrtého se z topolu opét
stava divkou.

V druhé ¢&asti architektonické dyady vystupuje navic chor, konkrétné
v proméné 3. déjstvi. Choér ma u Zeyera n€kolik sloZek, jsou jimi Muzsti,
Jini, Jiné, Starci apod., teprve pozdé&ji se stava chér jednotnym télesem
oznaBovanym substantivem Lid. V zavé&reéné fazi promény, tj. po odchodu
pohfebniho priivodu, zlistava na scéné pouze torzo choru, jeji Zenska ast,
ktera souciti se zavrZenou Mahulenou.

Chér ma v Radiizi a Mahulené nékolikerou funkci: oznamuje kralovu
smrt a jeji pfi€inu, vyslovuje obavy z budoucnosti, komentuje déni na scé-
né - krilovnin pfichod, pozdgji pfichod kraleviciv, hofekuje spolu
s krilovnou, zaujima proménlivé postoje — nejprve proti Mahulené broji,
pak ji lituje. Chdr pfitom prochazi celou proménou 3. dé&jstvi.

Chor a jeho funkei pfejal Zeyer z antického divadla; z antické mytolo-
gie pfevzal zase prometheovsky mytus, ktery uplatnil ve scéné Radiizova
ptipouténi ke skale.’

Neéktef{ inscendtofi ve snaze docilit vét§iho dramatického spadu se
uchyluji k tomu, Ze odstraiiuji chér. Tak napf. postupoval Michael Tarant,
v jehoz olomoucké inscenaci funkci chéru piejala postava védmy.® Pred-
staveni samo bylo zajimavé svym jednotnym secesnim tvarem, ktery mu
vtiskl zejména kostymér Tomas Kypta (s nejvétsi pravdépodobnosti byl
inspirovan filmem Petra Weigla).

Dramaticka bachorka se neobejde bez anticipace, v Raduzi a Mahulené
se kralovné Runé v 2. d&jstvi snilo o dcefi Mahulené a vypravi o tom
Stojmirovi: ,, Mné zdalo se, Ze vinula jsem k srdci dité, tiché, s tak pokor-
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nyma oéima, jak ma je Mahulena, a s vykfikem a v hriize vzbudila jsem se,
neb ustklo mé to dité jako had zuby tak ostrymi a hluboce tak do srdce!
Ach, jesté citim to, a mrdz mi télem jde." Piedjeti tohoto druhu je anticipa-
ci pfimou, jeZ se naplni jesté v témZe déjstvi, pfesnéji feeno v proméné
tohoto d&jstvi. Navic jde o pfimou anticipaci snového pivodu, ktera kore-
sponduje se snovou introdukci. Obé snové vize obsahuji néco znepokoji-
vého, varujiciho.

Zeyer své drama také zaramoval; vzhledem k tomu, Ze jeho ndmét je
veskrze tragicky, zardmoval je obrazem krve. Na zagatku jde o krev Ma-
hulenina jelena, na konci o krev Mahuleny; na za&atku je krev zprostfed-
kovand, hovofi o ni Radiz ve svém vypravéni, na konci jde v8ak o krev
skuteénou.

Pfedchozi ramujici prvek je doprovazen dal$im, jimzZ je Radizovo pro-
citani, Na zaCatku Radiz procitd ze sna; na konci dochdzi u ného
k rozpomenuti, kdyZ jeho matka zatne sekyrou do topolu, je to v podstaté
jiny druh procitnuti. Kritce pfed touto scénou Radiz usne pod Mahuleni-
nym topolem a pak ze spanku procitd pronaSeje Mahulenino jméno.
V zavérecné sloZce je tak ramujici prvek znasoben, coZ souvisi s findlnim
vyznénim dramatu.

Zeyer uplatnil ve své hie také aliterani proprialni fadu, ktera vychazi
ze jmen obou hlavnich postav. Radiz je v dramat® aliteradné spjat
s Radovidem, Mahulena pak s Magurou. Prvni dvé jména poukazuji
na spojitost kralevice s jeho sluhou; druha dvé& posléze naznaduji, Ze Ma-
hulena mifi do Magury, Ze spoji sviij osud s magurskym kralevicemn a ma-
gurskym prostiedim.

Alitera¢ni proprialni fada je v Raduzi a Mahulené sice nebohati, ale
ucelend, nebot’ se vztahuje na oba titulni hrdiny. Pozoruhodna je v tomto
pfipadé druha fada, nebot’ Mahulenina spojitost s magurskym krajem ja-
koby souvisela s jeji proménou v soucast tohoto kraje, Mahulena pfi této
metamorfoze do magurské zemé posléze pfimo vroste.

Aliteraéni propridlni fada je zaleZitost zvukomalebn, jeZ bezprostfed-
né souvis{ s promluvou Zeyerovych postav, znaéné rytmizovanou a ¢asto
se &lenici v zeyerovsky blankvers, v pétistopy nerymovany jamb. Basnik
pouZiva blankversu jen na zcela vymezenych mistech — v dialozich ur€i-
tych postav a na vyhranénych mistech d&je. Dalibor Tureéek jeho pouZiti
konkretizoval témito slovy: ,, Frekvence blankversu miize také napomdhat
odlisit mluvu jednotlivych postav: blankvers je hojnéjsi v ramci replik
obou titulnich hrdini a zejména pak v promluvach krélovny Runy. Tyto tFi
ustfedni postavy se tak mirou stylizace jazyka odlisuji od ostatnich; zdro-
veri se otvird i prostor pro jejich odliSeni mirou stylizace hereckého proje-
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vu. Blankvers je koneéné hojnéji uZivan i v emocionalné vypjatych déjo-
vych pasdZich (ve scéné Radiizova ukovani ke skalnimu Stitu ve druhém
jedndni & vrdamci dialogu Nyoly s Radiizem nad mrtvolou Magurského
krdle v jedndni ndsledujicim).”” Vedle téchto piipadi ma blankversovy
spad také a pfedeviim véta-téma:

Je laska mocnéjsi neZ nendvist

lo—lo—luv—lu—lu—|

F. X. Salda povaZoval Julia Zeyera za romantika: ,, Souvisi svym lite-
rdrnim charakterem zfejmé se zdapadnim evropskym romantismem: jeho
historicky a kulturné psychologicky smysl, jeho pitoreskni koloristicky styl,
pFizpisobwjici se kaZdé dobé a kazdému ndrodu, jeho exotismus i vyluéné
umélecké a aristokraticky exkluzivni nazirani na Zivot a na spolecnost, je-
ho smysl krajniho senzitivného patosu a nadprimérnych, Zelezné disled-
nych vasni, jeho podradovani intelektu pod cit a emoci i zptisob, jakym ro-
zum a logika slouZi vasni a podporuji jeji vSiemohoucnost a dislednost — to
vsecko jsou charakteristické znaky romantismu. Pravé jako jeho smysl
pro lid, jeho poezii, tradice, ndzor, uméni a kulturu, jeho naivni Zivelné ci-
téni a hluboky silny patos primitivismu, je také romantického puvodu. Ro-
mantismus prvni uved| lid do literatury i do historie. “8

Zeyer je romantik a je$t® spiSe novoromantik. Radiz a Mahulena je di-
lo novoromantické. Novoromantismus, zejména Zeyeriv, oZivoval staré
mytické a bachorené litky. Podobnou cestou v téZe dobé li Jaroslav
Kvapil a Alois Jirasek, ktery je oviem na rozdil od Zeyera a Kvapila rea-
listi¢t&)si a historicky konkrétnéjsi.

Zeyeriiv novoromantismus ovliviluje i vystavbu dila, coZ se projevuje
uZ velmi obecnym vymezenim tématu (viz vétu-téma). Novoromantismus
ozivuje dale klasické tektonické prosttedky, v Raduzi a Mahulené je to
pfedevsim anticky chor, dodavajici namétu na starobylosti a myti€nosti.
Oba ramujici prvky maji ronéZ romantickou podnoZ — krev jelena a Ma-
huleny, Radiizovo dvoji procitnuti. S novoromantismem je kone¢né spjata
1 rytmizace prozaického textu.

Uvedené komponémy se pochopiteln& objevuji i v tvorbé jinych auto-
rii, novoromantismus v§ak funkei téchto prostfedki zvyraziiuje a znasobu-
je. V kazdém pfipadé to plati o novoromantismu Julia Zeyera.
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