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Kapitola ¢tvrta:

O POCITECH, DOJETICH A AFEKTECH,
JEZ SE HUDBOU ZNAZORNUJI

OBSAH

O tom, zda se ve zpévnich skladbach kromé afektd, pFi nichZ nas uci zpivat sama pfiro-
da, vyskytuji jesté jiné pocity. Jakou miru je pfi tom tfeba zachovavat. V hudebni poezii,
a zvlasté v ariich, se nema objevovat bezddvodné ironie. Ani nasilné predstavy nejsou
hudebni. Za jakych okolnosti mdze dat poeta hudebnikovi pfilezitost k tonomalbé. Ja-
kym zplsobem dojimaji slova a jakym naopak tony. Jak silné dojima zpévni kompozice.
Jeden pocit v ni musi byt vzdy potlacen jinym. Ctnosti srdce se v basnich urc¢enych ke
zpévu hodi nejlépe; a jak v nich pojednat ctnosti rozumu. Pouze zabavnost se v ariich
objevuje jen zfidka, vétsinou obsahuji pomérné silny afekt. S obsahem arie musi byt
vzdy spojena pfinejmensim prudka touha. O vyjadreni rozli¢nych pocitl prostfednic-
tvim hudby. Jakym zplsobem lIze v arii vyjadfit lasku se véemi jejimi Ucinky, nasledky
a odstiny jako jsou radost, veselost, smich, spokojenost, nadéje, zadost, touha, obava,
strach, ulek, litost, ostychavost, zoufalstvi, hnéy, zavist, nenavist, nedavéra, pomstych-
tivost, mirnost, zarlivost, vrtkavost, zlost, vahavost, slavychtivost, pycha, skromnost,
laska ke klidu, bezstarostnost, ¢ipernost, netrpélivost, ochablost, vysméch, skarohlid-
stvi. Jaky je charakter afektd, jez se daji v hudbé snadno a zfetelné vyjadfit.

Zpivame a muzicirujeme, kdyZ se nds zmociuji radost a nadéje, laska, smutek,
bolest a touha.''?

112 Pri klasifikaci afekt by Krause mohl vychdzet do jisté miry z Aristotela, ktery rozliSuje jedendct
afekthi zaloZenych na kombinaci radosti a smutku (touha, hnév, strach, odvaha, zavist, radost, laska,
nendvist, zarlivost, soucit a Zzadost). Je u néj vsak patrny i vliv Descartesa a do jisté miry i Spinozova
a Wolfova déleni afekti. Ve vztahu k hudbé by mohl vychdzet opét z Matthesona (Der vollkommene
Capelmeister, kap. 3). Mattheson Descartesa a jeho teorii ve svém spisu zminuje. Krause podobné jako
Mattheson déli afekty na hlavni a vedlejsi (,Hauptaffekte und Nebenaffekte®). Pri déleni afektti na
veselé a smutné, pifjemné a neprijemné se Krause inspiroval téZ u z Baumgartena a Meiera. Spinozu
Krause cetl, jak vyplyvd z dochované korespondence.
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Necinime to vSak, kdyZ nasi dusi zneklidni obava, zoufalstvi, malomyslnost,
hnév a zdvist. Presto se i tyto va$né v naSich kantdtdch zpévem uvddéji, a je otdzka,
zda je to prirozené a zda se to smi. Zdd se mi, Ze tomu v tomto piipadé byvalo
s hudbou jako s poezii. Aristotelés ve své Poetice pravi, Ze ndm neni nic piiro-
zenéjstho neZ napodobovdni, a protoZze mdme rddi vSe usporddané a uvedené
v dobry soulad, vznikla z toho poezie. Na pocatku se vSak verSe pii riiznych pri-
lezitostech predndsely jen improvizované, piedevsim jako snaha vyjadrit prijem-
nym zpusobem pocity. Pijak ostatni rozveseloval, zarmouceny dojimal posluchace
k slzdm, zamilovany se snaZil ziskat srdce své milé a vtipdlek vyvoldval kousavymi
Zerty u spolecnosti smich. Nato velci myslitelé obratili uméni bdsnictvi k chvdle
boht a hrdin®; nizci duchové viak pokracovali v jeho uZivani pro satirické pisné.
7 chvalozpévi poté vznikly hrdinské bdsné, z posmévacnych pisni staré divadelni
hry, z pisni zamilovanych elegie atd. Pro potomstvo se méla zachovat nauceni
o ctnosti a moudra ustanoveni otcd, a proto se vkladala do versud. Lidé se dokon-
ce do plivabu poezie zamilovali a rozpoznali jeji uzitek a moc nad lidskou dusi,
takZe se nakonec nové¢jsi druh truchloher (ktery existuje dodnes) a také veselo-
hry zacaly tvofit zcela ve verSich. Ano, zalibeni v napodobovani dohnalo lidi tak
daleko, Ze ve versich pojedndvali témér vSechny pravdy a zobrazovali poetickymi
slovy vSechny krasy prirody. Neni-li tedy piimo v satirach, poetickych dopisech,
elegiich, epigramech atd. 74dné napodobovadni, Zddny piibéh, jsou piesto pro
svou vnéjSkovou podobu a poeticky sloh povaZovdny za bdsné.

Podobné se to mélo i s potfebou hudby. Jasnd mysl, spokojenost, potéSeni
a touha se zalibit ucila lidi zpivat a vynalézat hudebni ndstroje. Srdce zvlasté
opanovavala sila ldsky; vino je rozveselovalo a vynalézaly se pisné k chvdle Bak-
cha a k pocté Kythereiy."” Tony dodavaly chvale bohti na niadhete a ndrku za-
milovanych na putisobivosti a presvédcivosti. Seznalo se, Ze probouzeji odvahu
a chrabrost, zmiriuji hnév a smutek a vlévaji dobromyslnost a pidtelskost. Zjis-
tilo se, Ze kdyZ mluvime zivé, velmi se to podobd téntim hudby. I pokud jesté
nikdo neslySel zpivat nékoho rozhnévaného, presto si vSiml, Ze kiik rozcilené
zeny obsahuje tény, jez se daji hudebné napodobit. Zkouselo se tedy postupné,
jak zndzornit i jiné druhy dusevnich hnuti, s nimiz priroda zpév pfimo nespo-
jovala, a nyni slychdme v ténech napodobené a vyjddiené vSechny pocity srdce.
V hudbé se nachdzelo stale vétsi zalibeni; anglicky Spectator pravi, Ze hudba,
malif'stvi, stavitelstvi, poezie a fecnictvi by mély své zdkonitosti a pravidla vy-
vozovat ze v§eobecného vkusu lidského rodu, ne vSak z principti téchto uméni
samotnych.

113 Kythereia je jiné pojmenovani bohyné ldsky Afrodity.

114 The Spectator (Divak), na operu zamétené londynské periodikum Josepha Addisona, vychdzejici
v letech 1701 a 1702. Prispival sem napi. i Alexander Pope, ve svych spisech na néj reaguji Johann
Jakob Bodmer a Johann Jakob Breitinger, vydavatelé jednoho z prvnich kritickych periodik Kritische
Briefe. Nékteré stati ze Spectatora prelozil Johann Mattheson do némciny.
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Av§ak bez ohledu na to: Cim je néjaky afekt ptvodni potiebé hudby vzddlendj-
§i, tim vzacnéji by se mél objevovat v hudebni poezii. K takovym afektim ndlezi
hnév, zutivost, zoufalstvi. Nékdy se ndm sice libi chmurné pocity smutku a rddi
zpivame pisné, jeZ tento stav duSe zndzornuji. Pfece v§ak nikdy nezpivime sami
od sebe ve vys§ich a urcitych stupnich této vasné, v hnévu a v zoufalstvi; proto
nejsou predstavy takovych vasni vlastné muzikdlni, tfebaZe se rozhnévany ve své
zlosti muaze libit a vyvold v nds, jak zamysleno, potéSent, jestlize si v n¢jaké sklad-
bé licici toto dusevni rozpoloZeni uvédomime jeho zdafilou ndpodobu. Krdsy
poezie a jeji ptivab vyzaduji distojné objekty. Déje odehravajici se v béZném Zi-
voté sice takové nejsou, v bdsnich se vsak piesto zndzornuji. K velkym a uslechti-
lym myslenkdm tragédie se ver§e hodi velmi dobfe, av§ak jen velmi mdlo tehdy,
kdyZ néjaky krdl v rozohnéni kdZe nékoho zajmout. Ani ten nejvétsi monarcha
se pak nevyjadiuje vznesené. Poezie vsak, protoZe jeji podstata tkvi v povzndseni
a zkrdSlovani vSech véci, ma tolik oslnivého tipytu, Ze si tuto vadu neuvédomu-
jeme, a to presto, Ze kromé lehkého metra byly témér vSechny antické veselohry
psany v uplné neviazaném slohu a rada novych autortd nechtéla uznavat verse
v komediich jako ptirozené. Pravé tak musi ten, kdo tvoii hudebni bdsen, dbdt
hlavné na to, aby dusevni stavy byly pfirozené pro hudbu.

To znamend, Ze ne vSechny druhy myslenek, které Ize popsat slovy, mohou byt
vyvoldny a napodobeny prostiednictvim t6nti. Hudebni poeta si toho musi v§imat
zvlasté v téch pripadech, kdy se ma hudba ukdzat ve své sile, jako je tomu v drii.
Nebude k tomu proto jednoduSe volit takova slova, kterd se poji s pretvaikou ¢i
ironii. Smysly, jakoZ i smyslové poznatky maji tu vysadu, Ze neklamou zddnim
a pretvarkou se nezabyvaji. Dojmy krdasna ndm spéchaji primo v ustrety a zasahuji
tak hluboko do srdce, Ze se nemuzZe chranit pifed podvodem ani odhalit pretva-
fku. Predstirany soucit se tedy v hudbé napodobit nedd, nebo jen velmi obtiZné.
K jeho jasnému uvédoménti je zapotiebi jasné pozndni, a to samo o sobé nemd
s tény nic spolecného. Pochybuji, Ze by existovala melodie, o niz by se dalo Fict:
»SlySime, Ze to neni minéno vazné.“ Hudba uvadi srdce i do takového pohnuti,
Ze je pro rozum obtizné odhalit faleSnost obsaZzenou ve slovech né¢jaké drie. Ro-
zum je ¢inny pouze za klidu duse a to, Ze pévcem predstavovand postava nejednd
s vaznymi umysly, md-li v drii zndzornit piedstirany afekt, musi prozradit vSechny
okolnosti, a nikoli pouze slova. I tak bych skladateli doporucil, aby byl v takovych
pripadech pokud mozno stru¢ny; nebot takto charakterizovat hudebnimi tény
vyZzaduje jesté vétsi jemnost mySlenek, nez je nutné pro zvukové vyjaddieni Selmov-
stvi a poklesku.

Muzikalni také neni to, co vzbuzuje obavu a hrtzu, prili§ silné vasné hnévu
a pomsty, hastefeni, vrazedné jedndni, zufivost a vSe, co je ndsilné podstaty. Hru-
bé naddvky a hanlivd slova, nicemné Zerty a podobné nejsou hezké nikde, tedy
ani v hudbé. Vyti, kiik, fvani, sykot, rachot a tak ddle zndzormovat krdsnymi
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lidskymi hlasy a plivabnymi ndstroji v taktu a umélecky je piimo protimluv.'®
Udésn}? hluk, divoka viava janicar, straslivé skuceni, tfiSténi skal, pukdni zemé,
rachotici hrom mohou byt v bdsni urcené ke ¢teni pékné vyli¢eny a Pope po bds-
nikovi prdvem pozaduje, kdyZ se Ajax namahd odvalit kus skdly, Ze se ma mluvni
projev namdhat spolu s nim."® Slova majf byt pomald a prondsend s ndmahou, ne
tedy tak, jako kdyz rychlokridly motyl leti nad osetym polem a klasy se pod jeho
letmym dotekem ani neskloni.

Der Winde Sduseln soll im Liede wiederschallen,
und eine sanfte Flut in sanften Tonen walten,
doch wenn sie tobt und braust, so stell* es unserm Ohr

ein Sturm im Verse selbst, mit Ldarm und Prasseln vor.

Vétru Seveleni v pisenl md se promeénit
a nézny piiliv v néZnych ténech rozeznit,
vsak bésni-li a hudi, pak pro nds jemny sluch

jsou samy ver§e boufe, a nepiijemny vzruch.'”’

Seveleni se sice d4, jako jiné poetické malebnosti, v notach a ténech vypodob-
nit, vZdy vSak vznikne pouhd hudebni ilustrace, a to neni hudebné nejdokonalej-
$i. Hudba md co do c¢inéni predev$im s vd§némi, a sice radéji s néZznymi nez s ta-
kovymi, jez znadf tvrdost srdce. Ma-li a mutze-li se v§ak piece predepsanym vzorem
uvedenych versu ridit i hudebni poezie, totiz Ze basnik poskytne skladateli prilezi-
tost uskutecnit takové ilustrace v ténech, vyhne se pokud mozno hluku a himotu.
Na konci Voltairova libreta Samson'® zbof tento hrdina sdl krale Filistind. Chtél-li
by tedy skladatel hifmot vyjadrit, mohl by to ucinit pomoci nastroja. Piesto by mu

115 Zde je patrny Krauseho skepticky postoj ke zndzorniovani zapornych afektti a objekt
nepffjemné zvukové podstaty a jeho priklon k jemnym, kladnym afektim a objektim v souvislosti
s kritikou a rozvinutim ideje napodobeni ,krasné prirody“ Charlese Batteuxe (Les Beaux arts réduits a
un méme principe, Pariz 1746).

116 Alexander Pope, An Essay on Criticism (1711): ,When Ajax strives some rock’s vast weight to throw,
The line too labors, and the words move slow.”

117 DROLLINGER, Karl Friedrich. Von den Eigenschaften eines Kunstrichters. In SPRENG, J. J.
(ed.). Karl Friedrich Drollinger, Gedichte, samt andern dazu gehirigen Stiicken. Basel: Joh. Conrad von
Mechel sel. Witwe, 1743, s. 218. - Citdt se zde 1if, namisto prvniho verSe Der Winde... wiederschallen stoji
Der Westen [zapadnich vétra)... wiederhallen [synonymum pro wiederschallen]. - Basnik a prekladatel
Karl Friedrich Drollinger (1688-1742) byl archivai' markrabéte Karla ITI. Wilhelma v Basileji, piekldidal
také price Alexandra Popeho do némciny. Ke vztahu literdrnich teoretiki, z nichz Krause cerpal
(Pope, Dubos, Bodmer, Breitinger, Gottsched aj.) viz napt. CAMPE, Riidiger. Affekt und Ausdruck:
Zur Unwandlung der literarischen Rede im 17. und 18. Jahrhundert (= Studien zur deutschen Literatur,
sv. 107), Tiibingen: Max Niemeyer Verlag, 1990.

118 Voltairovo libreto Samson zhudebnili Jean Philippe Rameau (1734 resp. 1736) a Francois
André D. Philidor (1768).
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vsak dobry vkus napovédél, Ze to md byt jen takovy hluk, jimz budou divdci upo-
zornéni, aby si hledéli toho, co se déje na jevisti.'? Nenamdhal by se ale uzkost-
livé, aby napodobil praskdni ritici se budovy opravdu podle skute¢nosti. Takovd
mista, kde divadelni zndzornéni neprichazi sloviim a hudbé na pomoc, se radéji
z hudebni poezie vypoustéji. Hudba byla po viechny ¢asy povazovdna za cosi krds-
ného a prijemného. Ponechejme ji tuto drzavu a spokojme se s tim, Ze se budeme
nanejvy$ snazit, aby Suméni vétru zaznivalo v téch nejjemnéjsich ténech. Pokud
v§ak hledime na ¢asomiru hudebnich versu, je jedna k urcité vasni vhodnéjsi
nezZ jind a ja niZe na nékolika prikladech ukdzu, Ze je tieba dobre vybirat. Sviznd
¢asomira vyjadii touhu lépe neZli ta, jejiz prub¢eh je pomaly, plynuly a vzneseny.
S timto zdmérem je mozno uposlechnout Popeho pravidlo.

Nechci tim zavrhovat vSechny drie, jejichZ predmétem je touha po pomsté, prud-
ky hnév a podobné. Nesmi se jen objevovat ¢asto; hudebnik musi pridélit nejprudsi
vyraz nastrojum a zpévaka nechat emfatickym zptisobem spiSe hovofit nez zpivat:
prave tak, jako skladatel viibec nesmi skute¢né dojemné narky vyjadiovat tak umé-
le, jak by se snad zddlo, Ze slova vyZaduji. Prosty a dojemny zpév pfi tom putsobi
lépe nez slozit¢ hledané uméni, pii némz si pouze pomyslime, Ze neni minéno
vazné. Mnozi skladatelé chybuji, kdyZ nejvétsi namahu vynaklddaji na zndzornéni
takovych ilustraci, a mnozi bdsnici si namlouvaji, Ze text je velmi muzikalni, jestlize
k ilustracim poskytne hodné prileZitosti. Nevyhleddvaji proto nic jiného nez obraz-
nd slova a skladatelé na né vycerpaji celé své uméni, aby je vymalovali opravdu bar-
vité. Pokud napitiklad zhudebniuji slova: De torrente in via bibet etc. (Cestou z potoka
pit bude atd.),’?” snaZi se pouze vyobrazit rychly tok, misto aby vyjadrili smysl verse,
jenz obsahuje proroctvi utrpeni JezZiSe Krista. NemuiZe vSak tolik dojmout, vyslovi-li
se jen slovo, jako by dojimalo, jestlize se ma vyjadrit pocit.'!

Chce-li piesto skladatel vyli¢it obsah slova, nesmi ztratit ze zi'etele smysl celé
reci, jehoz je takové slovo soucasti. V anglickém casopise The Spectator se povazuje
za podivné vyjadrovat tény viditelné pfedméty a vkladat do hudby néco, co se
podobd popisu, ilustraci. Pfesto vSak je Zadouci, aby byli zdatni umélci schop-
ni obcas prenést poslucha¢e do hluku a rachoceni bitvy, pohnout jejich duse
melancholickymi pfedstavami a strachem ze smrti a hrobu, nebo je ukolébat
do néznych snt o hidjcich a elysejskych polich. Jsem téhoZ minéni, a skladatelé
s bohatou invenci dokonce dokdZzi vytvorit zvuky, jaké jsme nikdy neslySeli a jez
moznd v piirodé nikdy neuslySime. Takovym zvukem je fev zemé, kdyZ Pluto vy-
stupuje z pekla, svist vzduchu, kdyZ Apollén roznécuje Pythii, hluk, jaky vyvoldva
duch vychazejici z hrobu, a Selest dubového listi, kdyZ md byt vyféeno ordkulum

119 Krause si tedy zdda napodobeni hluku a himotu pouze stylizované, nikoli naturalisticky.
120 Zalm 110, Dixit Dominus.
121 Krause se jednoznacné stavi proti naduZivani jak prili§ obrazného a alegorického vyjadrovani

v basnickém textu, tak proti mechanickému a bezmyslenkovitému uzivdni figur se zi'ejmou optickou
ndzornosti (figury jako hypotyposis) pfi jeho hudebnim zpracovani.
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v Dodéné.'* Pokud se takovd hudba k zamys$lenému dobre hodf a spravné cha-
rakterizuje, podilime se velkou mérou na zndzornéni, pii némz se objevi, a ne-
chdme se témito zvuky dojmout prdvé tak, jako by se jednalo o skutecnost, ackoli
si pouze namlouvdme, Ze by ji mohla byt. Basnik k tomu vSak ddvd prileZitost
predev§im uspordddnim celé vokdlni kompozice, pfestoZe jsem jiZ Tekl, Ze néco
takového se hodi nejlépe jen u skute¢né uvadénych dramatickych dél, v nichz se
totiZ prostfednictvim a s pomoci sluchu vyvolava dojem, jaky jinak vytvari pred-
stava pomoci tvdre a souvislost pribéhu skrze slova a jejich smysl.

Pisobivym se nazyvd piitomnost toho, co nasim srdcem pohne tfeba jen jako
fantazie. Lidé vzdjemné sdileji své vdSné a uzZ sama vybdjend predstava néjakého
zufivce rozproudi nasi krev a rozhnéva nds. Duse je jako ostrunény ndstroj, jenz
se spolurozezni, kdyZ n¢kdo udd té6n nékteré struny, aniz se ji dotkl. V minu-
lém stoleti se po Evropé pohyboval clovék, jenz dokdzal kiikem roztiistit jakykoli
druh sklenic. Vypozoroval, jaké sile a jakému pohybu vzduchu nedokdze sklenice
odolat. Prdavé tak mnozi nemohou snést urcité tény, a naopak zndm lidi, kteri
napiiklad téninu E dur upfednostriuji pred vSemi ostatnimi. Vztah, v jakém jsou
v této toéniné pohyb vzduchu a strun, musi dokonale souznit s pfirozenym napétim
sluchovych nervi. Tomuto poméru se vibec pripisuje, pro¢ nds hudba vzrusuje
a dojimd. Afekt vznikd z pocitu a predstavy dobrého ¢i zlého a podle charakteru
smyslové touhy ¢i odporu, vyvolaného jakymkoli ndsilim, a je spojen se vSelikymi
zménami v téle a krvi. Tato plisobeni a hnuti se vSak zakladaji na pocitech, které
jsou ndm vrozeny, a na obrazech piifjemného a neprijemného v naSich priroze-
nych pudech a sklonech a v predstavdch, jeZ si rozum vytvari o vécech, které se
k nému dostavaji. Se vSemi témito hnutimi duSe stoji vlastnosti nasi krve a c¢iva
v nejuzsim spojent.'*

Takto nékdy mohou vzejit z vnitinich hnuti duSe vasné, jeZ pak uvedou v ne-
klid i télo; jindy v§ak maji pocdtek predevsim ve smyslech a smyslovosti, ¢imzZ pak
zase strhnou s sebou celou dusi. Pouhé pomysleni na utrpénou urdzku je jisté
pravé tak schopné nds rozhnévat jako jedndni, jeZ jeSté soucasné urdzi nasi cest.
Co se vsak tyce vasni vzeslych z dojemnych slov a dojemnych ténti, uvadi sice
dusi prostiednictvim smysli do pohybu oboji; zda se viak, Ze slova k tomu pfesto
uZivaji ponékud odliSnou cestu nez tény. Slova jitif mysl, ba dokonce rozum, ale
zahlti je tolika obrazy, Ze je tim duSe otfesena. Tény ponechdvaji rozum v klidu,
pomoci smyslovosti viak presto na mysl ptisobi a zdajif se byt nitru srozumitelné
a pronikaji do néj hlavné tim, Ze vétSinou vzbuzuji takové predstavy, jez odpovida-
ji nasim prirozenym pocitim a tizce s nimi souvisi. Pfi takovych pfedstavach jsou
télo i duSe mnohem pruznéjsi nez pii onéch, jez se s prirozenymi pudy neshoduji

122 V Dodéné na severozdpadé Recka se ve starovéku nachdzela svatyné boha Dia s véstirnou.

123 Krause vychdzi z barokni teorie o afektech spojené nejen s psychologickymi, ale
i s fyziologickymi procesy clovéka. Jeho vychodiskem je predev§im René Descartes a jeho Compendium
musicae z r. 1618 (Utrecht, 1650) a Les passions de I* dme (Amsterdam, 1649).
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a jsou jim vzddleny. KdyZ se vSak slova dotykaji zaroven prirozenych pocitli, mysli
i rozumu, a tény jim v tom piichdzeji na pomoc, je dojeti mnohondsobné, a sice
bez ohledu na tyto tény mnohem silnéjsi, nebot jsme vice smyslovi neZ rozumovi.
Pri zpivané skladbé je nase nitro proto tolik dojaté, protoze se nan ttoci ze viech
stran na tom nejcitlivéj$im misté, a to prirozenymi zbranémi; mam na mysli jak
tény, tak slova, jez jsou sice pouhymi libovolné vymyslenymi znaky, zdroven vsak
takovymi zbranémi, jejichz silu a uziti uz duse mnohokrdate zakusila.

Vsechny takto v nitru pusobici predstavy vyvoldvaji jak smyslové Zadosti, tak
i smyslova opovrZeni, a z toho mohou pfi jejich narastu vznikat prijemné, nepii-
jemné a smiSené afekty. ProtoZe vSak v dusi je ve pozitivni, dd se Tici, Ze pud,
sklon a vdsen vSechno ostatni rusi. Proto budu ddle hovofit jen o vzruSivych
dojetich, aniz bych obsirné rozvadél, jak afekty mirnit. Chceme-li néjakou touhu
¢i vasen potlacit, musime ukazat, Ze jeji pfedmét neni dobry a tak ddle. To viak
hudba svymi tény dost dobie udélat nemize. Proto basnik, ktery pise pro hudbu,
nesmi za jinak nezménénych okolnosti jednoduse udélat to, aby v drii touhu takto
tlumil. Jenom rozum seznd, Ze predmét afektu neni dobry, krdsny a podobné,
a jak to s nim bude v budoucnu, zda bude moci byt zachovdn nebo ne. Pokud
by tedy chtél v drii nékdo nékomu rozmluvit lasku a zpival, Ze objekt jeho lasky
neni néznosti hoden, Ze byt mu vérny je marné a Ze se nikdy nedockd vdéku
ani ldsky opétované, nemohl by hudebné slova ,nikdy“, ,marné®, ,neni hoden®
vyjadrit; na slovech ,opétovand ldska®, ,v€rnost® a ,néZnost® vSak lze ldsku jesté
vice vzrusit. Hudebnik by zde musel pripojit pouze uklidiiujici melodii a utocisté
hledat ve slovech ,non“ neboli ,ne“. To je vsak jiz tak zastaralé, Ze uz to témér ne-
potiebujeme; dokonce to ma jen ziidka dostatek sily néjaky afekt z nitra vyhnat.
Komponista miize ve zklidnujicim dcelu pochybit tim, Ze chce dat slovu ,,ne“ Zivy
diraz, takZe namisto aby nitro zklidnil, uvede je ve zmatek, ktery vsak vlastné
vibec nezamyslel. Poeta, jenz ma zpév ptipravit a uleh¢it mu volbou obrazt i slov
a puvabem basnického metra, se tedy radéji snazi jeden afekt vypudit jinym; tak
jako se naptiklad pfi vychové ditéte nesnazime néjaky sklon potlacit rozumovymi
zavéry, vétS§inou chabymi, nybrz opét prostednictvim jiného sklonu. Pokud to
v§ak poetovi litka nebo uspordddni jeho vytvoru nedovoluje, musi v némciné
vklddat slovo ,ne“ do drie tak, aby je hudebnik mohl s vyhodou pouZit. V italsti-
né, kde slovo ,non“ znamena jak ,ne“, tak zdpornou predponu, nema hudebnik
takovych zapuzovacich slov nikdy nedostatek.

Poezie ddle stavi vSeliké prijemné, ackoli nikterak silné pohnutlivé obrazy a je-
jich vztahy do takového svétla, Ze pobavi ndS davtip a bystrost. Muzikus, ktery
obratné fantaziruje na néjaky hudebni ndstroj nebo hraje skladbu, v niZ se hledi
vice na ptvab a lesk nez na hluboky ucinek, ¢ini pravé toto. Nékomu se pritom
nabizeji vSechny obrazy, jez se prostfednictvim smysli prendseji do obrazotvor-
nosti nebo jinak v dusi vytvdreji; jinému pak jen takové, jak je fantazii pred-
stavuje sluchovy smysl, a kromé toho jeSté takové télesné pohyby, které se daji
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tény napodobit. To je viak také to jediné, ¢im si mazZe hudebni basnik hlavné
poslouZit, pokud se chce spole¢né s hudebnikem vyse uvedenym zptisobem zali-
bit a nechce-li pasobit na city zvlast silné. Pozdéji si u muzikdlnich slov ukdZeme
bliZe, na ¢em pfi nich zdleZi. Jisté je, Ze takzvané fantazirovani hudebnich umélct
je cosi velmi zdbavného. Zddnlivé neuspoiadané zmény ve sledu ténd, ledabylost
v rytmu, obcas postrddand urcitéjsi souvislost myslenek, to vSe se neobycejné
libi, nebot nemusime ihned zapojovat ducha, jenz se ob¢as rdd oprosti od ndma-
hy predstavovat si souvislosti podle piisnéjsich pravidel. Cinské malby, takzvand
makaronskd poezie, necekané basnické ndpady a neusporddané myslenky, jak je
predklddaji vSichni krasoduchové ve svych uméleckych dilech v nejvétsim zapalu
nadseni, to vSe chrdni fantazirovani hudebnikt pied nepfiznivym tsudkem, jaky
by proti né¢emu takovému mohl padnout. Nicméné se toto fantazirovani provadi
vétSinou jen na ndstrojich, ac¢ by se chtélo fici, Ze obzvlasté drie vokalnich kompo-
zic obsahuji posti‘ehnutelny a jiZ pomérné silny afekt a Ze pokud takovy muzikus
fantaziruje, uz tim v nas néjaky afekt vyvolavd. Velké zalibeni v jeho pivabném
miseni a spojovani tént, z toho povstavajici vseliké touhy, drobné vasné (nic kras-
ného neni iplné bez dojeti), to v§e venkoncem bavi tak siln¢ a vytvari v nitru tak
piifjemné pocity, Ze uz to je druh afektu, totiz obdiv, potéseni, veselost. Lidsky
hlas je presto k vyvolani dojeti ze v§ech ndstroji nejvhodnéjsi, protoZe jeho tén je
znamenity a podmanivy sdm o sobé&. Cely svét zpozorni, kdyZ po té nejkrdsnéjsi
instrumentalni hudbé uslysi i jen pramérny lidsky hlas. Nevyvolava pouhé zalibe-
ni, pronikd primo k srdci. Také nds vZidy ovlddne néjaky afekt, za¢neme-li sami od
sebe zpivat. ProtoZe se tedy ve vokadlnich skladbdch zpév jesté poji s poetickymi,
krasnymi a ptvabnymi slovy, pak si nékdy myslime, Ze by se tolika vyjimec¢nym
krasam ucinilo prikori, kdyby jejich ucinek mél mit za cil pouze zalibeni a nikoli
dojemnost, jakoZto to v hudbé nejvznesencjsi. Na druhé strané je vSak rozsah lid-
ského hlasu ziidkakdy takovy, aby fantazii poskytl zdsadni rozmanitost a hojnost
promén. K tomu je tfeba velmi zdatné, mistrovské hrdlo, a proto také nedojme
jakakoli kadence, nybrZ jen ta na zplsob zpivanych improvizaci. Kazda drie tedy
obsahuje obzvlasté patrny afekt; podileji se na ném recitativy, nebot vytvareji
spojnice mezi driemi. ProtoZe také skladatel musi nutné védét, jakd vasen se
v drii skryvd, ma-li ji zachytit v notdch, uchrdni jej to od omylu vytvofit drii, z niz
by afekt jasné nevysvital. ProtoZe vSak poeta nemuzZe vytvaiet pouze takovéto
arie, musi, jak jiZ vzpomenuto, u téch, jejichZ hlavni obsah je smiflivost, umirné-
nost, upiimnost a podobné, vidy spolu s nimi zndzornit takovou ndklonnost, stav
a rozpoloZzeni mysli, které zaroven zaméstndvaji srdce. Hudebnikovi musi pfijit na
pomoc horoucim a dojimavym vyrazem, nebot jinak by bylo v drii muzikdlni pou-
ze to, co je nahodilé, a nikoli jeji hlavni obsah. Neni to v§ak viibec obtiZné, nebot
vie, co se na svété déje, md-li se to stat dobrym, se musi dit s trochou prudkosti,
prichylnosti duSe, ba s vds$ni. Ochablé mysli nekonaji mnoho obzvldsté dobrého,
nebot jejich duse je ¢asto nete¢nd, ackoli nevyvolaji ani mnoho zlého. Chceme-li
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na sebe néco nechat opravdu vazné pusobit, musime pocitovat bezpodmine¢né
takovou touhu, kterd je prinejmensim dost silnd, aby prekonala nase prirozené
pohodli a prekdzky, s nimiZ se kdykoli setkdvame. Jestlize v§ak to, po ¢em touZi-
me, je uz krasné a ptivabné samo o sobé (jako maji byt vS§echny naméty zpévnich
skladeb), je naprosto prirozené, Ze po tom silné zatouzime. Sklony mysli jsou
skutecnym zdrojem lidské ctnosti i nefestnosti. Ctnost sama neni ni¢im jinym nez
dobfe uspofadanou a uvdzlivé umirnénou naklonnosti mysli.

Hudba je v tomto velmi §fastnd. VSechny nejvznesenéjsi ctnosti a sklony jsou
doprovdazeny afekty, jez se ji daji nejlépe vyjadrit. Pocity bdzné boZzi, ndbozné nad-
$eni, vznesené uvahy, svaté zaniceni, pokora pied vili boZi, to vSechno je spojeno
s nejplamennéjSimi a nejprijemnéjSimi afekty. Ldska, jakoZto nejvytecnéjsi mezi
ctnostmi, prirozenymi sklony a va$némi, naléza bud vyjimec¢né zalibeni v jinych
sklonech, nebo je afekt tak mimoradny, Ze panuje nad celym svétem, a pfesto
nemiiZze byt dobie popsan, a¢ koneckonct vZdy smétuje k plozeni. Rozsah ldsky-
plnych sklont je podivuhodné velky a jejich kouzlo mimoiadné silné. Pochazeji
z nich obava, ulek, starost a neklid a jsou piesto pifjemné, dokud ldska trvd. Na
stupnich raznych druht lasky dochdzi k rozmanitym vzedmutim krve a na zamilo-
vaném pozorujeme tu Zivé a veselé, tu pokojné a klidné, tu netrpélivé a churavost
vyjadiujici pohyby téla, udi a obzvlasté hlasu. Hudebnik k tomu muiZe uzivat jasné
a prijemné, jemné a libezné, stiidavé pomalé i rychlé sledy tont. Zamilovany prosi
jednou co nejupénlivéji, jindy se jeho touha velmi prudce vzniti a hlas je tu plynu-
Iy, jindy rozechvély nebo preruSovany. Jednim slovem, neni témét Zddné hudebni
krdsy, jez by se nemohla pri vyjadieni rozlicnych druhti a ptisobeni ldsky objevit.
Odrtdami tohoto vytecného rozpoloZeni nitra jsou dobrota, privétivost, vlidnost,
pratelstvi, dsluznost, velkorysost, vdécnost, laskavost, soucit, touha pomoci a druz-
nost, a nasledujf je radost, spokojenost, nadéje a tak ddle.'* Je cti pro hudbu, zZe
se k ni vSechny tyto sklony tak dobfe hodi. Proto se jich, a toho, co z nich ddle
plyne, také vétSinou uZivd jako ldtky ke zpévnim skladbdm, a protozZe jsou tim
nejhlavnéj$im prostfedkem k sebeuspokojeni, povazuje se hudba prdvem za pro-
stfedek pobaveni a potéseni. Moznd jsou ti, ktefi hudbu nemohou strpét, tohoto
pocitu schopni jen na nepatrném stupni. Hudba chce pftili§ ¢asto vyvoldvat vzru-
$eni a to v nich vytvari odpor. Pfipadd mi to velmi pravdépodobné, nebot mnohy
¢lovék prostrednictvim jakési moci uvazovani nebo pretvarky a nutnosti vyjadiuje
pusobeni téchto pudi, aniz by je sdm mél. Proti nim stoji chladnost, lhostejnost,
nedostatek ldsky a pratelstvi, nevdék, zl¢é smysleni, nendvist a podobné, a z jejich
pusobeni vznikaji nespokojenost, rozmrzelost, sklicenost a trudnomyslnost.

124 Kdyz zde Krause oznacuje ldsku za nejvytecnéjsi ze viech ctnostf, bliZi se Johannu Matthesonovi,
ktery na rozdil od jinych teoretika a jejich klasifikaci kladl pravé lasku na prvni misto. Pfi jejim
vyjadiovdni je vSak tfeba rozliSovat podle jejtho druhu a stupné. Pri hudebni charakterizaci afekta
jako ldska ¢i radost pak Krause cerpd z pasazi z anonymné vydavaného periodika Der musikalische
Patriot, ktery vychdzel v Breunschweigu r. 1741/1742.
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Touha po potésent, blaZeném Zivoté a rozkosi skyta také rozli¢né vasné. Hudeb-
ni bdsnik si musi vytvorit hranice esteticko-mordlniho systému, jeZ jsou mezi 1ds-
kou, smyslnosti a Zddostivosti. Tento systém vede skladatele; sam vSak také musi
usilovat, aby nesmé3oval ldsku se zmékcilosti. Bylo by né¢im zcela novym, kdyby
se prostfednictvim hudby v drii vyjadioval k né¢emu odpor. Umirnénost, vldda
nad sebou samym a skromnost se mohou rovnéz objevit. Skromnost, vyjddiend
skutecné slysitelné a privétivé ve slovech a ténech, by méla vydat na mistrovské
dilo. Prostd nevinnost rovnéZ vyzaduje zcela zvlastni charakter v myslenkdch i ve
vyrazu. Vladne predevsim v pastordlnich kompozicich a hudba je na ptivabné pas-
tyi'ské pisné bohatd. Zpiisob nevinnosti, ktera vede ke zvédavosti a ldsce, je vyli-
¢en v opereté,'® jakou nachdzime mezi veselohrami pana Gellerta.'?® Mame jesté
jednu formu bdsni, které sem patfi. Jsou to anakreontské pisné, jejichZ charakter
spocivd v tom, Ze li¢i vasné, jaké slouzi takika jen k obveseleni a ukrdceni casu
a 7ddnou z nich se neddme piili§ unést. Neni v nich tedy zndzornovdna prostd
pastyi'skd ldska, nybrZz ldska urcitého druhu lidi, kter'f vSak hledi vice na potéSeni
ducha neZ na utlumeni tuZeb. Pokud maji anakreontské pisné co do ¢inéni s afek-
ty, potud jsou také muzikdlni, a¢ se né¢kdy zdd, Ze se zaobiraji pouze Zertovanim.

Radost nad existenci mnohého dobrého se dd vyjadrit veselymi, jasnymi, svo-
bodnymi tény, ponékud rychleji plynouci kompozici. Radost je prvnim zdrojem
hudby a obzvlasté snasi opakovani, protoZe radost nikdy nemutiZeme projevit do-
statecné. Veseli musi byt liceno jesté Zivéji a pusobivéji, nebof je zaroven koncem
ustarané rozmrzelosti. Ta se dd zndzornit ponékud nepiifjemné znéjicimi tény,
jez vsak jsou vypuzeny tény libozvu¢nymi. Smich jedni povazuji za vaSen a druzi
pouze za potéSeni. Mdme celé zpévni kompozice, jeZ toto rozpoloZeni mysli vy-
voldvaji, a jsou hudebnici, jiZ takové skladby zvlddaji velmi $tastné. Opera Don
Quichotte' je znama a jeji mezihry (,,Zwischenspiele®) maji také zvlastni melodie,
ac nelze poprit, Ze hlavni je v ni hereckd akce.'® Tén hlasu i gesta muze ucinit
smésnou i véc zcela vdznou. Nikdo nenf tak zly, nebo si alesponi nenamlouva,
7e takovy je, aby obcas nepocitil vskutku pretrvdvajici potéSeni ze svého kondni
a jedndni, a uz prvni lidé velmi brzy vyjadrovali spokojenost sami nad sebou cis-
tymi a pavabnymi melodiemi. Nadéje li¢ci dobro usedlymi, muznymi, ponékud
hrdymi a jdsavymi tény, procez vérime, 7e se dobra brzy dobereme, a¢ to moZnd
neni piili§ pravdépodobné. Nadéje udrzuje svét a dd se nalézt vSsude a v neko-

125 Krause zde sice pouZiva termin opereta (,Operette®) v souvislosti s Gellertovymi veselohrami,
ma vSak pod timto pojmem na mysli kratkou operu, ne operetu v pozd¢j$im slova smyslu.

126 Christian Firchtegott Gellert, Das Orakel (1747), podle francouzské predlohy. K libretu viz
MANGER, Klaus. Mit Verstand beleben: Gellerts Libretto Das Orakel. Die Tonkunst, 2015, Jg. 9,
Nr. 1, s. 33-40.

127 Francesco Bartolomeo Conti: Don Chisciotte in Sierra Morena (viz pozn. 111/1I).
128 Terminem mezihra (,,Zwischenspiel®) Krause mini{ spiSe italské intermezzo, jehoZ ¢dsti byly
uvadény mezi déjstvimi vdzné opery.
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nec¢né mite. Nékdy se stava prani neklidnou touhou a vyjadiuje se ponékud
ndsilnym, velmi slySitelnym a obcas ponékud pulzujicim a vzdorovitym hlasem,
zatimco pro Zddostivost a touhu jsou dobré tdhlé a mdlé tény.

Z toho je vidno, Ze vSe, co prameni ze zalibeni v dokonalostech, at naSich ¢i
jinych, se d4 hudbou vylicit tak, Ze se to krdsné a prijemné zndzorni podle pri-
rody a tak ucinné, aby nds takto projevené potéSeni dojalo. Jestlize si v takovém
zalibeni mdme leccos namlouvat a md nds to zmamit, musi se basnik pokusit
vytvofeny dojem smysleného smazat uspordddnim piibéhu, slovy a protiklad-
nymi afekty. JelikoZ vSak jsou cilem vSemilujici libosti takové pocity, jichZ jsme
vSichni schopni i v tom nejprirozenéjSim stavu, dd se tedy to, co z nich pochazi,
zndzornit hudbou byt jen docela vzddlené, presto stdle jesté do jisté miry slysi-
telné. Ctizadostivost a touha po penézich ndm nejsou prirozené a to, co z nich
pramenti, uspokojuje nase prirozené pudy jest¢ mén¢; zato vSak vyhovuji Zddos-
tem, jimZ nds c¢asto uc¢i pouhd klamna nezbytnost a ¢asto také fale§ spolecenské
vyhodnosti.

Smutné afekty nespocivaji viitbec pouze v nedostatku dobra (privatio'®). Vycha-
zeji z nazorného pozndni skute¢nych nedokonalosti, jeZ mohou byt také uménim
zndzornény a toto zobrazeni se ndam libi, pokud pri ném vnimdme $tastné napo-
dobeni; tim spiSe, Ze se ndm smutné afekty mohou libit kviili jejich prijemnym ob-
jektim. Zachmureny pohled a zadumcivy pocit ctnosti nds potési. V truchlohrach
se témito smutnymi pohnutkami svych vd$ni podilime na zaslouZenych osudech
a sklon k druznosti a lidska sympatie tim ziskavaji to nejptivabnéjsi uspokojeni.
Tén smutného clovéka je slaby a tifaslavy a jeho vyjadfovdni stru¢né a pomalé.
Prida-li se k tomu nevole, stfidd se pomalost s rychlosti. Soucitny truchli nad na-
$im nestéstim, protoZe ndm prece pieje dobro, a pouZziva chmurné, hybné a casto
upénlivé tony. Sténajici, chvéjici se a preruSované tény vyjadiuji bdzen a strach.
ProtoZe pri uleku krev i duchové zivota ustupuji a stahuji se do sebe,'*
stanou po néjaky ¢as némd a tén se pak zlomi. JelikoZ pak v takovych pripadech
vyddvdme neurcité tony, nékdy zaménujeme slova ¢i pismena a trhdme souvislost,
dd se tak zdéSeni vyjadrit i v hudbé. Litost se zndzoriuje natikavym, vzdychavym
a n¢kdy sebekdravym hlasem, jenz zaroven prozrazuje neklid. Ostychavost uziva

usta zu-

kolisavé, tu krdtce preruSované, jindy v hybnosti udrzované tény. Zoufalec nema
Zadny urcity tén ani pravidelné clenéné slabiky, Zddnou prirozenou souvislost
zpévu, pouze zmatenost a ukvapenost. Hnév ndhle a zufivé vzplane, kiici, himi
a vzneSend slova takika tristi.

Jakmile se zde uvedena hnuti mysli vzdali tém, pri nichZ je pro nds zpév priroze-
ny, ztrati se i srozumitelnost t6nd a ty pak mohou sloviim pomdhat jen vnéjskove.

129 »Privatio boni“ (nedostatek dobra), ve filozofii oznaceni pro nedostatek pozitivni urcenosti
véci, jiz je prirodou tato vlastnost dana.

130 Zde je opét patrny vliv Descartesa.
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Samotné piedméty a vasné vSak uz nejsou ddle schopny se zietelné spoluvyjad-
fovat. To je také pricina toho, proc drie, které takové afekty obsahuji, méné vibi
a nelibi se tak vSeobecné jako ty, které zndzornuji ldsku, nadéji, soucit a zarmu-
tek. Zdavist a neprejicnost se vyjadiuji drsnymi, vrcéivymi, tvrdymi a Stékavymi
tény, a nendvist, jejich sestra, tény zarputilymi a reptavymi, jeZ nejednou obsahuji
vychloubani, prudkost a spildni. Také podeziivani muze nalézt svij vyraz. U pro-
klindni a zloteeni potiebujeme hartusivé tény a casté disonance. Pomstychtivost
uziva troufalych a vzdorovitych vykiik(; melodické véty se kratce prerusi, bas
a ndstroje jsou naopak stdle zaméstnany, nemusi v§ak produkovat divoky rdmus,
ktery casto nic nevyjadiuje. Pri vyobrazeni mirnosti ¢ini ndstroje pravy opak.
V kolisavych, tu slabych a tu silnéjSich, troufalych, spilajicich, tu zas hybnych
a vzdychajicich ténech pfi nejednotném metru se da zobrazit stav zdrlivce.

Caldara'™ v jisté fugované drii velmi dobie zobrazil, jak se hadd sam se sebou
a absurdnost a neklid této priSerné vasné vyobrazil velmi dobre.'® Ve vrtkavosti
se misi potéSeni s nadéji a netrpélivosti a tato povaha mysli se da tény zietelné
vylicit.

Odvaha, rozhodnost, srde¢nost, bazlivost se daji rovnéZ zndzornit v ténech,
nebot nadéje ¢i bazen z nich mohou udinit afekty. Ctizddostiva touha po slivé by
mohla nékterym skladateldm pripadat spekulativni. A presto se miize stat afek-
tem a byt zndzornéna usedlymi, piirozenymi, smélymi a tu a tam i uminénymi
tény, vyjadiujicimi sebeuspokojeni. Pfehdnéni téchto povahovych sklond, totiz
jeSitnost, samolibost, pycha ¢i domyslivost, se zejména casto vyjadiuji v tanecnich
melodiich. Tyto stavy duSe jsou vidy spojeny s nucenou vaznosti a smé$nymi
pohyby téla, jez se daji tény napodobit. Vérim, Ze vétsina skladateld by se tim
zavdédila jesté 1épe nez zndzornénim blazZenosti a jistoty skromného a klidného
ducha, ktery je plné pinem nad sebou samym. Toto vnitini zklidnéni vyZaduje
neobycejné mnoho jemnosti myslenek, aby se spravné charakterizovalo. Nebot
pouze se znacnou pomoci rozumu nebo prirozené klidného temperamentu mu-
7zeme takové blaZenosti dosdhnout; je pritom obtiZné byt prisnym stoupencem
rozumu, a presto nepustit ze zietele silu, s niZ ndm priroda veli konat dobré véci.

JestliZe 1ze hudbou vyjddrit pychu a hrdost, je otdzka, proc ne také lakomstvi?
Pokud je mi zndmo, jeSté se tak nestalo; tf‘ebaZe ctizddostivost nenf nic vic nez
nevazand ldska ke sldvé, tak jako je lakomstvi neimérny druh jinak dobré tou-
hy obstarat si vyhody, jimiZ se miiZeme uchovat a zaopatfit se pro budoucnost.
Lakomstvi je sklon, z néjZz md blizni viibec nejméné. KdyZ se touha po majetku
stane dokonce vasni, je $koda, kterd z toho pro clovéka s touto vlastnosti ply-
ne, pravé tak velkd jako ta, jiz prinasi celé lidské spolecnosti. Stavime se sami
sobé bfemenem, stydime se to v§ak piiznat. Takové uzkostné touhy pak leZi zcela

131 Antonio Caldara (1670-1736), italsky skladatel a vicekapelnik na dvore cisafe Karla VL.

132 Snad drie z Caldarovy kantdty Gelosia, nebo Tirsiho drie z kantdty Nigella e Tirsi.
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mimo oblast piirody. Nikdo nepredvida, kdy a ¢im mohou byt uspokojeny. La-
kotnd a ne$tastnd mysl jsou totéZ. Hudbu viak potiebujeme pro potéseni. Proto
ndm sama lidskost brdni zndzornovat tuto nelidskou a nejsmutnéjsi vdSen tény.
Ctizddost md naopak pro lidské spolecenstvi pfece mnoho dobrého, a protoze ji
pocituje vétsina lidi, je nepsand dohoda se za ni obzvlast nestydét. Ctizadostivec
také provadi jakési vnéjSkové télesné pohyby, jez se daji tony zobrazit a naznacit.
Clovék la¢ny po penézich nosi své bifmé pouze uvnitf.

Existuje zplisob mysleni, ktery doposud zminované ctizadostivé a ziskuchtivé
snahy tu a tam na néjaky cas zadrzi. Je to nadmérny sklon ke klidu. Bezstarost-
nost je v hudbé zvykem vyjadrovat jako spokojenost se situaci a je spojena s ¢istou
bytosti tak, jako by vSe nahliZela lhostejné nebo ze svétlé a prijemné stranky. To
vsak neni to, co sklonem ke klidu minime. UZ lidem, ktef{ jsou v tomto smyslu
bezstarostni a skoro bez pohybu, je hudba neprijemnd, nebotf hudba je pohyb.
Chtéji ve své necinnosti setrvdvat neruseni. Zndzornuje-li takovou povahu mysli
hudebnik, nesmi k tomu pouZit ukolébavky. Ty jsou prili§ krdsné. Déti hojnost ta-
kového potéseni uspava. Musel by si poslouZit takovou jednotvarnosti tént, jez by
pusobila stejné jako bdsen, v niZ se neobjevuje Zadny skute¢né radostny, prijemny
a dojimavy obraz. Vzpomindm si, Ze jsem sdm musel jednou zndzornit lenost.
Hudba, protoze jeji podstata spocivd v pohybu, pfitom c¢inila to nejmensi. Tento
nedostatek musely nahradit slova, akce, predstava a okolnosti. Naproti tomu jsou
aktivita, netrpélivost, ¢inorodost, nelibost, poklidnost a ochablost takové afekty
a stavy mysli, jez se daji hudbou napodobit docela dobie. Posméch, vysméch
a $kodolibost jsou nam vSem prili§ prirozené, nez aby se k nim nedaly najit toény,
jez je oznadi. Pokud se rozmrzelost, nechut, mizantropie a jeji zdroj, nevrld vzpur-
nost, stavaji afekty nebo jsou s nimi svazdny, potud se také daji zndzornit s pomo-
ci slov a herecké akce. VyZaduji v§ak v hudebnim uméni nejvétsi zkuSenost. Jeden
velky anglicky spisovatel povaZzuje nevéru a nevdék pouze za neftesti, jaké je tfeba
odmitnout; samy o sobé by nemohly existovat, nebot by nemély za zdklad odpor
ani prichylnost, nybrz by se daly vysvétlit z pouhé nedostatecnosti, nespravnosti
a zkazenosti sklonu.'*

Nastoluji konecné jesté jednou obecnou zdsadu: ¢im pfirozenéjsi je nam né-
jaky sklon, stav mysli a vdSeri, ¢im vic vychdzi z ldsky a néznych pocita, at uz se
vyjevi jen ténem hlasu, vielikymi posunky a télesnymi postoji, tim je muzikdlné;jsi
a tim snadnéji a zietelnéji se dd tény vyjddrit. Naopak ¢im méné se shleddvdme
s uvedenymi skute¢nostmi, tim vice musi dodat zfetelnost slova. Slychdme rikat,
Ze je néjaka skladba vpravdé smutnd, Zalobnd, radostnd, zamilovand, zurivd nebo
rozpustild; nikdy se vSak nefekne, Ze by néco znélo opravdu nadéjeplné, opravdu
bdzlivé a zdvistivé, stydlivé a podobné. Vzddlené a neprili§ muzikdlni afekty se

133 Onim ,velkym anglickym skladatelem® by snad mohl byt Antony Ashley Cooper 3. Earl of
Shaftesbury, a to predevsim v souvislosti s jeho eticko-estetickou koncepci uméni a texty vénovanymi
umeélecké kritice, zvldsté vytvarného uméni a basnictvi. Krause na néj odkazuje i pozdéji.
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mohou vyjadrit v podobenstvich, napriklad vdahavost jako kymacejici se lod.'**
Nékteré afekty jsem zde vibec nezminil, jako tieba tutéchu. Ty vsak nejsou
ni¢im jinym neZ zmirnénim jinych vasni a jak poeta, tak i skladatel je znaji z pri-
rozenosti lidské duse. V nauce o hudbé nejsou viechny typy melodii, at uz vyja-
driuji ten ¢i onen pocit, vici sobé vzajemné vymezeny tak, jako se charakterizuji
myslenky a styly v bdsnictvi a fecnictvi. MoZzna proto bude mnohy povazZovat
predeslé pojedndni o rozlicnych afektech v souvislosti s hudebnimi zdméry za
zbyte¢né. Kdo vSak znd lidskou dusi, ten uvéii, Ze text, jenZ obsahuje pidtelstvi
¢i vdécnost, musi skladateli vinuknout jiné myslenky neZli ten, jehoZ obsahem je
laska k opa¢nému pohlavi. M4-li se v§ak za to, Ze u melodii zdleZi toliko na tom,
zda jsou rychlé, pomalé, veselé ¢i smutné, prijemné nebo nepiijemné, pak ja sam
mdm v soucasné dobé co ¢init s bdsniky a povazuji za $tastné ty, kteti dodavaji
svym melodiim patficny charakter, aniz by si toho byli védomi.

134 Znazornéni afektu pomoci hudebné rétorickych figur, v tomto pripadé se jedna o vyjadreni
prostrednictvim preneseného vyznamu.
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