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JVOD

Intelektudlni a umélecké prostiedi Berlina pocdtku 2. poloviny 18. stoleti bylo
pozoruhodné bohaté na vyte¢né osobnosti z rad filozofd, hudebnich teoretikt
i vykonnych hudebniki. Do pruského hlavniho mésta je pritahovalo zvlasté reno-
mé dvora krale Friedricha II., ktery byl zndm svou velkou naklonnosti ke krasnym
véddm a uménim, predevsim k hudbé, a soustfedoval ve svém okruhu cetné vy-
nikajici osobnosti z této sféry. Tito vyte¢ni muzZové ve sluzbdch dvora diskutovali
a konfrontovali své mySlenky a ideje téz s dalsimi v Berliné ptisobicimi odborniky.
Tak mohlo postupné vykrystalizovat mimoiddné inspirativni ovzdusi, jeZ podni-
tilo mnohé z nich, aby dali svym teoretickym myslenkdm ¢i uméleckym napadim
také konkrétnéjsi formu, kterd by v duchu osvicenského idedlu pristupnym a Iépe
dostupnym zpusobem zprostiedkovala jejich ideje SirSimu spektru zdjemca.
Dosvédcuje to hojnd Zen fady rozmanitych, na hudebni uméni orientovanych
traktati, prirucek a pojedndni. V prvnich desetiletich 2. poloviny 18. stoleti tak
v Berliné kromé spisu Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen Jo-
hanna Joachima Quantze (1752), ptirucky Versuch diber die wahre Art das Clavier
zu spielen Carla Philippa Emanuela Bacha (1753 a 1762) ¢ rozsifeného prekladu
Tosiho Opinioni de’ cantori antichi e moderni publikovaného pod ndzvem Anleitung
zur Singkunst Johannem Friedrichem Agricolou (1757) vySel tiskem rovnéZ dnes
jiz méné zndmy a neprdvem ponékud opomijeny traktdt Von der musikalischen
Poesie Christiana Gottfrieda Krauseho, uverejnény roku 1752. Jeho autor pusobil
sice jako vysoky prusky statni urednik, zdroven vSak i komponoval, byl zdatnym
hrd¢em na tympany, housle a klavesové ndstroje a aktivné se vénoval hudebni
publicistice a editorské ¢innosti. V Berliné pobyval od roku 1746 a ve svém sté-
zejnim dile, traktdtu Von der musikalischen Poesie, se snazil nabidnout vSestranny
teoreticko-prakticky ndvod, jimzZ by se pri vytvareni vokdlnich kompozic mohli



Uvod

ridit jak autoti hudebni poezie, tak i skladatelé. Mnoho cennych postiehi zde na-
leznou vs8ak i hudebni interpreti a zdjemci o oblast hudebni kritiky. Jeho hlavnim
cilem nicméné bylo predevsim dosaZzeni takové podoby spdjeni poezie a hudby,
v nizZ by obé tyto hlavni sloZky mély rovnocenné postaveni a ve vzdjemném soula-
du a spoluprdci pfinesly dilu to nejlepsi, aby vysledny celek mohl co nejintenziv-
néji zapusobit na city posluchace. Krauseho zamérem bylo také podnitit domaci
basnickou i hudebni tvorbu, kterd by se stala praktickym vtélenim jeho estetic-
kych idedld, jez byly do jisté miry ovlivnény némeckym anakreontismem a v nichz
se prolinaji vlivy barokni afektové teorie a napodobovaci estetiky s tthnutim k vy-
razovému principu priznacnému pro klasicismus. Sdm k uméleckému naplnéni
svych myslenek prispél jak vlastnimi kompozicemi, tak i svou edi¢ni ¢innosti.

Pojedndni Von der musikalischen Poesie - tedy O hudebni poezii - si i dnes zaslu-
huje pozornost nejen proto, Ze jako prvni dilo svého druhu v némeckojazycné
odborné literature obsahuje uceleny pohled na hudebné-poetickou a estetickou
koncepci Zanru umélé pisné (,Lied), kterou brzy po jeho vydani ve svych di-
lech reflektovali cetni skladatelé i bdsnici, pro néz se ujalo oznaceni Prvni a Dru-
hd berlinskd pisniova $kola. Krause se vSak zaméfil téZ na naznaceni Zddoucich
uméleckych kvalit reprezentativnéjSich vokdlné-instrumentalnich Zdnr, jako jsou
svétskd a duchovni kantdta, opera a oratorium. V pasazich tykajicich se opery je
patrné jeho smétovani k myslence svébytné ndarodni némecké opery, kterd pied-
znamenala vyvoj tohoto Zdnru v ndsledujicim ddobi. Svou odezvu nalezl Krause-
ho text i v mnohych nové vznikajicich dilech teoretickych a z ¢dsti i skrze né se
pak jeho koncept odrazil i ve vyvoji estetiky v ¢eskych zemich v poslednich deseti-
letich 18. stoleti, napf. prostfednictvim spisu Entwurf einer Theorie und Literatur
der schimen Wissenschaften Johanna Joachima Eschenburga z r. 1789.

Kriticky preklad Krauseho pojedndni do ceStiny, ktery je jddrem této knihy
vzniklé na zdkladé mé disertacni prdce, dopliuji dvodni kapitoly soustfedujici
se na jeho intelektudlni a uméleckd vychodiska, podnéty, jeZ ovlivnily formovani
jeho estetické koncepce, genezi spisu a problematiku ptivodnosti a v neposledni
radé téz shrnujici jeho hudebné poetické pojeti stéZejnich vokalné-instrumental-
nich Zanrd. Pozornost je zamérena také na otazky vokalni interpretace a jeji po-
dobu, jak ji Krause ve spisu komentuje. Protoze pojedndni Von der musikalischen
Poesie ma z velké cdsti charakter kompildtu z dobovych teoretickych, literdrnich
a hudebnich dél, klade si tato edice za cil pokud mozno identifikovat a dokumen-
tovat zdroje, z nichz Krause cerpal. Pro snadnéjsi orientaci je proto pripojen sou-
pis hudebnich dél, ze kterych autor vybiral hudebné poetické priklady, a jmenny
rejstrik.
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CHRISTIAN GOTTERIED KRAUSE

1 Christian Gottfried Krause: Zivotopisna érta

Christian Gottfried Krause se narodil a byl poki'tén 17. dubna 1719 v mésté Win-
zig v pruské casti Slezska jako syn tamnéjsiho méstského hudebnika Christiana
Krauseho a jeho Zeny Reginy. Od raného détstvi se mu dostavalo dikladného
Skoleni v hudbé. Vzdéldval se ve hi'e na housle i kldvesové ndstroje, komponoval,
a podle pozdéjsich svédectvi soucasnikii a prdtel vynikal jako zdatny tympanista.
I pres tyto skutecnosti a svij velmi viely vztah k hudbé, ktery v pribéhu celého
7ivota projevoval, se pri volbé budouciho povoldni k drdze profesiondlniho hu-
debnika nakonec nepfiklonil. Své dalsi vzdélani i mozné uplatnéni sméroval do
sféry pravni. 27. inora 1741 byl zapsdn ke studiu prav na univerzité ve Frankfurtu
nad Odrou. Z nemnoha zprdyv, jez z tohoto udobi Krauseho Zivota pochdzeji, je
podstatnd zminka Johanna Adama Hillera o provedeni nékolika Krausem zkom-
ponovanych chrdmovych skladeb, uverejnéna v jeho Wochentliche Nachrichten,
z niz vyplyv4, Ze ani v ¢ase svych univerzitnich studif se péstovani hudby zcela ne-
zi'ekl. Na univerzité ve Frankfurtu nad Odrou mél Krause také moZnost navstévo-
vat prednasky v té dobé¢ zde plsobiciho vyzna¢ného estetika a filozofa Alexandra
Gottlieba Baumgartena,' jehoz myslenky i teoretickd pojednani se mu pak staly
jednim ze zdsadnich inspirac¢nich podnéta pii utvareni jeho vlastni estetické kon-
cepce tykajici se poezie a hudby a jejich vzdjemného spojeni.

Po dokoncenti studia prav se Krausemu podafilo ziskat misto sekretdre generd-
la Friedricha Rudolfa von Rothenburg (1710-1751), jednoho z veliteli pruské ar-
mady a davérnych radcd pruského krale Friedricha II. V souvislosti s touto nové
prijatou pracovni pozici presidlil Krause do Berlina a ¢asto pobyval s generdlem

1 Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762), vyznamny némecky estetik a filozof.
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Christian Gottfried Krause

u vojenské posadky v Postupimi. Zapojeni Krauseho do spolecenského, kulturni-
ho i uméleckého Zivota pruského hlavniho mésta, jez se diky uménimilovnému
krdli Friedrichu II. stalo pfednim evropskym centrem uméni a vzdélanosti, sehra-
lo dileZitou dlohu v utvareni jeho rozhledu i uZsi specifikaci vlastnich hodnoti-
cich umélecko-estetickych kritérii. Klicovym bylo setkdni s bdsnikem Johannem
Wilhelmem Ludwigem Gleimem,? s nim7 se Krause seznamil pravdépodobné
roku 1746 a ktery jej uvedl do okruhu svych pritel z fad obdobné umélecky
smyslejicich literati. Nejznaméjsim a nejrozsahlejsim Krauseho dilem, v némz
vyjadiuje své estetické nazory v oblasti spojovani poezie a hudby, zistdva beze
sporu jeho pojednani Von der musikalischen Poesie vydané roku 1752. Krause vsak
publikoval i dalsi na poezii a hudbu zamérené texty, jeZ vychdzely v dobovych hu-
debné orientovanych periodicich. Podobné jako Johann Joachim Quantz® se také
Krause zabyval rozdily mezi tzv. ndrodnimi kompozi¢nimi $kolami, zejména ital-
skou a francouzskou, a uvaZoval o problematice tzv. smiSeného vkusu. Své uvahy
o tomto tématu Krause shrnul v textu Lettre a Mr. le Marquis de B. Sur la difference
de la musique italienne et la musique frangaise, jen7 vy$el anonymné v r. 1748. Tento
text pak vydal v némeckém prekladu dalsi vyznacny berlinsky teoretik a spisovatel
Friedrich Wilhelm Marpurg ve svych Historisch-kritische Beitrige zur Aufnahme der
Mustk r. 1754. Sam Krause se snazil nékteré své myslenky uvést do praxe, zejména
ty, jez se tykaly jim navrZzené podoby pisné a némecké kantdty. To uskutecrioval
jednak vyvijenim vlastni kompozi¢ni ¢innosti, jednak vyznamnou editorskou ak-
tivitou. Spolu s Carlem Wilhelmem Ramlerem* ptripravili sbirku Oden mit Melodi-
en, jez obsahovala pisniové ttvary komponované v souladu s estetickym idedlem
prezentovanym ve spisu Von der musikalischen Poesie. Jako hudebné velmi zdatny
a vzdélany diletant zkomponoval nékolik kantdt na némecké texty spiatelenych
basniki, napt. kantdtu Der Tod Jesu z r. 1758 na slova C. W. Ramlera, kterd zhu-
debnili rovnéz Carl Heinrich Graun® ¢i Georg Philipp Telemann,® pisné, komorni

2 Johann Wilhelm Ludwig Gleim (1719-1803), vad¢i osobnost némeckého bédsnického
anakreontismu, Krause mu pozdéji dedikoval své pojedndni o hudebni poezii.

3 Johann Joachim Quantz (1697-1773), flétnista, skladatel a hudebni spisovatel, od r. 1741 pusobil
ve sluzbach Friedricha II. Autor vlivné flétnové prirucky Versuch einer Anweisung die Flite traversiere zu
spielen (Berlin: Johann Friedrich Vo8, 1752).

4 Carl Wilhelm Ramler (1725-1798), némecky bdsnik, libretista, piekladatel Horatia. Po studiu
v Halle presidlil r. 1745 do Berlina, kde od r. 1748 vyucoval na kadetské $kole a v letech 1787-1796 byl
reditelem kralovského divadla. Pratelil se s Gleimem, Lessingem, Nicolaiem i Krausem, udrzoval s nimi
¢ilou korespondenci. Jako editor se spolupodilel na vyddni sbirky Oden mit Melodien z r. 1753, pozdéji
pripravil svou sbirku Lieder der Deutschen mit Melodien (1766-1768). Jeho kantdtové texty byly ¢asto zhu-
debnovany. Napr. kantatu 7od Jesu zhudebnil C. H. Graun, G. Ph. Telemann ¢i J. C. F. Bach, Die Hirten
bei der Krippe zu Betlehem ]. F. Agricola, Telemann, J. F. Reichardt, J. C. F. Rellstab, nebo J. L. Eybler.

5 Carl Heinrich Graun (1704-1759) ptsobil od r. 1741 jako dvorni kapelnik na dvore Friedricha
II., jeho bratr Johann Gottlieb Graun (1703-1771) jako koncertni mistr.

6 Georg Philipp Telemann (1681-1767), jedna z nejvyraznéjsich skladatelskych osobnosti némecké
hudby 1. poloviny 18. stoleti. Jeho tvorba se vyznacuje stylovou progresivitou, diky niZ se jeho hudebni
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2 Krauseho intelektualni a umélecka vychodiska

skladby a jeden singspiel. Krauseho diim se stal vyznamnym mistem setkdvani
osobnosti z fad umélct a inteligence. Pofadani privatnich koncert, na nichz cas-
to ucinkovali téZ Quantz ¢i Carl Philipp Emanuel Bach,” slouZil i v ¢ase kulturnich
omezeni béhem sedmileté valky.

Christian Gottfried Krause zemfel ve svych 51 letech v Berliné 21. ¢ervence
1770 a pochovédn byl o tfi dny pozdéji, 24. ¢ervence 1770. O okolnostech jeho
skonu neni bohuzel nic blizs§tho znamo.

2 Krauseho intelektualni a umélecka vychodiska

Ve vztahu k hudbé zistal Krause po cely Zivot velmi nadSenym a zna¢né duklad-
né teoreticky i prakticky $kolenym hudebnim diletantem. Reprezentoval tedy ve
2. poloviné 18. stoleti pomérné Sirokou skupinu piislusnik stiedni a vyssi vrstvy,
kterd projevovala intenzivni zdjem o hudbu a dal$i s ni spojend uméni, neucinila
z tohoto svého zdjmu vsak zdjem profesiondlni ¢i profesni. Nebylo to ale na pre-
kdzku tomu, aby tito diletanti v této oblasti teoreticky i prakticky nedosahovali
vysoké, takika profesiondlni urovné.

Po svém prichodu do Berlina r. 1746 mél Krause moznost poznat fadu zdejsich
vyte¢nych hudebnikd, literdtd a filozofi. Od r. 1749 navstévoval sdruZeni, pro
néjZz se pozddji ustdlil ndzev Montagsklub. Toto sdruZeni zaloZil Svycarsky du-
chovni Johann Georg Schulthess a jeho cilem byla vzdjemnd spole¢enskad vyména
mySlenek ze sféry véd a uméni. Diky ¢lenim jako Gotthold Ephraim Lessing®
a Christoph Friedrich Nicolai’ se stal jednim z center berlinské osvicenské fi-
lozofie a o otdzkdach uméni sem prichdzeli diskutovat napt. Christian Friedrich
WoB," Johann Georg Sulzer," Carl Wilhelm Ramler, Johann Friedrich Agricola'
¢i Johann Joachim Quantz. Oficidlnim ¢lenem klubu se kvuli Zidovskému vyznani

vyjadiovani zvolna posouva od stylu pozdné barokniho k hudebnim prostfedkiim piizna¢nym pro
nastupujici klasicismus.

7 Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788), druhy syn Johanna Sebastiana Bacha, zvany téz
,berlinsky“ nebo ,hambursky“ Bach. Od r. 1740 do r. 1767 pusobil v Berliné jako dvorni cembalista
Friedricha II.

8 Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), dramatik, kritik, autor texti vénovanych filosofii
a estetice.

9 Christoph Friedrich Nicolai (1733-1811), némecky spisovatel, vedle G. E. Lessinga a M. Mendels-
sohna vyznamny predstavitel némeckého osvicenstvi.

10 Christian Friedrich Vof3 (1724-1795), némecky nakladatel.

11 Johann Georg Sulzer (1720-1779), teolog, filozof, teoretik uméni, pedagog, 7dk J. J. Bodmera
a J. J. Breitingera.

12 Johann Friedrich Agricola (1720-1774), skladatel, varhanik, hudebni publicista, pévec
a pévecky pedagog, 7dk J. S. Bacha a J. J. Quantze, od r. 1751 dvorni skladatel Friedricha II.
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nemohl stit vyznamny predstavitel osvicenské filozofie Moses Mendelssohn,” je-
ho? filozofické ndzory a spisy se v§ak vyznamnou mérou odrazily v berlinském
intelektudlnim prosti‘edi.

Velmi podnétné a inspirativni, jak vyplyva z jeho dochované korespondence
i z pojedndni Von der musikalischen Poesie, byly pro Krauseho ndvstévy opernich
predstaveni a dal$ich hudebnich a divadelnich udalosti. S velkym uzndanim hovor{
o operdch berlinského kapelnika Carla Heinricha Grauna a vyznamného italské-
ho skladatele Johanna Adolfa Hasseho,'" z nichz casto také cerpal priklady pro
své pojedndni. Zna¢né pochvalné se vSak zminuje téZ o kompozicich Johanna
Friedricha Agricoly, jehoZ operni a dalsi tvorba byla ponékud upozadéna kvili
zdlibé krdle Friedricha II. v Graunovych a Hasseho dilech. S nejvét$im respektem
se pak vyslovuje o kompozicnim odkazu Georga Philippa Telemanna. I z jeho d¢l
vybira priklady pro svij text. S ictou piSe rovnéz o osobnosti berlinského dvor-
niho flétnisty Johanna Joachima Quantze.” V Krauseho ponékud rezervovaném
postoji k hudbé Carla Philippa Emanuela Bacha a Johanna Gottlieba Grauna
se projevuje jeho tihnuti ke galantnimu stylu, jejZ on sdim upiednostiioval i jako
skladatel, a klicové vlastnosti charakteristické pro tento styl (jako uslechtilost,
prostota, jemnost, pristupnost) ¢asto zminuje mezi pozadavky pro hudbu i ve Von
der musikalischen Poesie.

Krause prisel do kontaktu s rdznymi stylové rozmanitymi sméry. Kromé do-
maci produkce vyrustajici z némeckych hudebnich tradic to byl na jedné strané
styl italské virtu6zni kastrdtské opery predstavovany dily Grauna a Hasseho, na
stran¢ druhé francouzskd hudba a vliv francouzskych vokalnich forem. S nimi se
setkal také ve funkci sekretdfe u generdla Rothenburga, jenz se oZenil s francouz-
skou Slechticnou a ¢dst svého Zivota ve Francii pobyval. Jisté¢ v tom sehrdla roli
i orientace berlinského dvora a velkd zdliba krale Friedricha II. ve francouzském
umeéni, kulture a filozofii.

Jak jiz bylo zminéno vySe, Krause podobné jako Quantz uvazoval o pojeti
tzv. smiSeného vkusu, ktery by mél byt jakousi uméleckou syntézou nejlepsich vlast-
nosti z italské, francouzské i némecké hudby. Z francouzské hudby Krauseho zrej-
mé nejvice ovlivnil Francois Couperin'® a Jean Francois Dandrieu,"” pti¢emz oba

13 Moses Mendelssohn (1729-1786), némecky Zidovsky filozof a kritik doby osvicenstvi, dédecek
Felixe Mendelssohna Bartholdyho a Fanny Hensel Mendelssohn.

14 Johann Adolf Hasse (1699-1783), vyznamny predstavitel italské opery seria. Jeho operni dila
se tésila velké oblibé v némeckojazy¢nych zemich i v Italii, ctil je téZ prusky krdl Friedrich II., ktery
vyslechl jesté jako prusky korunni princ jeho operu Cleofide r. 1731 pti své navstévé Drazdan. Po
r. 1743 se v Berlin¢ Hasseho dila stala soucdsti repertoaru dvorni opery.

15 BERG, Darrell Matthews. The Correspondence of Christian Gotifried Krause: A Music Lover in the
Age of Sensibility. Farnham: Ashgate Publishing Company, 2009. Viz zejména ¢dst ,Musical Interests*.
16 Francois Couperin (1688-1733), skladatel a cembalista, nejvyznamné;jsi ¢len rodiny Couperint.

17 Jean-Francois Dandrieu (1681/2-1738), francouzsky skladatel a cembalista.
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2 Krauseho intelektualni a umélecka vychodiska

tito skladatelé prosluli svymi pokusy o spojeni italského a francouzského vkusu
i stylu jak po strance kompozicni, tak i interpretac¢ni. V Krauseho vlastnich kom-
pozicich, stejné jako v jeho estetickych ndzorech a poZadavcich na hudebni uméni
se zrcadli jeho upfednostnéni galantniho stylu a vkusu. V dobové aktudlni disku-
si, jez souvisela s osvicenskou ideou uméni pristupného co nejsirsi skupiné lidi,
zda by hudba m¢la byt tvofena pro znalce hudby (,,Kenner®), nebo jeji milovniky
(»,Liebhaber®), se Krause jednoznacné vyjadiuje ve prospéch milovniki hudby.

V oblasti hudebni teorie neni snadné identifikovat zna¢né rozsahlou bdzi auto-
ru a textud, jez Krauseho nahliZeni na tuto problematiku ovlivnily. Velky vyznam
v tomto sméru méla viak zvlasté pojednani Johanna Matthesona,' zejména jeho
spis Der vollkommene Capellmeister z 1. 1739 a rozsifené a prepracované vyddni
traktdtu Der critische Musicus Johanna Adolfa Scheibeho z r. 1745."

Pokud jde o teorii krdsnych véd a uméni, je u Krauseho ziejmé ptisobeni mysle-
nek jeho ucitele Alexandra Gottlieba Baumgartena, napiiklad v otdzce konceptu
smyslové zkuSenosti (,,sinnliche Erkenntnis®), nebo téz pojeti a binarniho déleni
afektd, s nimiZ se Krause mohl sezndmit prostfednictvim Baumgartenovych praci
¢i textt jeho Zdka Friedricha Georga Meiera. V Krauseho rozdéleni afektd jsou
reflektovany také myslenky Barucha Spinozy a Christiana Wolfa. Wolfova logicka
filozofie se u Krauseho projevuje téz ve zptisobu, jakym ve svém spisu predklada
aktudlni a nastupujici umélecké trendy v souvislosti s vlastnimi teoretickymi a es-
tetickymi ivahami. V jeho hierarchizaci afektl je patrny rovnéz vliv myslenek pu-
blikovanych v periodiku s ndzvem Der Musikalische Patriot vychdzejicim v Braun-
schweigu v letech 1741 a 1742.2° Krause byl zjevné seznamen i s linif racionalismu,
kterou reprezentoval predev§im René Descartes? a jeho spisy Les passions de ['dme
z 1. 1649 a Compendium musicae z r. 1618. V pozadavku na dojimavé plisobeni
uméleckého dila vychdzi z estetické koncepce Jeana Baptista Dubose uverejnéné
v jeho Reflexions critiques sur la poésie, la peinture et la musique (Pariz 1719). Trans-
formuje myslenku uméleckého napodobeni krasné prirody (,belle nature®) tak,
jak ji nastinil jiny predstavitel francouzské linie napodobovaci estetiky, Charles
Batteux v Les Beaux arts, réduits a un meme principe (Pariz 1746). Ovlivnily jej téz
texty $vycarskych, némecky piSicich literdrnich kritikéi Johanna Jakoba Bodmera
a Johanna Jakoba Breitingera,?” na néz se ve svém nejvyznamnéj$im spisu rovnéz

18 Johann Mattheson (1681-1774), némecky skladatel, pévec, varhanik, hudebni teoretik
a spisovatel.

19  Johann Adolph Scheibe (1708-1776), némecky skladatel a hudebni kritik.

20 Viz MARKS, Paul F. The Rhetorical Elements in Musical Sturm und Drang: Christian Gottfried
Krause’s Von der musikalischen Poesie. International Review of the Aesthetic and Sociology of Music, 1971,
Vol. 2, No. 1, s. 49-64.

21 René Descartes (1596-1650), vyznacny francouzsky filosof, predstavitel racionalismu.

22 Johann Jakob Bodmer (1698-1783) a Johann Jakob Breitinger (1701-1776), literdrni kritici
$vycarské provenience. Casto oponuji nazortim J. Ch. Gottscheda.
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casto odvolava. V otdzkach opery casto polemizuje s nazory Johanna Christopha
Gottscheda, které obsahuje jeho Versuch einer kritischen Dichthunst vor die Deut-
schen (Leipzig 1730).2 Krauseho predstavy v oblasti uméni formovala také ang-
lickd literatura a autofi jako Antony Ashley Cooper Shaftesbury, Joseph Addison
nebo Alexander Pope. Podnéty ¢erpal téZ v okruhu autort hamburské autopsie.?*

P1i snaze podporit své mySlenky tykajici se poezie se pak Krause ¢asto odvold-
val na ndzory a spisy autorti jako Horatius, Cicero nebo Quintilianus.

Zasadni ulohu v utvareni Krauseho nahledt ve sféfe poezie sehral nepochybné
predevsim jeho kontakt s bdsnikem a nejvyznamnéjSim predstavitelem némec-
kého bdsnického anakreontismu, Johannem Ludwigem Wilhelmem Gleimem
(1719-1803). Ten Krauseho po r. 1746 sezndmil s okruhem svych pritel, k nimz
naleZelo i nékolik stylové podobné zamérenych basnikd. Tito literdti si kladli za
cil oslavu kultu pratelstvi, opévovani ldsky, vina a razi. Navraceli se k idedlu a cis-
toté antické poezie, pfedevsim k tvorbé feckého bdsnika Anakreonta z Teu Ziji-
citho v 6. stol. pf. n. . K anakreontskému okruhu ndleZeli kromé Gleima Samuel
Gotthold Lange (1711-1781), Jakob Imanuel Pira (1715-1744), Johann Nikolaus
Gotz (1721-1781), Johann Peter Uz (1720-1796) a Paul Jacob Rudnick (1718-1740),
které vedle literarnich zajmu spojovalo studium na univerzité v Halle nad Sdlou,
jeZ byla tehdy prednim centrem némeckého pietismu. Césti své tvorby tento styl
reflektoval také Friedrich Hagedorn (1708-1754).* Anakreontsky styl a v jeho
duchu ndmétové ladénd poezie se pak staly jednim z vychodisek Krauseho pojeti
pisné.

Dal§im vyznamnym Krauseho pritelem a spolupracovnikem se stal Carl
Wilhelm Ramler (1725-1798), bdsnik, autor kantdtovych textd a prekladatel Ho-
ratiova dila, s nim7 Krause editorsky pfipravil sbirky Oden mit Melodien (Berlin
1753 a 1755) a ktery byl spolu s Gleimem a bdsnikem a distojnikem pruské armd-
dy Ewaldem Christianem von Kleist (1715-1759) nejvyznamnéj$§im Krauseho rad-
cem pri praci na pojednani Von der musikalischen Poesie. V duchu osvicenské doby
i kultu prdtelstvi udrZoval a navazoval Krause kontakt se svymi prateli a zndmymi
prostiednictvim hojné korespondence. Podle dochovanych dopisi si Krause ved-
le Gleima, Ramlera a Kleista dopisoval téZ s teologem a filozofem Johannem Joa-
chimem Spaldingem (1714-1804)%* nebo bdsnikem Johannem Peterem Uzem.?’

23 K polemice s Gottschedem a Krauseho postoji k opere viz téZ BERG, Darrell Matthews. The
Correspondence of Christian Gotifried Krause: A Music Lover in the Age of Sensibility. Farnham: Ashgate
Publishing Company, 2009, No. 22 (D-HTGL 2352).

24 Neékteré autory a dila z obsdhlé zdkladny odbornych pojedndni, jez prostudoval, zminuje
Krause v dopise Gleimovi ze 3. srpna 1748. Viz tamtéZ, No. 16 (D-HTgl 2346).

25 Friedrich von Hagedorn (1708-1754), némecky bésnik.
26 Krauseho dopis Spaldingovi viz napi. BERG, op. cit., No. 3 (D-Htgl 2334).
27 Krauseho dopis J. P. Uzovi viz tamtéz, No. 10 (D-HTgl 2379).
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VON DER MUSIKALISCHEN POESIE

1 Geneze spisu

Vydani Krauseho spisu Von der musikalischen Poesie predchdzel nékolikalety, pro
vyslednou podobu dila v mnoha aspektech zdsadni tvirci proces, béhem néhoz
se spis roz8ifil, obsahové vytiibil a diky autorové snaze reflektovat aktudlni hu-
debni tendence téZ aktualizoval v oblasti zarazenych hudebnich piikladd. Mnoho
cennych informaci i presnéjsi piedstavu o proméndch spisu pred publikovdnim
jeho findlni verze poskytuje zvla§t¢ Krauseho dochovand korespondence. Praci
na svém nejvyznamnéj$im dile zahdjil Krause zfejmé roku 1746 v Berliné. To
byla doba, kdy - jak jiz bylo zminéno - vstoupil do kulturniho a spolecenského
zZivota pruského hlavniho mésta, navdzal cetnd pratelstvi s mnohymi vyznamnymi
osobnostmi a stal se ¢lenem klubu, pozdéji zndmého jako Montagsklub. UZite¢né
podnéty cerpal rovnéz v okruhu anakreontskych basniki soustiedovaného kolem
J. W. L. Gleima.

I kdyz spis vySel tiskem aZ roku 1752, z Krauseho korespondence vysvitd, zZe
prvni kompletni verzi mél hotovou mnohem dfive, a to na sklonku roku 1747. Jiz
v dopise J. W. L. Gleimovi, datovaném 20. prosince 1747, mu Krause piSe: ,M¢
pojedndni o hudebni poezii je hotové, avsak delsi, nez jsem zamyslel. Zaradil jsem
rozli¢né epizody, abych mél prileZitost fici slovo téz hudebnikim a abych ucinil
znamym svij vkus v hudbé, jenz se moznd nebude ve vSem shodovat se skladate-
1i.“*® Krause ddle uvazuje, Ze by mél pomyslet na to, kde by text pripadné nechal
vytisknout, a na vybér vhodného vydavatele.

4. kvétna 1747 Krause pak Gleimovi oznamuje, Ze jakmile se vrdti do Postupi-
mi, zamySli své pojedndni zcela dokoncit a opét zvazuje moznost vyddni. Zminuje

28 Viz BERG, op. cit., No. 9 (D-HTGL 2340).
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se téz, Ze pripadl na dalsi zajimavy zdroj ke svému tématu: ,V téchto dnech jsem
jesté nalezl jednu pasdz z Theophrasta,® jez je mi velmi mila otdzkou: Které latky
jsou hudebni.“® Presto, Ze Krause jiZz v poloviné roku 1747 oznadil svyj text za
takika dokonceny, verzi z této doby v ndsledujicich dvou letech vyrazné pirepra-
coval a rozsitil. Bohatym zdrojem inspirace mu v tomto ohledu byly i mySlenky
dalich s Gleimem sprdtelenych basnikii, od nichz Krause ziskdval podnéty tykaji-
ci se hudebni poezie, ¢asto téz diky Gleimové doporuceni a piimluvé. Doklada to
napt. Gleimiv dopis ze 4. ¢ervna 1747 J. P. Uzovi: ,Pan Krause, sekretdi hrabéte
Rothenburga, se vam ddvd poroucet. Pri nejbliZsi piileZitosti chce ziskat vase mi-
néni o nékterych myslenkdch tykajicich se hudebni poezie. Navrhl jsem mu, aby
tak ucinil, nebot vy hudbé rozumite.“*

Krause pak sam v listu ze 17. ledna 1748 Uzovi piSe o prdci na svém pojednani
a zdlraznuje myslenku, Ze hudebni poezie by méla byt psana predev$im v dojima-
vém, nikoli duchaplném stylu.*? 15. ¢ervna 1748 Krause Gleimovi prozrazuje, Ze
jeho text doznal dals$iho podstatného rozsiteni, ve kterém sehrdla vyznamnou roli
i zahdjend spoluprdce s jejich spolecnym pritelem Ramlerem. Dédle poznamendvd,
ze svou knihu adresuje zdaroven uméleckym soudctim, bdsnikiim i hudebnikim.
Dopis obsahuje také plinované rozvrzeni kapitol, jez se v prubéhu dalsi prace
jesté proménovalo.*?

Z Krauseho dopisu Gleimovi ze 3. srpna 1748 je patrnd jeho snaha podchytit
co moZno nejsirsi bdzi s tématem souvisejici literatury. Krause zde vSak bohuZel
jmenoval pouze nékterd konkrétni dila z mnoha, jeZ prostudoval. Gleimovi ddvd
zcela volnou ruku v cenzurovdni svého pojedndni: ,,Procetl jsem a promyslel jsem
vSe, co jsem k hudebni poezii znal. Vase Bodmerova a Breitingerova dila,* jez
chci co nejdrive poslat zpét. Lamiho L’art de parier.” Kritické bdsnické uméni.*®

29 Theophrastus z Eresu (asi 372-285 pf. n. 1.). Krause pravdépodobné mohl zndt jeho
nejdostupnéjsi dilo, Charaktery, nejspise v edici prekladu, kterou vytvoril Jean de la Bruyere
(1645-1696) a publikoval v r. 1688 s vlastnimi dodatky jako Les Caracteres de Theophraste tradwits du
Grec, avec les caracteres el les moeurs de ce siecle. Je vSak mozné, Ze Krause miiZe minit nékteré jiné
z Theophrastovych dél, z nichZ se dochovaly jen citované pasdze v dilech jinych autort (Platarchos,
Claudius Ptolemis).

30 Viz BERG, op. cit., No. 14 (D-HTgl 2344).
31 Viz tamtéz, pozn. 78, GLEIM/UZ, s. 169.
32 Viz tamtéz, No. 10 (D-HTgl 2379).
33 Viz tamtéz, No. 15 (D-HTgl 2345).

34 Johann Jakob Bodmer (1698-1783) a Johann Jakob Breitinger (1701-1776), viz pozn. 22.
Z dochované korespondence neni ziejmé, které konkrétni spisy obou autort mél Krause od Gleima
k dispozici.

35 Lart de parier, avec un discours dans lequel on donne une idee de tart de persuader z r. 1675 je vysoce
respektovany spis o rétorice, prvni pojedndni, které uverejnil Bernhard Lamy (1640-1715).

36 Minéno je Gottschedovo pojedndni Versuch einer kritischen Dichthunst.

20



1 Geneze spisu

Matthesonovy,” Mizlerovy® spisy. Pojedndni v Memoires de I'academie de belles
lettres Tome XI.* Je to to, z né¢hoZ jsem chtél mit ¢ast. Horatiovo Ars poetica
s Dacierovym obsirnym a pro mne velmi uZite¢nym komentatem.* Le traite de
I‘opinion;*' Le spectacle de la nature.”? Gresseta® a uz nevim, co vse jesté. Tim ¢i
onim mistem jsem byl ve svych minénich utvrzen. Nic nového jsem v3ak nenalezl.
Zde mite mé mazaniny. Cenzurujte a kritizujte je ndleZité zostra [...]. Vossiovo
De poematem cantu** mi nebylo zvlasté k uzitku. Predepisuje pravidla latinskych
bdsni, jeZ tak maji byt ¢teny, nikoli zpivdny. Zpév ma viak sva vlastni prdva a pra-
vidla a vyZaduje jiz dokonalého bdsnika, ja z néj jen u¢inim basnika hudebniho.“*®

20. srpna 1748 se Krause nedockavé dotazuje na Gleimtv ndzor na jeho knihu,
ujistuje jej o svém vysokém minéni o Gleimovych basnickych schopnostech a sna-
71 se jej opétovné povzbudit ke psani kantdtovych texta.*®

8. ffjna 1748 Zertem popichuje Krause Gleima: ,Copak délaji moje hudebné-
-poetické vrtochy? Cha, cha, jd uz vim, Ze jste na to nemél cas myslet. Jste stdle na
lovu, jak mi fekl pan von Kleist.“” Gleim v§ak ani po tomto Krauseho pidtelském
pobidnuti se zaslinim svych komentara k jeho textu nijak nepospichal, nebot
jesté 12. ledna 1749 se Krause ve svém psani ujistuje, zda se jeho pritel pojednani
vénuje a vybizi jej, aby mu brzy své postiehy zaslal, protoZze by rdd vse upravil
a doplnil a dal spis k tisku o Velikonocich. Ddle poznamenava: ,Reflections sur

37  Johann Mattheson (1681-1764), pravdépodobné se jednd o jeho nejzndméjsi dilo Der
vollkommene Capellmeister z x. 1739, z néhoZz Krause ve svém pojednani cituje.

38 Lorenz Christoph Mizler von Kolof (1711-1778), jeho nejslavnéj$im dilem byl casopis
Neu eriffnete musikalische Bibliothek (Leipzig, 1739). Mizler rovnéZ nesouhlasil s Gottschedovym prili§
kritickym postojem k operam.

39  Louis Jouard de la Nauze (1696-1778), od r. 1729 byl ¢lenem L Académie royale des
inscriptions et Belles-Lettres a publikoval dvé pojednani. Krause zminuje Sur les chansons de L ‘ancienne
Grece, které vyslo jako devity svazek Recueil této organizace r. 1736.

40 Andre Dacier (1651-1722). Krause pravdépodobné zmiriuje edici, k niz Noel-Etienne Sanadon
prispél svymi kritickymi poznamkami. Qeuvres d‘Horace, en latin, traduiles en frangois par M. Dacier,
et le P. Sanadon avec les remarques critiques, historiques et geographiques, de Tun & de Tautre, 8 vols.
(Amsterdam, 1735).

41 Traite de Uopinion, ou memoires pour servir a Uhistoire de Uesprit humain (Paris: 1735) vydal jako
své prvni a nejznaméjsi dilo Gilbert Charles Legendre (1688-1746), Marquis de St. Aubin-sur-Loire.

42 Le spectacle de la nature, souhrnnd prace o osmi svazcich, kterou vytvoril Noel-Antoine Pluche
(1688-1761), byla vyddna poprvé v Pafizi r. 1732 a pak opétovné v dalsich vydanich.

43 Jean-Baptiste Louis Gresset (1709-1777), francouzsky literdt. Byl velmi ctén Gleimem a ¢leny
jeho okruhu.

44 Isaak Vossius (1618-1689). Krause zfejmé zminuje jeho pojedndni o prosodii De poematum
cantu et viribus rhytmi (Oxford: 1673).

45 Viz BERG, No. 16 (D-HTgl 2346).
46 Viz tamtéz, No. 17 (D-HTgl 2347).
47 Viz tamtéz, No. 18 (D-HTgl 2348).
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la peinture et sur la poesie* mne zcela utvrdily v tom, Ze jsem na spravné cesté
[..].«*

K nejpodstatnéjsim upravam puvodni verze Krauseho pojedndni o hudebni
poezii provddénym v této dobé patiilo pripojeni pasdzi vénujicich se tématu ope-
ry, k jejichz zafazeni autora presvédcil Carl Wilhelm Ramler, ktery se stal vedle
jiz zminéného Gleima a Ewalda Christiana von Kleist nejdilezitéjsim Krauseho
konzultantem pii psani jeho pojedndni.*® Z Krauseho listu Gleimovi datovaného
1. tnora 1749 se dd usoudit, Ze Ramler byl jeho projektem tykajicim se hudebni
poezie zaujat, podnitil jej k dal$im dpravdm a rozSifenim a reagoval mnohem
pohotovéji nez Gleim, ktery s poznamkami k pojedndni i s odpovédmi Krausemu
ponékud otdlel. ,Jesté jsem rozlicné zaradil, zvldsté k metru, k formdm celych
zpivanych basni a obzvldsté k opere. Pan Ramler, horatidnsky Ramler je tim zcela
zaujat a zcela mne presvédcil, abychom pripojili myslenky, které k tomu mame.“"!

Z listu Gleimovi datovaného 15. tnora 1749 je ziejmé, Ze Krause se intenzivné
snazil dasledné zohlednit v§echny jeho pripominky a zapracovat je do svého po-
jedndni: ,VaSe pozndmky jsou dokonale spravné a jd jich dozajista nalezité uziji
ku svému prospéchu.“?? Krause se podivuje, Ze mu Gleim nezaslal také své vlastni
myslenky tykajici se hudebni poezie a vyziva ho, aby tak jist¢ ucinil. Ve hodl4 jes-
té dle jeho doporuceni zlepsit a zdGraznuje: ,Nesmite ve mé shledat tvrdohlavého
pritele a zarputilého autora.“?

15. bfezna 1749 Krause informuje Gleima o dal§ich provddénych zméndch.
K nejpodstatnéjsim z nich patiif vypusténi ptivodni prvni kapitoly a jeji nahrazeni
pojedndnim o spojeni poezie a hudby diive a nyni a pripojeni dokoncené kapitoly
o celych zpivanych hrdch. Na vytfibeni slohu a dalsi korektury dohliZel Krauseho
a Gleimuv spolecny pritel von Kleist: ,,Celou prvni kapitolu jsem vypustil, jak jste
to Vy ucinil. Obsahovala v sobé pouze véci, jez k mé ldtce piimo nendleZely. Mis-
to toho jsem do této kapitoly vlozZil pojedndni o drivéjSim a nynéj$im spojovdni
poezie a hudby. Pritom jsem se drZel pouze toho, co bylo nezbytné, a nalezl jsem
prileZitost, poskytnout ¢tendri historickou znalost naSich dnesnich vokalnich skla-
deb a ukdzat, jak v nich je nynf lyrickd poezie nahrazovdna dramatickou, nebo spi-
$e, jak jsou v nich obé spojeny. Pan von Kleist vSe vidél a zkorigoval a jd si troufam
lichotit, Ze se Vam tato kapitola bude libit. Mocné jsem téZ zapracoval na dalSich
tfech kapitoldch, zvldsté vSude zlepSil uspordddni a sloh, také jsem ucinil nékolik

48 DUBOS, Jean-Baptiste. Reéflexions critiques sur la poésie et sur la peinture. Paris: Jean Mariette,
1719.

49 Viz BERG, No. 21 (D-HTgl 2351).
50 Viz tamtéz, No. 15 (D-HTGL 2345) a No. 22 (D-HTGL 2352).
51 Viz tamtéz, No. 22 (D-HTgl 2352).

52 Gleimtv dopis Krausemu, v némz mu sdéluje své podnéty a komentare k prvni ¢asti jeho spisu,
se bohuzel nezachoval.

53  Viz BERG, No. 23 (D-HTgl 2353).
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dodatkd, jez se mi nezddly byti neuzite¢nymi. Kapitola o celych zpivanych hrach
je nyni téz hotova. Je sice ponékud obsirnd, avsak je straSné mnozstvi predsudku
a ndmitek proti operdm, jeZ jsem vSechny zodpovédél a zaroven ukdzal, v ¢em
spociva spravné usporiaddni téchto her a jak mohou byt prirozené vytvoreny.
Pripadl jsem pii tom na véci, o nichZ bych sdm nevéril, Ze by mohly mit tolik
klamného zddni. Ale pfi tom jsem nikdy neztratil ze zietele své hudebni bdsniky.
Také pro patou kapitolu jsem ucinil jesté objev, totiz, Ze to podstatné u myslenek,
z nich7 se sklddd néjaka drie, je, Ze v sob& obsahuji obraz, predstavu, liceni afektu
podle intence.“**

Tolik lze vycist o okolnostech vzniku nejvyznamnéjsiho Krauseho opusu z jeho
dochované korespondence. V pozdéjsich dopisech Gleimovi z doby pied publi-
kovanim spisu, konkrétné z 2. srpna 1749 a 22. ¢ervna 1750, se jiz Krause o svém
pojednani nezminuje. Dluzno poznamenat, Ze a¢ mezi jinymi zvlasté Ewald Chris-
tian von Kleist a piedev§im Carl Wilhelm Ramler prispéli nezanedbatelnou mé-
rou k definitivni podobé pojedndni, byl to Gleim, jehoZ Krause povaZoval za

Jak naznacuje obsah korespondence tykajici se nové pripojenych pasdzi i vybér
hudebné poetickych prikladi zvlasté z oblasti opery, Krauseho autorsky prinos je
ziejmé nejprikaznéjsi pravé v téch castech, jez se detailné vénuji pisni a opere.
Vyuziti ukdzek z dél, kterd vznikla a byla uvedena mezi léty 1747-1749, dosvédcuji
jeho snahu zaznamenat v textu co nejaktudlnéjsi trendy a panujici vkus v oblasti
hudebniho uméni.

2 Problematika poetickych a hudebné poetickych ptikladi,
otazka puvodnosti

Prestoze podoba Krauseho pojedndni md nesporné kompilacni charakter a cerpd
z fady dobovych hudebnich, literarnich a teoretickych zdroji, nelze jej chdpat
jako pouhy kompildt jiz drive publikovanych cizich myslenek. Krauseho autorsky
prinos je nesporny, zvlasté jednd-li se o pozdéji zarazené kapitoly vénované opeie
a o problematiku, kterd s operou $it'eji souvisi.

Jde-li o identifikaci uZitych poetickych a hudebné-poetickych ptiklada ve Von
der musikalischen Poesie, neni vidy zcela snadnd. Objevuji se zde jak piiklady pie-
vzaté z jinych jiz existujicich teoretickych praci, tak i nové zarazené. Nelze vSak
vzdy jednoduse urcit, zda se jednd o prvni ¢i druhy pripad, protoze Krause sam
nepostupuje v oznacovani pievzatych pasazi disledné ani systematicky. Upozor-
nuje na to v zavéru predmluvy ke svému pojedndni. Zde piSe, Ze tak necinil

54 Viz BERG, No. 24 (D-HTgl 2354).
55 Srv. KRAUSE, Von der musikalischen Poesie, Dopis panu G., s. 27.
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s umyslem vyddvat cizi mySlenky za své, nybrz véri, Ze pozorni ctenafi jisté roze-
znaji prevzaté pasize od jeho vlastnich myslenek.’

Pii snaze urcit pii vytvoreni tohoto pirekladu jednotlivé zdroje se plné proje-
vila prekvapivd Sife a pestrost teoretické i umélecké zdkladny, ze které Krauseho
pojedndni vyristd. Krause u svych ctendii zjevné predpoklddal Siroké znalosti
a kulturni prehled a z ¢dsti i proto ¢asto autory, od nichz nékteré priklady prebira,
nebo jez cituje ¢i parafrazuje, neuvadi. PrestoZe se podarilo mnohé zdroje, z nichz
autor cerpal, identifikovat, nelze zcela snadno a jednoznac¢né vycislit, jaky byl jeho
vlastni autorsky podil na vysledné podobé textu. U nékterych pasdzi je citovdni
z jinych prament zifejmé, u dalsich pak lze jen stéZi s jistotou rici, zda v nich Krau-
se védomé parafrdzoval myslenky jiného autora, nebo zda tyto pasdZe psal zcela
nezavisle a povazoval je za vlastni. Sdm na to ostatné upozornuje v predmluvé.

Pokud jde o citované ukdzky z poezie, vybiral Krause priklady z antické
poezie, z Bible, nékolikrdt téZ z francouzské, anglické a némeckojazycné poezie
17. a 18. stoleti. V oblasti hudebni poezie prevazuji priklady z italskych libret
spolu s dily némecky piSicich autort. Zna¢na pozornost, jiz vénoval antické teo-
retické i bdsnické tvorbé, vyplyva jak ze v§eobecného uzndni uméleckych hodnot
téchto dél, tak i ze snahy o pfeneseni nejlepsich z jejich vlastnosti do aktudlni hu-
debni tvorby. Zde byl Krause ovlivnén jisté tézZ C. W. Ramlerem, velkym ctitelem
a prekladatelem Horatia,” a kontaktem s J. W. L. Gleimem a dal§imi badsniky pisi-
cimi anakreontsky ladéné verSe, u nichz byla orientace na antickou poezii zjevnd.

Jednd-li se o poezii urcenou ke zhudebnéni, z némecky psanych dél Krause
vénuje prostor rozboru pasdZi ze singspielu Oraculum od Ch. F. Gellerta. Z dal-
$ich némecky piSicich autort hudebni poezie se pak u Krauseho objevuji naprt.
Johann Ulrich von Koénig (1688-1744), Barthold Heinrich Brockes (1680-1747),
Johann Christoph Gottsched (1700-1766), Carl Wilhelm Ramler (1725-1798), Jo-
hann Friedrich Armand von Uffenbach (1687-1769), Christian Friedrich Hunold
(1681-1721), Christian Heinrich Postel (1658-1705) nebo Johann Valentin Pietsch
(1690-1733). Priklady z italsky psané hudebni poezie Krause volil predeviim od
autort jako Pietro Metastasio (1698-1782), Leopoldo di Villati (1701-1752), Fran-
cesco Algarotti (1712-1764), Giovanni Pasquini (1695-1763) ¢i Apostolo Zeno
(1668-1750).

Jde-li o hudebni stranku zvolenych piikladi, nejvétsi zastoupeni v Krauseho spi-
su maji dila C. H. Grauna a J. A. Hasseho. Svou roli v tom mohla sehrdt okolnost,
Ze oba autofi naleZeli k preferovanym hudebnim tvircim krale Friedricha II.,
a z'ejm¢ také to, Ze pro Krauseho i potenciondlni ¢tenafe jeho spisu byla jejich
tvorba dostupnd a zndma.

56 Srv. KRAUSE, Piedmluva, s. 27n.
57 Ramler byl nékdy prezdivan jako ,némecky Horatius® kvili své snaze napodobit v poezii
strukturu a charakter jeho poezie.
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3 Kestetice opery a dalsich reprezentativnich
vokalné-instrumentalnich zanra

Vyznam Krauseho pojedndni byva v oblasti vokdlnich Zanrh nejcastéji davan do
souvislosti s jeho estetickou a uméleckou koncepci pisné, na jejimz zdkladu stylo-
vé a umélecky vykrystalizovala tzv. Prvni berlinskd pistiovd Skola a do jisté miry
ji reflektovala i nasledujici generace pisnovych autort - Druhad berlinskd pisiiova
Skola. Nezanedbatelny piinos vSak Krauseho spis predstavuje téZ v reflexi a umé-
lecké koncepci dalsich, reprezentativnich vokdlnich Zanrd, zvlasté opery, oratoria
a kantaty. Jiz di'ive bylo zminéno, Ze Krauseho text md charakter kompildtu a Ze
pravé pasaze vénované opere, jez Krause do textu pripojil pozdéji, vykazuji nej-
vy$8i snahu o aktudlnost zachycené problematiky i nejvétsi autorskou ptivodnost.
Jiz v dopise J. W. L. Gleimovi z 1. tinora 1749 se Krause vyjadiuje o vkusu panuji-
cim v oblasti opery, o nutnosti tuto formu ddle zdokonalovat, polemizuje s Gott-
schedovymi kritickymi ndzory vici tomuto Zdnru publikovanymi v jeho Versuch
einer kritischen Dichtkunst vor die Deutschen z r. 1730 a naznacuje svou predstavu
o jejim estetickém a uméleckém pojeti.

,Opery se lidem libf a pan Gottsched jimi mGzZe opovrhovat a radovat se z né-
kolika uzavienych opernich divadel, jak chce, stejné se budou objevovat stale
nové, dokud budou mit lidé penize, aby vylohy za né zaplatili. Nebudeme tedy
publiku chut na opery brat ani vymlouvat. Naproti tomu se mi zdd vSak spravné
ucinit tyto divadelni hry rozumovéjsimi a dokonalejsimi. Nenf je ale nutné tvorit
zcela podle pravidel tragédii. Nezndme jeSté vSechna pravidla dobré opery, jako
se pred Sofoklem védélo malo o dobré truchlohre. Co se mi libi, co mne dojima,
to musi byt spravné [...].“?

Na nejvy$$im misté Krauseho pomyslné umélecké hierarchie vokdlnich dél stoji
opera. Kompozice s holdovacim a oslavnym charakterem jsou hodnoceny nize
nez opery s historickymi naméty, presto nékolik piikladii z nich uziva ve svém
pojedndni.

Ve spisu jsou podrobné zkoumadny Zadouci vlastnosti jak celych oper, tak i je-
jich jednotlivych dil¢ich ¢asti. Velkd pozornost je vénovdna zvlasté idedlni podobé
arie. Krause se vyjadiuje kriticky ke kontrapunkticky vypracovanym driim. Slo-
zitost barokniho kontrapunktu prirovnava ke zdobnosti gotické architektury.”

58 Viz BERG, No. 22 (D-HTGL 2352). ,,Die Opern gefallen den Leuten, und H. Gottsched mag Sie verachten
und sich tiber einige eingegangene {Schau} Opernbiihnen freuen, wie er will, so kommen immer wieder neue auf,
nach dem die Leute Geld haben die Unkosten dazu herzugeben. Man wird also dem Publico den Geschmack
zu Opern nicht benehmen noch ausreden. Gegentheils aber diinkt mich billig zu seyn, diese Schauspiele immer
vernunfimdssiger und vollkommener zu machen. Man muf sie aber nicht ganz und villig iiber den Leisten der
Tragoedien schlagen. Wir wissen {die} alle guten Regeln einer Oper noch nicht, so wenig als man sie von einem
guten Trauerspiele vor dem Sophocles wuste. / Was mir gefdlll, was mich riihret, das muf gut seyn.”

59 Kontrapunkticky vypracovand dila vSak nezavrhuje zcela. Pripousti, Ze v oblasti chrdamové
hudby mohou byt velmi vhodnd a na posluchac¢e mocné zapuisobit.
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V idedlni podobé¢ drie se opét zrcadli jeho priklon ke galantnimu stylu dirazem
na jednoznacné upiednostnéni zpévné a pifjemné melodie, kterd md schopnost
posluchace dojmout. Za nejvhodnéjsi formu drie povazuje drii da capo, pise vsak,
Ze je mozno vyuzit i jiné formy 4rif ¢i mensich vokalnich forem (arietta, kavata,
arioso), coz se odviji vzdy podle charakteru a podoby textu, nosnosti a sily obsa-
zeného afektu a zavaznosti mySlenek. Uvadi obvyklou délku da capo drie, jez je
kolem sedmi az osmi minut. V piipadé¢ oper na jiné neZ tradi¢ni a milostné namé-
ty vSak doporucuje volit drie kratsi. Jako vzorovy piiklad drie vypracované podle
,nejnovéjsiho vkusu® Krause uvddi podrobny rozbor da capo drie C. H. Grauna
z Le feste galanti.*® Pokud jde o recitativ, doporucuje, aby tam, kde je to vhodné,
koncil recitativ semplice jako recitativ con stromenti. UZiti adekvdtné hudebné
pojatého ,accompagnement® v takovém druhu recitativu podle jeho ndzoru lépe
podpori obsazeny afekt.®

Krauseho esteticky koncept opery spocivd na dojimavém pusobeni, hromadéni
afektové bohatych scén a jednoduchém, jasné pochopitelném déji, ktery bude
zachovdvat jeho klasickou jednotu. Za vhodné povaZuje milostné a dalsi k afektu
a dojimdn{ vstiicné ndméty. Zastdvd kladny postoj k vyuZiti fantasknich fabuli,
prvki zdzracna a nadpfirozena, v emz je ziejmeé patrny vliv pojeti J. J. Bodmera
a J. J. Breitingera. Postupné narustajici pocet oper s fantazijnimi a zazra¢nymi
naméty lze vysledovat i mezi dily uvadénymi berlinskou dvorni operou. Divodem
ziejmé byla skute¢nost, Ze do déje ndamétové podobné ladénych oper bylo mozno
snadnéji promitnout hodnoty a idedly, jeZ vyzndval krdl Friedrich II., ktery mél
v téchto otdzkach rozhodujict slovo.®

Za vhodny prvek vyvolavajici silny dojem oznacoval Krause sborové scény a vy-
znam prikladal také spravnému prirazeni vokalnich hlasi k jednotlivim postavam
a charakterim. Zastaval nazor, aby muzské role byly obsazovany castéji priroze-
nymi muzskymi hlasy, tenory a basy, ovSem za predpokladu, Ze se zvysi jejich
pévecka droven. Kontrast misicich se jemnych a hrubych hlasti by podle né¢j mohl
posluchac¢im prinést jesté rozmanitéjsi potéseni. Dokud vsak prirozeny muzsky
hlas nebude dostatecné prijemny, prirazny, mily, jemny a vytrvaly, jako byva hlas
dobrych kastratd, je nutno kastrdtské hlasy v muzskych rolich tolerovat.”* S timto
svym ndzorem prichdzi v dobé, kdy nejen na jevisti krdlovského berlinského oper-
niho divadla vrcholi obliba virtuézni italské kastratské opery.

Krause se vénoval téZ vhodné podobé rozvrzeni scény, kulisim, uplatnéni di-
vadelnich stroji. Ty mohou dle jeho ndzoru, pri adekvatnim uZziti, velmi podpo-

60 Viz rozbor drie s 192n. Viz téz priloha, s. 333n.

61 Termin accompagnement Krause uziva nejcastéji jako oznaceni druhu doprovazeného recitativu,
viz kapitola 2.3 Poznamky k ¢eskému prekladu.

62 FORMENT, Bruno. Fredericks Athens: Crushing Superstition and Resuscitating the Marvellous
at the Konigliches Opernhaus Berlin. Cambridge Opera Journal, 2012, Vol. 24, Iss. 01, s. 1-42.

63 Srv. KRAUSE, Von der musikalischen Poesie, kap. 10, s. 230.
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rit celkové pasobeni opery. Je patrné postupné se probouzejici narodni uvédo-
meénti, které se odrdzi v jeho snaze o podniceni domdci operni i kantdtové tvorby
na nové vznikajici némeckou poezii, jeZ sméruje ke svébytné ndrodni némecké
opere.

Krause vyvijel zna¢nou iniciativu ve snaze vzbudit u skladatel( i basnikt zajem
o novou némeckou kantdtu. V jeho dochované korespondenci je hned né¢kolik
pasdzi, v nichZ jednd se spratelenymi bdsniky o novych textech pro kantdtové
zhudebnéni.** Vychdzel pri tom z italského vzoru, formu tvorif tfi drie se dvéma
vloZenymi recitativy, jez md skladatel pojmout s vét$i mirou ohnivosti a invence
nez recitativy operni. Bohuzel, jeho snahy v tomto sméru nemély takovy ohlas
jako v pripadé pisné.%

Kladné hovoii Krause o vyuZiti svétské nebo duchovni varianty novéjsi podo-
by moteta. Pokud jde o oratorium a dal$i formy chramové hudby, varuje pred
uzivanim pfili§ expresivnich, negativné zabarvenych vyrazi a obecné nedopo-
rucuje pouZiti ironie, jez se hudebnimi prostiedky nedd adekvdtné zndzornit.
V chramové hudbé mohou podle ného nalézt odpovidajici misto kontrapunkticky
zpracované kompozice, jichZ jinak Krause jako reprezentant galantniho stylu neni
velkym pfiznivcem. I v oratoriich, podobné¢ jako v operdch, doporucuje castéjsi
zafazovani sborti a sborovych scén, jez mohou pomoci silnéjSimu ptisobeni dila
na posluchace. Arie v duchovnich kompozicich nemusi dle ného poskytovat tolik
vhodnych slov ke kolorature a recitativ ma mit zpévnéjsi charakter neZ recitativ
operni. Krause doporucuje vyuZiti citatéi z Zalmi & Prorokii obsahujicich Zivy
afekt a d¢j, které nejsou prili§ dlouhé a hodi se k vicehlasému zhudebnéni ¢i
sborovému zpracovani.

4 Krauseho pisnova estetika

Navzdory bohaté pisfiové tradici a zvla$té hojnému péstovani generdlbasové pis-
né v némeckych zemich v pribéhu 17. stoleti byla pozice ptuvodnich pisiiovych
forem v pribéhu poslednf tietiny 17. a prvnich desetiletich 18. stoleti oslabovdna
vzristajici oblibou importovanych italskych forem jako byla arie a kantata. V da-
sledku toho doslo zvlasté kolem roku 1700 a bezprostfedné po ném k vyraznému
poklesu produkce pistiovych sbirek. Neda se sice Iici, Ze by tradice komponovdni
pisni byla zcela prerusena, nicméné zvySeny zdjem o drii, kantdtu, operu a dalsi
vysoce reprezentativni utvary se negativné dotkl predevsim sféry ndroc¢néjsi, po

64 K podnécovani basniki (Gleima, Ramlera, Uze) k tvorbé kantatovych textd napft. viz dopisy
Gleimovi ze 3. a 20. srpna 1748 v BERG, Darrel Matthews. The Correspondence of Christian Gotifried
Krause: A Music Lover in the Age of Sensibility. Farnham: Ashgate Publishing Company, 2009, No. 16
(D-HTgl 2346) a No. 17 (D-HTgl 2347).

65 Sam Krause komponoval napft. kantdty na texty svych pratel J. W. L. Gleima ¢i C. W. Ramlera.
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umélecké strance propracovanéjsi svétské pisné. Méné vyrazné pak ovlivnil oblast
pisné duchovni.

Pisniové sbirky z tohoto obdobi ¢asto obsahovaly kantdtové a operni drie, nebo
jejich imitace. Tradi¢ni stroficka podoba pisné byla v fadé pripadii upozadéna ve
prospéch formy da capo, kterd diky obsaZzenému kontrastnimu stfednimu dilu
lépe vyhovovala zvySenym ndrokiim na vyraz neZz stroficky clenénd pisen. Text
v nich nesehraval jiz tak vyraznou ulohu, po hudebni strdnce mély zdobnéjsi,
melizmati¢téjsi charakter.®® Rysy prizna¢né pro pisern byly zatlaceny ozdobami,
koloraturami a efektnim stfidanim vokalni a instrumentdlni sloZky. Vokalni me-
lodie v téchto skladbdach ma témeér operni rdz.”” Tyto kompozice viak byly pro
provozovani hudebnimi amatéry pfili§ ndro¢né, proto u nich neziskaly takovou
oblibu jako pisné starsi produkce. Interpreti z fad hudebnich amatéra se proto
mnohdy uchylovali bud’ ke star§imu pisfiovému repertodru, nebo k v obdobném
stylu komponovanym dildm duchovnim. Profesionalni hudebnici pak pted novou
pisniovou tvorbou upiiednostiiovali kantdtovy a operni repertodr.

Arie umozitovaly skladatelim prezentovat svou schopnost komponovat v takzva-
né vysokém slohu. Pisné zlstaly Zidané Sirokymi vrstvami posluchacu, ktef'i ne-
kladli tak velky daraz na jejich umélecké zpracovdni. Proto v o¢ich mnoha hudeb-
nikd vyznam tohoto Zdnru poklesl. Pojem ,Lied“ pak zacal byt uzivan k oznaceni
vokdlni skladby nemajici vyraznéjsi ndroky na umélecké zpracovani. K odliseni
podobného vokdlniho utvaru od umeélecky ndro¢néjsi drie se pak uZivalo napii-
klad pojmu 6da (,,Ode®), ktery se s terminem Lied ¢aste¢né vyznamové piekryva.
Rada teoretikii té doby pisni vytykala p#ili§ jednoduchy charakter, ptemiru slok
a jednotvarnost. I Krause se svou uméleckou a estetickou koncepci pisné reaguje
na jeji kritizované vlastnosti, zvlasté na nekonecny pocet slok. Pisent se méla stat
opét umélecky plné respektovanym utvarem, avSak se zachovdnim uslechtilé pro-
stoty, jak ji u ni poZadoval jiz J. A. Scheibe. K opétovnému uméleckému vzestupu
zanru pisné dochdzi asi od 30. let 18. stoleti.®® Nicméné az Krauseho pojedndni
Von der musikalischen Poesie pfindsi ucelenou teoretickou i estetickou koncepci

66 Viz napi. sbirka Philippa Heinricha Erlebacha Harmonische Freude musikalischen Freunde
z 1. 1697.
67 Pisné bliZici se svym charakterem stylu koncertantni kantdty mizZeme nalézt napf. u Johanna

Kriegera ve sbirce Musikalische Ergitzigkeit z r. 1684, nebo Jakoba Kremberga v jeho Musikalische
Gemvits-ergotzung z r. 1689, kde se tyto ttvary vyskytuji paralelné s pisnémi v tradicni strofické podobé.

68 7 tohoto obdobi by mély byt zminény pisiiové sbirky Johanna Walentina Rathgebera Ohren-
vergniigendes und Gemiith-ergotzendes Tafel-confect z let 1733-1746 a v 18. stoleti velmi populdrni sbirka
Sigismunda Scholzeho, jiz publikoval pod pseudonymem Sperontes, Singende Muse an der Pleise z let
1736-1745, jez obsahuje pievazné pisné vzniklé podloZenim texti k puvodné instrumentdlnim skladbdm,
tancim a pochodtm. Sammlung verschiedener und auserlesener Oden Johanna Friedricha Grifeho z let
1737-1743 obsahuje pak 144 zhudebnéni starsich basnickych textt, mezi zde prezentovanymi skladateli
se objevuje jiz i C. Ph. E. Bach, ktery pozdéji ¢asti své pisniové tvorby reflektoval i styl Prvni berlinské
pistiové skoly. Na tradici generalbasové pisné poloviny 17. stoleti navazuje G. P. Telemann Singe-Spiel-
und Generalbass-iibungen (1733-1734) a ddle téZ svymi 6dami z r. 1741.
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4 Krauseho pisniova estetika
tohoto Zdnru a stdva se zdsadnim impulzem pro novou tvorbu v oblasti pisné.®
Tuto svou teoretickou koncepci pak Krause sdm prakticky podpofil jako sklada-
tel i jako spolueditor sbirky Oden mit Melodien vydané v r. 1753 v Berliné, na niz
spolupracoval se svym piitelem, bdsnikem a libretistou Carlem Wilhelmem Ra-
mlerem. Posléze takto vysla jesté sbirka Oden mit Melodien II v r. 1755 a Lieder der
Deutschen mit Melodien I-1V z let 1767 a 1768. Krauseho ndzory a myslenky nasly
silnou odezvu jak v faddch hudebnich skladateld, tak mezi basniky. Tak vznikla
generace tvarcl, jeZ byvd Casto nazyvana jako Prvni berlinska pisniova $kola.”™
7 estetické bdaze Krauseho pojedndni pak vychdzela i generace Druhé berlinské
pistiové skoly,” ac v jejim uméleckém pojeti se jiz vice zrcadli tthnuti k herderov-
skému pojeti lidové pisné (,Volkslied®).

Ve svém pojedndni Krause uvddi, Ze vkus v oblasti pistiové kompozice neni
v Némecku jesté ustdleny a je ho nutné dale tr'ibit. Je tfeba rozliSovat styl pisni od
stylu operniho co do struktury melodie a mnoZzstvi uzité ornamentiky. V tthnut{
k pastordlnim ndmétim, prostému venkovskému Zivotu, opévovani lasky, pratel-
stvi a potéSeni z vina je ziejmy vliv némeckého bdsnického anakreontismu, zvlasté
J. W. L. Gleima a jeho literdrnich pratel.”

Vedle anakreontsky ladénych versid, milostnych a Zertovnych naméth Krause
doporucuje pisné s prijemnou, lehkou, snadno zapamatovatelnou a zpivatelnou
melodii, piset md mit jen nékolik mdlo slok, aby bylo moZzno dodrZet rétorické
predély a akcenty. Velmi vhodné jsou pisné ¢i 6dy pouze s jednou strofou.”™

69 K postaveni pistiovych forem ve 2. poloviné 17. a na pocdtku 18. stoleti vice viz BOKER-HEIL,
Norbert - FALLOWS, David - BARON, John H. - PARSONS, James - SAMS, Eric - JOHNSON,
Graham - GRIFFITHS, Paul. Lied. In Grove Music Online. [cit. 22. 12. 2021]. Dostupné z: htt-
ps://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view,/10.1093/gmo,/9781561592630.001.0001/
0omo-9781561592630-e-00000166112rskey=xAqte2, s ohledem na Némecko pak téZ JOST, Peter. Lied.
In Die Musik in Geschichte und Gegenwart: allgemeine Enzyklopddie der Musik. 2. neubearb. Ausg.
(hrsg. von Ludwig Finscher). Sachteil 5, Kas-Mein. Kassel: Barenreiter Verlag, 1996, sl. 1259-1328.

70 K autorim Prvni berlinské pisniové Skoly patfil vedle Krauseho téz F. W. Marpurg,
J. Ph. Kirnberger, z dalsich skladatela J. F. Agricola, J. J. Quantz, C. H. a ]J. G. Graun, F. Benda,
casti své rozsahlé a rozmanité pisniové tvorby téz C. Ph. E. Bach, ddle J. G. Janitsch, J. G. Seiffart,
C. F. Ch. Fasch. V oblasti poezie pak napt. J. W. L. Gleim, J. P. Uz, ¢dstecné F. von Hagedorn,
J. N. Gotz, G. E. Lessing, Ch. F. Gellert.

71 Druhou berlinskou pisiiovou skolu reprezentuji predevsim ti'i skladatelské osobnosti: J. A. P. Schulz,
J. F. Reichardt a C. F. Zelter. Pokud jde o zhudebnovanou poezii, od anakreontskych versu se
stylové posouvaji k autorim pisicim pod stylovymi vlivy ,Empfindsamkeit® a ,Sturm und Drang*
(F. G. Klopstock, L. Ch. H. Holty, J. W. Goethe, F. Schiller, M. Claudius, G. A. Biirger).

72 Srv. KRAUSE, Von der musikalischen Poesie, kap. 5, s. 72.

73 V uzivini terminu pisent (,Lied“) a 6da (,Ode“) nebyla terminologicky situace zcela
jednozna¢na. Oda mohla byt chdpana jako ¢isté basnickd forma, i jako specifickd forma hudebnf, pro
niz byl priznac¢ny vicedilny charakter a rizné zhudebnéni jednotlivych strof, nékdy byla vyznamovym
synonymem k pisni. I hudebni pojeti 6dy mohlo mit rozmanity charakter. C. Ph. E. Bach napf.
rozdéluje 6dy na ,Singoden®, v nichZz dominuje vokalni slozka, a ,Spieloden®, v nichZ byla vyraznéjsi
tloha urcena doprovodnému ndstroji. Jednoznacné se pak prikldni k pisni (,Lied”) oproti dobové
oblibené 6dé. Srv. KRAUSE, Von der musikalischen Poesie, kap. 5, s. 73.
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Von der musikalischen Poesie

Pro vyslednou uméleckou realizaci Krauseho pozadavka v tvorbé Prvni berlin-
ské pistiové Skoly byly charakteristické krdtké, strofické pisné ¢i 6dy, v nichz byl
casto patrny vliv francouzskych pisnovych forem. Pisné byly opatieny jednodu-
chym doprovodem, ale téZ existovaly varianty a capella. Notovdny byly v jednom
¢i dvou systémech. Pro melodii je pfiznacny mensi rozsah a dspornost ornamen-
tu. Klavirni doprovod, pokud je, plni ryze doprovodnou funkci, jeden z hlast
casto kopiruje vokdlni melodii. Kromé pisni a 6d na ryze svétské naméty se casto
objevovala té7 jejich duchovni varianta. Velmi oblibenou bdsnickou predlohou
byla zejména sbirka Geistliche Oden und Lieder J. F. Gellerta z r. 1757.

5 K otazkam interpretace, zvlasté vokalni

PrestoZze se Krause ve svém spisu predevsim snazi oslovit a motivovat hudebni
bdsniky a skladatele k nové umélecky inven¢ni a poeticky i hudebné vyvdzené
tvorbé, radu zajimavych postiehii a doporuceni stran interpretace zde naleznou
i pévci. Krause glosoval vykony prednich pévcii toho ¢asu angaZovanych berlin-
skou operou, z nichz si jeho nejvyssi uzndni zaslouzili sopranistka Giovanna Ast-
rua,” tenorista Antonio Romani,” kastrat Felice Salimbeni,” ¢i kastrat Antonio
Uberti,” prezdivany také Porporino.” Z prednosti, které u jednotlivych pévct
a vykonu vyzdvihuje, i z nedostatkli a nesvaru, které naopak kara, si lze vytvorit
dobrou predstavu o tom, jak by mél dle jeho ndzoru vypadat idedlni interpreta¢ni
vykon pévce, véetné vhodné uzité ornamentiky, hereckého ztvarnéni na jevisti
i odpovidajiciho postoje a gest pii interpretaci jinych Zanra, pisni, komorni a du-
chovni hudby.

Krause klade diiraz nejen na citlivé a vyrazové bohaté pévecké pojeti drie, ale
zdaraziuje také nutnost adekvatniho a dostate¢né vyrazného predneseni recitati-
vu. Zasadni roli pfitom hraje sprdvna a co nejsrozumitelnéjsi deklamace a podtr-
Zeni vyznamu obsazenych slov primétenou hereckou akci, postojem a gesty. Sro-
zumitelnost zpivaného i recitovaného textu povazuje Krause za jeden z klicovych
faktoru afektového pusobeni na posluchace. Pouze pokud posluchac¢ obsahu slov

74 Giovanna Astrua (1720-1757), italskd sopranistka, mezi lety 1746-1756 primadona berlinské
kralovské opery. Ucinkovala napt. v premiérach oper Britannico (1751) a Merope (1756) C. H. Grauna.

75 Antonio Romani (?-1768), italsky tenorista, do Berlina pfiSel spolu s F. Salimbenim r. 1743.
Romani ztvdrnil napiiklad titulni role v Graunovych operdch Catone in Utica, Lucio Papirio (1744)
a Demofoonte (1746).

76 Felice Salimbeni (1712-1751), soprdanovy kastrdt, Zik Nicoly Porpory, angazovin berlinskou
operou mezi léty 1744-1750.

77 Antonio Uberti (1719-1783), italsky kastrdt, sopran, Zik Nicoly Porpory, v Berliné angaZovin
od r. 1740.

78  Jako ,Porporino“ bylo oznacovédno vice zpévaku, napt. také Giovanni Bindi.
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6 Krauseho spis a jeho dobové prijeti

porozumi, miZe se nechat slovy i hudbou dojmout. Krause velmi pozitivné hod-
noti, maji-li pévci smysl pro piiméienou hereckou akci na jevisti a dokdzi-li tak
podpofrit dokresleni déje na scéné i tehdy, pokud pravé nezpivaji. Velmi prospés-
na muze pro pévce byt inspirace ¢inohernim pojetim urcité role, jak piSe Krause
o pripadu kastrata Ubertiho (Porporina).” Postoj, vyraz tvare i vhodné gesto by
mély vzdy zrcadlit vniti'ni rozpoloZeni pévce, jen ve sfére duchovni, kantdtové ci
pistiové tvorby ponc¢kud umirnénéji nez na opernim jevisti. Pévec, jak piSe Krau-
se, musi zpivanym sloviim dobfe porozumét a chdapat je, aby je mohl zazpivat
s ndleZitym vyrazem a zdGraznénim klicovych slov. Proto je tieba, aby ovladal
jazyky, v nichZ zpivd, a zvldsté jejich spravnou vyslovnost a deklamaci.

Jde-i o uziti ornamentiky, uzndva Krause sice hodnotu a pusobeni vhodné
a vkusné umisténého trylku, s odporem vsak hovoii o naduzivani jeho dlouhé
varianty v drivéjsi dobé. Jako vhodnéjsi alternativu zdobeni doporucuje razné po-
doby messa di voce a ozdob vychdzejicich z dynamickych a tempovych zmén. V du-
chu galantniho stylu zdlraznuje, Ze podobné jako skladatel, ani ,pévec nemusi
lechtat ucho, ale pokusit se opanovat srdce.“ Pfemira ozdob by mohla v tomto
ohledu putisobit kontraproduktivné. Pévci by se kromé zpévu méli soustiedit rov-
néZ na vse ostatni, co je podle Krauseho nezbytné pro to, aby zndzornili dé¢j,
prijali afekt a napodobili ho.*

re

6 Krauseho spis a jeho dobové prijeti

Krauseho traktdt Von der musikalischen Poesie vzbudil po svém vydani r. 1752 znaé-
nou pozornost a ohlas jak u odborné vefejnosti z fad teoretikq, tak predevsim
u tvircich umélci, skladatelt a basnikt. Vliv Krauseho myslenek se vsak z casti
odrazil i v oblasti kritického hodnoceni hudebnich dél. Linie Prvni a do jisté miry
téZ Druhé berlinské pisniové $koly je praktickym hudebnim i bdsnickym naplné-
nim Krauseho estetickych tezi vénovanych Zinru pisné. Pokud jde o jeho pred-
stavy tykajici se uméleckych a estetickych kvalit nové némecké kantdtové tvorby
a praktickou reflexi jeho teoreticko-estetického pojeti opery, nebyl v jejich prosa-
zeni jeho uspéch tak vyrazny jako tomu bylo u pisné. Za dilo, které v oblasti opery
naplriuje Krauseho koncept spocivajici na kumulaci dojimavych scén, afektového
pusobeni a zjednoduseného déje zachovavajictho viak klasickou jednotu by bylo
mozno povazovat teprve vymarskou operu Alceste Christopha Martina Wielanda
a Antona Schweitzera z r. 1773.8' V teoretické linii se o Krauseho opird rada

79 Viz KRAUSE, Von der musikalischen Poesie, kap. 10, s. 227.
80 Tamtéz.

81 MACKENSEN, Karsten. Krause, Christian Gottfried. In Musik in Geschichte und Gegenwart:
allgemeine Enzyklopddie der Musik. 2. neubearb. Ausg. (hrsg. von Ludwig Finscher). Personenteil 10,
Kem-Ler. Kassel: Barenreiter, 2003, sl. 629-632.
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autort: J. J. Quantz jeho spis cituje ve Versuch einer Anweisung die Flite traversiere
zu spielen, J. A. Hiller jej r. 1769 doporucuje v§em skladatelim i basnikim, v Briefe
eines aufmerksamen Reisenden z let 1774 a 1776 piindsi jeho kritickou reflexi i oce-
néni J. F. Reichardt, v mnohych pasdZich z néj vychdzi téz Johann Georg Sulzer ve
své Allgemeine Theorie der schonen Kiinste (Leipzig: Weidemann und Reich, 1771).
Christian Friedrich Daniel Schubart pak velmi kladné hodnoti vyznam Krauseho
textu po strance metodické a teoretické.

Prinosnd by mohla nesporné byt dal$i komparace Krauseho pojedndni s SirSim
okruhem obdobné zaméfenych dobovych prament, napf. se spisy Titona du Tillet
vydanymi v PatiZi (Le Parnasse Frangois, Dedié¢ au Roi, 1732; Remarques sur la Poésie
et la Musique et sur UExellence de ces deux Arts, avec des opservations particulieres sur la
Poésie et la Musique Frangoise, et sur nos Spectacles, 1732, Supplement Suite du Parna-
sse Frangois, jusqu’en 1743, 1743). Zajimavé vysledky by mohlo prinést téZ srovnani
s pojedndnim F. W. Marpurga Anleitung zur Musik tiberhaupt, und zur Singkunst
besonders, mit Uebungsexempeln erliutert, und dem beriihmten Herren Musikdirect. und
Cantoribus Deutschlands zugeeignet (Berlin: A. Wever, 1763), nebo s J. J. Kauscheho
Psychologische Abhandlung iiber den Einflup der Tone und ins besondere der Musik
auf die Seele; nebst einem Anhange iiber den unmittelbaren Zweck der schimen Kiinste
(Breslau: J. F. Korn, 1782), a v neposledni radé téZ porovndni Krauseho koncepce
opery s textem J. F. Reichardta Uber die deutsche komische Oper z r. 1774.

Nezanedbatelny vliv mélo Krauseho pojedndni na formovdni hudebné-estetic-
kych ndhledt v prazském prostiedi 2. poloviny 18. stoleti, a to pfedevsim jako
Casto citovany zdroj raznych textli zamérenych na estetiku krasnych uméni. Zaslu-
hou profesora estetiky na prazské univerzit¢ Karla Heinricha Seibta (1735-1806),
ktery se orientoval na némecké nerakouské myslenkové proudy a kromé ndzort
svych nékdejsich profesoru J. Ch. Gottscheda a J. F. Gellerta prinasel do praz-
ského prostiedi myslenku napodobovaci estetiky a ,krasné prirody“ (,la belle
nature®) Charlese Batteuxe, vyvijela se prazska vétev filozofického a estetického
mysleni témér kontinudlné s aktudlnimi evropskymi myslenkovymi proudy. V po-
slednich desetiletich 18. stoleti se do Cech dostdvala rozmanitd dobovd odbornd
pojednani, predeviim némeckojazycnd, kterd se sem S$ifila z riiznych renomo-
vanych némeckych nakladatelstvi, zvlasté z Lipska. Velky vyznam méla prede-
v8im dobové velmi oblibend ucebnice estetiky od Johanna Joachima Eschenburga
Entwurff einer Theorie und Literatur der schonen Wissenschaften (Berlin 1783), o kte-
rou se pri svém vykladu opiral Seibtiv Zdk a pozdéjsi nastupce August Gottlieb
Meissner (1753-1807). Tato publikace zastala oblibenym ucebnim materidlem
az do poloviny 19. stoleti. Eschenburg ve svém spisu vénuje znacnou pozornost
problematice opery a odvolava se kromé autort jako Toussaint Rémond de Saint-
-Mard a jeho Réflexions sur Uopéra (Patiz 1741) také na Carla Wilhelma Ramlera,®

82 Verteidigung der Oper (Historisch-kritische Beitrige zur Aufnahme der Musik, 2. sv., 1754).
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7 Vyznam Krauseho pojednani dnes

Francesca Algarottiho,* J. J. Rousseaua,® J. G. Sulzera® a rovnéz pravé na Krau-
seho pojedndni Von der musikalischen Poesie. Na Eschenburgovu estetickou kon-
cepci, ktera dilem cerpa z Krauseho pojeti opery jako svébytné umeélecké formy
s vlastnimi vyrazovymi prostredky, i na linii dals$ich obdobné smyslejicich autort
(K. H. L. Politz, Ch. A. Clodius) pak svou predstavou o tomto Zdnru navazal
i Josef Jungmann.® Ve XIII. kapitole (Betrachtungen iiber die Musik)* anonymné
vydaného spisu Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag (Wien-Prag 1796), jehoz
autorstvi je piipisovdano Johannu Ferdinandovi von Schonfeld, je v souvislosti
s akcentaci dojimavého plisobeni hudby rovnéz zi'ejmy vliv senzualistického pojeti
hudebnf estetiky Christiana Gottfrieda Krauseho a Johanna Adama Hillera.®

7 vy$e uvedeného je tedy ziejmé, Ze Krauseho pojedndni a mySlenky v ném
obsazené nalezly svij odraz i v proménujici se a mnoha rozmanitymi sméry ovliv-
néné podobé estetiky konce 18. stoleti v prazském intelektudlnim prostredi.

7 Vyznam Krauseho pojednani dnes

Prozatim je mozZno pojedndani Von der musikalischen Poesie Fadit spiSe k méné zna-
mym a citovanym spisiim berlinské provenience druhé poloviny 18. stoleti. Je
tomu tak i piesto, Ze na nemaly vliv osobnosti Christiana Gottfrieda Krauseho
a jeho dila na utvareni estetického nazirani jeho soucasnikti i o generaci mladsich
némeckych autortt upozornil jiz Joseph Beaujean ve své disertacni praci® a dale
téz napt. Paul F. Marks.” K dilé¢imu zlepSeni v oblasti povédomi o tomto textu
v prubéhu 20. stoleti také do jisté miry prispélo vydani faksimile verze z roku
1753, jez byla oproti prvnimu vyddni z r. 1752 rozsifena o rejstiik, v Lipsku roku

83 Saggio sopra opera in musica (Livorno 1764).

84 Dictionnaire de musique (Paris 1768).

85  Allgemeine Theorie der schimen Kiinste (Leipzig 1771).

86 Podrobnéji k tomuto tématu viz VIT, Petr. Estetické myslent o hudbé. Praha: Academia, 1989. Zde
zejména kapitoly Karl Heinrich Seibt a estetika napodobovani (Nachahmungsidsthetik) a Estetika jako
obecna teorie krasnych uméni.

87  Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag. Im von Schonfeldischen Verlag, 1796, s. 159-168.
88 VIT, Petr. Estetické mysleni o hudbé. Praha: Academia, 1989, viz st Jahrbuch der Tonkunst von
Wien und Prag.

89 BEAUJEAN, Joseph. Christian Gotlfried Krause. Sein Leben und seine Persinlichkeit im Verhdlinis
zu musikalischen Problemen des 18. Jahrhunderts als Asthetiker und Musiker. Inaugural-Dissertation der
Universitit Bonn. Dillingen and der Donau: Schwibische Verlag, 1930.

90 MARKS, Paul F. The Rhetorical Elements in Musical ,Sturm und Drang*“: Christian Gottfried
Krause’s Von der musikalischen Poesie. International Review of the Aesthetic and Sociology of Music, 1971,
Vol. 2, No. 1, s. 49-64.

91 KRAUSE, Christian Gottfried. Von der musikalischen Poesie. Mit einem Register vermehrt. Berlin:
J. F. VoB, 1753.
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197392 a také zhotoveni jeho anglického prekladu, ktery spolu se studif vé-
novanou problematice Krausem uZitych pramenu a otdzkdm dobové estetiky
publikoval James Harry Mallard roku 1978.% Na pusobeni Krauseho pojed-
nani na utvareni estetickych nahledd v prazském intelektudlnim prostiedi
konce 18. a prelomu 18. a 19. stoleti poukdzal Petr Vit.”

Predlozeny cesky preklad Krauseho spisu napomuzZe $irsi skupiné ¢tenaru zjis-
tit, Ze si Krauseho text zachovava statut velmi hodnotného a obsahlého pramene,
z n¢ho7 je mozno cerpat fadu uZite¢nych informaci a cennych podnétt pii zkou-
mdni problematiky souvisejici s estetickymi, teoretickymi i provozné praktickymi
aspekty hudebniho uméni 2. poloviny 18. stoleti.

92 KRAUSE, Christian Gottfried. Von der musikalischen Poesie. Mit einem Register vermehrt. Leipzig:
Zentralantiquariat der Deutschen Demokratischen Republik, 1973.

93 MALLARD, James Harry. A Translation of Christian Gottfried Krause’s ,Von der musikalischen
Poesie®, with a Critical Essay on His Sources and Aesthetic Views of his Time. Disertacni prace, University
of Texas at Austin 1978. Préce v souc¢asné dobé neni autorce tohoto piekladu dostupnd.

94 VIT, Petr. Estetické mysleni o hudbé. Praha: Academia, 1989.
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POZNAMKY K CESKEMU PREKLADU

Vzhledem k tomu, Ze Krauseho pojednani ma charakter kompildtu a cerpd z fady
dobovych literdrnich, hudebnich a teoretickych dél, je jeho struktura velmi pestrda
co do uzitych jazykl citovanych piikladd. Vedle némciny se tak objevuji pasaze
v latiné, italstiné ¢i francouzstiné.

Preklady citovanych ukdzek byly pojaty orientacné, slouZi predevsim pro poro-
zuméni textu, protozZe nékteré jevy, jako napf. sylabi¢nost ¢i rétorické figury, ne-
bylo moZno v ¢eské verzi zachovat. Citované ukazky jsou prizpisobené soucasné
ortografii (napf. v némciné bey/bei, nebo Thrine/Trine). Z praktickych divodi
byly také opraveny tiskové chyby, které se v predloze vyskytovaly. V poznamkdch
byl zachovan historicky pravopis u tituld knih a nékterych dalsich nazvii i v rdmci
zde se vyskytujicich citaci. V pripadé latinskych pasdZzi byly vyuZity oficidlni ceské
preklady, pokud byly dostupné. V ostatnich pripadech je autorem prekladu z la-
tiny Hubert Reitterer.

V poznamkach k hudebnim diléim je vZidy uvedena informace v poradi: déjstvi,
scéna a zpivajici postava v kulatych zavorkach.

Hranatymi zdvorkami jsou pak vyznaceny do origindlu vsunuté prvky, nejcastéji
preklady termint, které byly zachovany v textu v pivodni podobé¢, viz napft. v pii-
padé vyrazu accompagnement.

Krauseho zptisob vyjadiovani md specificky charakter, pro néjz jsou priznacné
jisté slozit¢ji konstruované, nékdy poncékud Sroubované znéjici obraty a stiidavé
uzivani archaicky pusobicich pojmi jako napf. muzikus a muzicirovat s moder-
néjSimi vyznamové shodnymi ekvivalenty. Ve snaze zachovat co nejvérnéjsi obraz
origindlu nebyly tyto terminy v piekladu zdmérné jazykové sjednocovdny, aby se
neztratil pavodni rdz textu.
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Poznamky k ¢eskému prekladu

U nékterych Krausem uzivanych pojmu nebylo nalezeni odpovidajiciho ceské-
ho ekvivalentu vZdy snadné, nebot nékteré vyrazy jsou v ceStiné terminologicky
viceznacné, nebo se s némeckym vyrazem vyznamové prekryvaji jen cdstecné.
Prikladem takto nesnadno prelozitelného pojmu je slovo dojimat (,rithren®) ¢i
dojeti (,Rithrung®). Vyznam téchto slov je u Krauseho tieba chapat jako cisté
plsobeni na city bez vedlejSich konotaci a tihnuti k sentimentu, které se k nim
vazi v cestiné. Pieklad byl nékdy v tomto pripadé feSen opisem, na vétsiné mist
byl vSak presny preklad zachovdn.

Vyraz zpévohra (,,Singspiel®) Krause v celém pojednani pouziva jako oznaceni
pro operu. Pojem mezihra (,Zwischenspiel®) je pak ¢asto pouZzit pro italské inter-
mezzo, tedy ttvar hrany mezi jednotlivymi déjstvimi opery seria, z néhoz posléze
vznikla opera buffa.

Terminem ,accompagnement Krause nejcastéji oznacuje formu recitativu
doprovazeného orchestrem (v italStiné ,recitativo con stromenti“, v némeckoja-
zy¢né oblasti se pak casto pouzival a dodnes ¢dste¢né pouZzivd termin ,recitativ
accompagnato®), v némz mad instrumentalni slozka vyraznéjsi ilohu v hudebnim
a afektovém podporeni déje, nez v béZném recitativu doprovdzeném pouze gene-
rdlbasovymi ndstroji (,recitativo semplice®, dnes c¢asto oznacovan jako ,recitativo
secco®).

K prekladu byla pripojena nové zhotovend moderni notova edice Idaspovy
arie ,Si, si, mie labbra care* z 4. scény 1. déjstvi Le feste galanti C. H. Grauna, jejiz
podrobny rozbor Krause uvddi v 8. kapitole svého pojednani.
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CHRISTIAN GOTTFRIED KRAUSE:
O HUDEBNI POEZII

Dopis panu G.

Zde Vam preddvam své pojednani O hudebni poezii. Ackoli je nedokonalé, jisté
ho prijmete piiznivé. Je to do jisté miry Vase vlastni dilo. Vy jste mi k nému uci-
nil prvni ndvrh a Vase soudy mi béhem prdace pomdhaly lépe nahlédnout a urcit
mnohou pravdu. Mél bych sice uposlechnout hesla nonum prematur in annum.'
Jenze Vy zndte mé nynéjsi tézkosti, a pokud jsem byl zvld$té na nékterych mis-
tech prili§ rozvla¢ny, tak jen proto, Ze se mi nedostdvalo casu, abych dokdzal byt
strucnéjsi. Nehledé na to, mdam jesSté dost tcty pred krdsnymi védami, takze Vds
jisté smim poprosit, abyste dal mou knihu prolistovat svym ostatnim prételim.?
Tato prosba v sobé nema nic marnivého, nybrz pouze vim, Ze Vy a Vasi pritelé
budete o predmétu ddle uvazovat. Budete v hudebni poezii ¢init pokusy a ty se
Vdam podari. Mohl bych si prdt krdsnéjsi plod své prdce?

Pokracujte, nejdrazsi priteli, k mému potéseni. Jsem Va$ upiimné oddany slu-
Zebnik.

Autor
Berlin 5. listopadu 1751

1 Po devatero let [svij rukopis pod zamkem drz]. HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica.
O umeéni bdsnickém. Praha: Academia, 2002, 388. Timto Horatiovym doporucenim se pri vyddni své
dvandctisvazkové ucebnice rétoriky Institutionis oratoriae libri XII chtél ridit i Krausem citovany
Marcus Fabius Quintilianus. Viz Dopis vydavateli Tryphonovi 2: ,Ridil jsem se také radow Horatiovou,
Jenz ve své Poetice nabddd, aby se s vyddnim nepospichalo, ale devét let ma se s nim cekat, a nechal jsem své
dilo odpocinout, abych se k nému vrdtil, aZ ochladne md ldaska k vlastnimu vytvoru.“ Viz QUINTILIANUS,
Marcus Fabius. Zdklady retoriky. Praha: Odeon, 1985.

2 Adresdtem tohoto piipisu byl Johann Wilhelm Ludwig Gleim (1719-1803), klicovd osobnost
némeckého bdsnického anakreontismu, s nimz byl Krause v kontaktu od jejich setkdni r. 1746. Ke
Gleimovym prdtelim nalezel okruh basnikd, s nimiz se Krause jeho prostiednictvim rovnéz sezndmil,
viz ¢ast 2.1.2. Viz téZ pozn. 2 ¢asti L.
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Christian Gottfried Krause: O hudebni poezii

Pfedmluva

Skladatelé neziidka béduji, Ze pro né byva mrzuté, prevést leckterou poezii urce-
nou ke zhudebnéni do not. Naopak se mohou zase ke zpévu urcené bdsné jisté
zhudebnit snadno a dobte zpivat, pokud jsou jejich slova plynuld a pavabna. Jen
se v nich nenalézd bohatstvi, vznesenost a sila myslenek a nejsou naplnény obrazy
a novym vyrazem, jez ¢inf jiné basné tak ocenovanymi. Proto se dospélo k mys-
lenkdm, Ze basen nemiiZe mit ndleZité dokonalosti, ma-li byt piifjemnd pro hudbu.
Basnik, ktery tvori takové verse, se stavd otrokem hudebniho uméni. Obétuje ro-
zum pohodli skladatele a poezie prohravd tam, kde hudba vitézi.

Je to tim, Ze mnohy skladatel predepisuje bdasniku pro zhotovovani hudebnich
textl pravidla, jeZ jsou moznd nepiiznivd pro samu podstatu poezie. Od jisté
doby se vsak proti tomu velmi bojuje, a tu zase bdsnici chtéli skladatelim ukazat,
jak by méli vokalni skladby zhotovovat. Je tedy otdzka, zda by mél byt ndsledovdn
ten, kdo pfi vytvareni basné uréené pro hudbu hledi na jeji uré¢eni mdlo nebo na
né nehledi viibec a nepfizplisobuje tomu jeji vniti'ni raz a myslenky, ani sloh a slo-
va. Mnozi skladatelé k tomuto minéni prispivaji tim, Ze si troufaji zhudebiovat
vSechny bdsné bez vyjimky. Pfinejmensim chtéji z kazdé poezie, jez je rozdélena
na drie a recitativy, ucinit dobrou zpévni skladbu. Arie mohou byt kratké nebo
dlouhé a v takovém stylu, jak si pieji. Ohnivy a vynalézavy duch mize sice ucinit
mnohé, ale to, co se k sobé dobre hodi, je presto to nejlepsi.

U vokdlni skladby se poji hudba s poezii tak, aby spole¢nymi silami vytvori-
ly smyslové dokonalé dilo. Jakd by tedy méla byt nejvhodnéjsi poezie k tomuto
ucelu, jsem se snazil ukdzat v nasledujicim pojedndni. Protoze v§ak pritom zalezi
na pravdivém vyjadieni vasni, pral bych si, aby v nds néjaky némecky Racine?
probudil tolik setrvalé horlivosti k ptisobivému psant, jako nds pan Haller* primeél
bdsnit s bohatstvim obraznosti a promyslené. Napodobovat hnuti mysli a licit city
vyzaduje stejné obratnosti i pile a nemuze sniZit véhlas a uznani. VSichni ¢tendri
rikaji spolu s panem von Canitzem:

Hor ich die Dido dort von Schimpf
und Undank sprechen,
so mocht ich ihren Hohn an dem

Trojaner richen.

Sly$im-li Dido tam o pohané

a nevdéku promlouvat,

3 Jean Racine (1639-1699), francouzsky basnik, dramatik, prekladatel a libretista.
4 Albrecht von Haller (1708-1777), §vycarsky basnik, 1ékat, anatom a botanik.
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Ptedmluva

pak chtél bych za jeji potupu

na Tréjanech sam mstu vykonat.®
A u Horatia stojt:

Non satis est, pulchra esse poemata: dulcia sunto;

el quocunque volent, animum auditoris agunto.

Vidzand fe¢ md byt krdsnd: ba vic, jak flétna by znit méla,

aby posluchac¢ fascinovédn $el kamkoli za ni.®

Pokud jesté klademe Rimany za Reky, pak pouze proto, 7e Rimané nezobrazo-
vali srdce a prostou piirodu tak krdsné jako Rekové a protoZe neméli Zadného
Sofokla a Euripida. A tak mohou byt ov§em Francouzi hrdi na svého Corneilla,
Racina a Voltaira.” Cid, $patnd hra velkého Corneilla,® se ve Francii stdle po-
slouchd s potéSenim, a posledni dila tohoto vzneseného bdsnika takové uzndni
nenachdzeji, ac jsou sepsdna podle pravidel mnohem Iépe. V jednéch jsou krasy,
k jejichZ vnimdni se Zada jasny rozum a vzneSend obrazotvornost, v jinych pak
dokonalosti, jez srdce shleddva jako pravé, to srdce, které se ve svych vypovédich
neli$i od rozumu a jaké vytvorila priroda stejné v nds vsech.

Doporucuji ve svém pojedndni, aby se vokdlni skladby pokud mozno vytvare-
ly dramaticky, nebo spiSe historicky, to jest s pfibéhem. Mohou tedy obsahovat
oba nejvyssi druhy poetického napodobeni, totiz pribéh i mluvu citd. Popisy
a ilustrace by se mély v bdsnich vyskytovat jen zfidka. Otec Bossu’ je ani ne-
povazuje za skutecné basnické predméty a basenn mize byt krdsnd a dokonald
i bez nich.

Neuvddim pokazdé knihy, jeZ moje hloubdni podporovaly a potvrzovaly. Nedé¢-
lo se tak vSak z nespravného umyslu. Okolnosti mi nedovolovaly, abych mél pri
sob¢ mnoho knih. Vét§inou jsem si musel vypomoci letmo vytvorenymi vytahy,
do nichZ jsem vzdy primisil vlastni myslenky, a stdlo by mé ptili§ namahy odlisit

5 CANITZ, Friedrich Rudolf Ludwig von. Die dritte Satire. Von der Poesie. In Des Herrn von
Canitz simtliche Gedichte. Bern: Beat Ludwig Walthrad, 1772, s. 153. - Friedrich Rudolf Ludwig
Reichsfreiherr von Canitz (1654-1699) byl némecky basnik a diplomat. Jeho basné mél v oblibé téz
prusky kral Friedrich II.

6 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O umeéni basnickém. Praha: Academia, 2002,
99-100.

7 Pierre Corneille (1606-1684) a Jean Racine (viz pozn. 3 casti II, dale jen 3/1I), predstavitelé
dramatické tvorby obdobi klasicismu, Voltaire, vl. jm. Francois-Marie Arouet (1694-1778), filozof
a spisovatel osvicenstvi.

8 Corneilliv Le Cid (ca 1637) je dnes povaZzovin za dramatikovo nejlepsi jevistni dilo.

9 Pater Renatus (René) Pierre Le Bossu. Srv. BOSSU, René Pierre Le. Traité du poeme épique.
Paris: Michelle Petit, 1675.
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pak vlastni od ciziho. Nadto jsem ¢tendie nechtél unavovat castym citovanim, ani
dodat svému pojedndni uceny vzhled. Budu rdd, pokud se jinym znovu pfisoudi
to, co jsem si od nich vzal, a nemam v umyslu se chlubit cizim pefim. Ctendfi,
ktef'f posuzuji obsah néjakého spisu, z uvedenych vét piece odpozoruji, zda pii-
slusi spisovateli, ¢i ne.
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Kapitola prvni:

O SPOJOVANI POEZIE S HUDEBNIM
UMENIM DRIVE A NYNI

OBSAH

Jiz od nejstarsich ¢ast byla poezie spojovana s hudbou, a sice u boziho lidu rozli¢cnym
zpGsobem. Rekové a Rimané chapali pod pojmem hudba mnohem vice nez my dnes. Jak
nejstarsi Rekové zpivali své pisné. Jak vzniklo antické divadlo. O tom, e jejich deklamace
méla charakter zpévu. Co si myslet o Ucincich, jez pry méla hudba antiky vyvolavat. Co
stafi Rimané nazyvali zpévem a jaké méli basnické druhy. Pro¢ Horatius nevytvarel své
4dy pro zpév. Jak rozdilna byla hudba antickych choréi oproti nasi dnedni hudbé. Ze viak
presto neobycejné hluboce plsobila a ¢im to bylo. Hudebni poezie ma v Némecku vel-
kou oblast plsobnosti a vyuziti. O pdvodu oper. Jak vznikaly nejstarsi italské zpévohry.
Jak se z nich vyvinuly nase opery. Jak se vzijemné, v zavislosti na hudbé, od sebe lisi
francouzské a italské opery. Jaké basnické slohy se vyskytuji v dnesni hudebni poezii.

Vsechny krdsné védy stoji vzdjemné v uzkém vztahu. Nejen, Ze je jejich ucel totoz-
ny, ale maji také mnohé spolecné prostiedky, jak jej dosdhnout. Hudba se muzZe
pritom s poezii dokonce spojit tak, Ze se prostfednictvim obou ve stejném case
vyjadiuji tytéZ mySlenky, city a vaSné. Délo se tomu tak jiz v nejstarsich dobdch.
Radost naucila prvni lidi zpivat a jakmile to tehdejsi chudoba jazyka pripustila,
snazili se spojovat duchaplna slova s melodii a ucinit je tim srozumitelnéjsimi.
Tak vznikla pisen, ta nejvzneSenéjsi obét, jakou clovek prinesl panu prirody, nej-
prijemné;jsi kratochvile, kterou mohla vytvorit nevinnost. Rozmanitd ostatni ci-
tova hnuti duSe, a zvld$té néha, daly podnét k dal$imu rozmnoZovdni pisni a ty
se stavaly stdle horoucnéj$imi a plsobivéjsimi. Hudba nejenze svymi tény slova
ozivovala, nybrz jim téZ doddvala mnohy krdsny rozmér. Takovym zptisobem obo-
ji pronikalo hloubéji do srdce. K tomu se pripojil vyndlez hudebnich nastrojt
a ucinil Stésti a potéSeni lidi dokonalym.
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Velmi zahy se také rozpoznalo, jak podstatnou vyhodu maji zpivand slova pied
mluvenymi a do pisni se zacala zaiazovat vSelikd ponauceni a mravni réeni. Moh-
lo byt pred vyndlezem pisma vymysleno néco vhodnéjsiho k Sifeni pravdy? Mohl
se vyhloubat prijemnéjsi prostredek, jak mezi lidmi ucinit ctnost a fdd oblibe-
nymi? Z pisni patriarchti se ndm nic nezachovalo, avsak kazdy zna vyte¢ny chva-
lozpév, jimz déti Izraele dékovaly Pdnu za vysvobozeni z egyptského otroctvi.
V ném a v dalsich chvalozpévech Pisma sice nepostfehneme bdsnické metrum
ani jiné poetické zdobeni, vzneSenost myslenek je vSak cini tim vice hodnymi
toho, aby se basnémi nazyvaly. O Zalmech je ti‘eba fici tolik, Ze se tyto vynikajici
pisné v chrdmu v Jeruzalémé zpivaly vZdy s nejvétsi pompou a leckteré z nich ve
stiidavych sborech. Mezi Salamounovymi basnémi jsou nékteré pojednany také
dramaticky a svétska poezie byla pravdépodobné na dvore tohoto velkého krale
neméné obvykla.

O narcich Jeremidsovych se 11ka, Ze byly rovnéz ve vazané feci a prizpisobené
hudbé, takZe kromé lyrické a dramatické poezie byly mezi ndrodem boZim zndmé
a obvyklé i elegie. A tak zlstaly duchovni zpévy a fady knéZif az do posledniho dne
poborteni chramu, nace7 je Ezdrds'" za dobrého prispéni tehdy Zijicich proroka
na velkém poradnim shromazdéni opét nastolil.

TrebazZe nejvétsi cast lidi zdhy sesla z cesty zboznosti, uplatriovaly se pisné
jesté dlouho k ucelu, ktery byl prinejmensim v jejich ocich znamenity. Platén
velebi staré egyptské zdkonoddrce, Ze natizovali pisné, zpévy a tance pii obéto-
vanich, a nejstar$i Rekové méli k hudbé tolik tcty, Ze bylo dovoleno se ji véno-
vat jediné pii bohosluzbé. Jinak lze ale pozorovat, Ze pozdéji u Rekii a Rfimanii
méla hudba mnohem §ir${ pasobnost, nez je tomu u nas. Rozuméli pod ni
uménti, které uci spravné pouzivat hlas a télo se ndlezZité pohybovat. Ars decoris
in vocibus et motibus (Uméni puavabu [projevujici se] hlasem a pohybem).!" To,
co my hudbou nazyvame dnes, totiZ tvoreni a provddéni hudebnich skladeb,
celou poezii, tane¢ni uméni, uméni mimiky, také uméni, podle né¢hoz se zapi-
soval slovni projev do not a doddval se mu tak nejpiijemnéjsi a nejdiraznéjsi
libozvuk (procez se takova deklamace nazyvala zpév), to vSe, jak ukdzal Dubos
ve svém kritickém pojednani o poezii a malifstvi,’® chdpala antika pod ramco-
vym pojmem hudba. Je tedy tfeba se mit velice na pozoru, aby se mista, kde
antic¢ti autori hovoii o hudbé, nechdpala nesprdavné, chceme-li prozkoumat,
jak se u nich vlastni hudebni uméni spojovalo s poezii. Kazdopadné je jisté, Ze
Rekové zpocatku své basné skuteéné zpivali. Tyto basné nebyly ni¢im jinym nez
pisnémi a stejné jako u ostatnich naroda byla i u Reku lyrickd poezie nejstarsi.

10 Ezdra$ mél uskuteénit névrat Zida do Jeruzaléma (ca 458 pi. n. 1.). Viz Kniha Ezdrds, 8.
11 Casto uvadény citdt odvoldvajici se k Aristidovi (De musica 1.) a Quintilianovi.

12 DUBOS, Jean-Baptiste. Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture. Paris: Jean Mariette,
1719.
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Kapitola prvni: O spojovani poezie s hudebnim uménim dfive a nyni

S hudbou spojené zpévy Orfea a Amfiéna® zalozily mezi Ivleky tolik dobrého,
ze se v nasledujicich dobdch poezie uZivala jen ke chvalozpévim opévujicim
hrdiny a bohy. Netrvalo ale dlouho, a tento prostopd$ny ndrod zacal uplatriovat
bdsnické uméni také pri tancich a slavnostech, k pisnim Zertovnym, pijackym
a milostnym, a viibec pii mnoha dalsich prileZitostech. Mezitim dosahly lyrickd
poezie i celé bdsnictvi velkého rozsifeni. Za mnohé vdédi zejména takzvanym
»kozlim slavnostem®,"* které se kazdoro¢né porddaly s tanci a zpévy k pocté
Bakcha,' jakoz i k verejnym zemskym hrdm, v nichZ basnici souperili o vypsa-
nou cenu, kterou dokonce i vzneseny Pindaros'® jednou prohridl proti Korinné
z Korintu." JelikoZ je tedy hudebni uméni, pokud jde o rytmy, bohaté a nevy-
cerpatelné, prisvojila si i s nim spojena lyrickd poezie vS§echny druhy metra,
namisto aby se kazdému druhu bdsné pridéloval zvlastni, vlastni druh verSe.
Ody starych Rekii oviem jesté nebyly rozdéleny do strof jako nase pisné, nybrz
se vét§inou spojovaly dva a dva radky jako v anakreontskych zpévech.'® Proto se
pravdépodobné nezpivaly jinak, neZ jak dnes mnisi zpivaji Zalmy. A prdvé tako-
vymto zpuisobem mohl Homér zpivat své hrdinské basné. Pokud snad v onéch
zpivanych melodiich nebylo prili§ uméleckého, presto postupovaly presné pod-
le taktu a pravé tim se zavadél do jejich verSa nesrovnatelny libozvuk. Jedna
metrickd stopa je v nich dokonale tim, ¢im je takt v hudbé, a tak jako se v hud-
bé namisto dvou ¢tvrfovych hodnot dd dosadit jedna putlovd, a naopak misto
pulové noty dvé ctvrfové, je v metrické stopé dlouhd slabika stejného trvani
jako dvé krdtké. Kvantita slabik byla tak urcitd a znamd, Ze toho, kdo se proti
tomu v deklamaci i jen nejnepatrnéji prohresil, veSkeré shromdzdéni vypiskalo.
V nasich Zivych jazycich se to vSak nedéje, alespon ne tak vyrazné.

Divadelni bdsnictvi pochdzi predevsim ze vzpominanych ,kozlich zpévi®“, ne-
bot o svdte¢nich dnech byl zbyvajici ¢as po provedenych obétovdnich vénovin
hodovani, zpévu a tanci. Nezpivaly se pii nich jen pisné vzneSené, nybrZz vseliké
veselé, a zvlasté satirické. Zucastnéni v nich nachdzeli potéseni, takZe v pribéhu
¢asu vznikaly celé skupiny zpévakad, které podobnymi pisnémi bavily shromaz-
déni. Mezi chvalozpévy na Bakcha se vklddala rozlicnd veseld vypravéni a v nich
bychom mohli hledat nejstarsi dramatickd dila, o nichz Platén 1ikd, Ze tu byly uz

13 Orfeus, bdjny pévec fecké mytologie, a Amfién (syn Ditiv). Oba jsou zobrazovini s lyrou;
Amfién dostal podle povésti lyru darem od Apolléna.

14 Tj. dionysiim. Tragédie - z feckého tpdyog (tragos), kozel a oy (6dé€), zpév.

15 Bacchus - latinské jméno rfeckého boha Dionysa.

16 Pindaros (ca 522-446 pi. n. 1), fecky bdsnik. Jeho &dy predstavovaly jakysi druh
»Gesamtkunstwerku®, tj. souborného umeéleckého dila, choreograficky provadénou sborovou recitaci.

17 Korinna, reckd basnitka. Z jejiho dila zistalo zachovano jen nékolik fragmentu. Jeji soupefeni
s Pindarem se traduje u vicera autorti (Pausanias, Plutarchos aj.).

18 Anakreén z Teu, fecky basnik poloviny 6. stoleti pi. n. 1. Ve své poezii opévoval ,Zeny, vino
a zpév®; podle néj je pojmenovan Zanr milostné poezie, anakreontika.
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dlouho pred Thespidem." Ten vedl jednu takovou skupinu, dodal vSak véci lepsi
vdznosti, kdyz umistil své zpévdky na cosi jako jevi§t€ a mezi chéry nechal vystupo-
vat nékoho, kdo misto drivéjsich veselych Zertt vypravél vzneseny a pozoruhodny
pribéh. Aischylos? pribéh pridélil dvéma osobdam, které zpravidla spolu rozmlou-
valy, pozdéji pribyla jesté tfeti postava. VSe se provadélo ve verSich, vzajemné
propojené dialogy byly zaméreny na urcitou hlavni postavu a ustredni déj. Takto
vznikly nejprve truchlohry, a jakmile dosahly dokonalosti, ziskaly i veselohry zcela
jinou podobu, neZ mély dosud.

Po vyndlezu pisma sice nebyl zpé€v pro bdsné tak potiebny jako diiv. Protoze
viak prece celd poezie vzesla ze zpévu a i pii predndsenych versich se vyZadoval
zejména libozvuk, recitovaly se bdsné pri verejnych hrach i jinde co nejlibozvuc-
néji, nebo spiSe, jak jsem vySe zminil, zpivaly se na urcité melodie, jez se vice ¢i
méné bliZily zpévu podle naseho chapani, podle toho, zda byla poezie sepsdna
v lyrickém nebo jiném stylu. Co tedy u Thespida a Aischyla prednasely postavy
umisténé mezi sbory, to i nyni vyslovovaly - nebot to bylo ve versich - s libozvu-
kem, ktery se velmi podobal zpévu. Je to pravdépodobné tim spiS§, Ze dokonce
po zavedeni vysokého slohu a pti nejvyssi dokonalosti truchlohry se vie dekla-
movalo prinejmensim naptl jako zpév.

Tato deklamace méla pravidelny takt, jehoz tep byl rychlejsi ¢i volnéjsi pod-
le toho, jak dané ndméty a afekty vyZadovaly. Kdosi k tomu hrdl na flétnu,
aby herec udrZel tén, kdosi dalsi jeSté podporoval takovy zpév basovym nd-
strojem jemného zvuku a celd deklamace byla predepsdna ¢imsi jako notaci.
Aristotelés vycital hercim své doby, Ze obc¢as na nespravnych mistech ,trylko-
vali“, coZ se v pouhé reci nedd dost dobre provést. A prdvé tento umélecky
soudce fikd, Ze noty k monologiim nesestavoval bdsnik, nybrz skute¢ny hu-
debni umélec. Na takovych mistech divadelniho kusu dochdzi na rec afektq,
pfi nichZ se hudba muze projevit nejsilnéji. Chéry tragédii, o nichz bylo zjis-
téno, Ze se skutecné zpivaly, nemély podle obecného minéni - a protoZe se
u nich neobycejné hledélo na srozumitelnost slov - nejspis jiné melodie nez
nase dnesni kostelni pisné, které vsak presto mohou obsahovat mnoho afektu
a pusobivosti, jak je vidét na pisni Ein feste Burg ist unser Gott,*' zvlagté z ténua
jejiho prvniho verse. Ddle se ve vySe popsaném druhu antické deklamace ne-
objevuji Zddné béhy, koloratury, ani jiné hudebni okrasy, které by pochdzely
z vlastniho zpévu, a je velmi pravdépodobné, Ze se pouZivaly mensi intervaly,

19 Thespis (6. st. pf. n. L), jeden z prvnich feckych autort tragédii a herec v Athéndch;
»Thespidova kdra“ se stala symbolickym oznacenim divadelniho uméni vibec a kocovnych
divadelnich spolecnosti.

20 Z rozsihlé tvorby feckého dramatika Aischyla (525-456 pr. n.l.) se zachovala asi desetina,
hry zustaly dodnes soucdsti repertodru a inspirovaly radu dal$ich uméleckych zpracovani.

21 WHrad prepevny jest Pan Bih nds“, protestantsky chordl, pripisovany (hudba i text) Martinu
Lutherovi (cca 1529).
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nez jaké mdme v nasi dneSni hudbé. Zptsob, jakym Italové zpivaji recitativ,
by se tomu mohl podobat.??

V takovém recitativu se témér vibec nehledi na puavab, jaky hudba mize
skytat rozmanitou zvukomalbou, predstavou, spocivajici ve slovech, a afektem
prostfednictvim sobé vlastni hudebni krasy, nybrZ pouze na pfirozenou vyslov-
nost slov a na stoupdni a klesanf hlasu, jak to také pozorujeme pfi zZivé rozmlu-
vé; to vSe musi mit skladatel pfi dokonalé a spravné zpévni melodii souhrnné
na zreteli.

Italsky recitativ proto také nemiiZze byt nazyvan hudbou ve vlastnim slova smy-
slu, tim spi, Ze se nezpivd v taktu. Nicméné se vsak tvrdi, Ze pravé v tom je jeho
vyhoda pied francouzskym recitativem; verse obou téchto narodd nemaji natolik
urcitou kvantitu slabik jako méli ve slovech Rekové a Latinové a pii deklamovan{
jejich basni l1ze takt docela dobfe postrdadat. Rozdilny vyraz lyrickych a dramatic-
kych verst vyzaduje také odlisny vyraz melodii, jeZ jsou s nimi spojené. A jako
nékdejsi naptl zpivana deklamace vychazela z vlastnich pisiiovych melodif starych
chéru, tak také italsti skladatelé odvodili povahu recitativniho zdkladu ¢i zpévu
od starych madrigalovych melodii, které byly v médé v dobé Orazia Vecchiho,?
o ¢emZ budu mluvit ddle.

Veskerd dramatickd poezie pramenila z lyrické. Tato v§ak nesestdvala pouze
z hymnt a chvalozpévi, nybr7 i z milostnych 6d a Zalozpévli a byly v nich roz-
manité liceny afekty. ProtoZe se afekty projevuji rovnéz v dramatickych dilech,
vyzaduji velmi casto shodny zplisob mysleni jako lyrickd poezie, ackoli se od ni
formou a dal$imi faktory lisi. V naSich dnesnich zpévnich kompozicich jsou vlast-
ni dramatické podstaté vénovany recitativy a lyrické podstaté drie, které zaujimaji
nejen vSechny useky antickych chéra v tragédiich, nybrz také zejména ona mista,
v nichZ dramaticky basnik uvazuje stejné jako lyricky, tedy ta, kde li¢i urcité vybu-
chy vd$ni a s lyrickym bdsnikem m4d také takiikajic spolecny vyraz.

Je pravda, 7e lyrickd poezie vplynula do dramatické a 7e mezi Reky uz ne-
existovali bdsnici pisni, kdyZ se dramatickd poezie stala opravdu velkou. Vzdyt ty
nejdokonalejsi 6dy, které mdme, minim pindarské, pochdzeji z vynalezu Aischy-
lova, jenz nejprve rozdélil chéry tragédie na strofy, antistrofy a epédy** a Pinda-
ros ho v tom nasledoval. Chér vytvérel spojeni déji, a ackoli zaroven skutecné
zpival, presto se na néj nahliZelo jako na dilezitou soucast dila. Jeho zpév také

22 Z predstavy o podobé antické deklamace vychdzeli na sklonku 16. a pocitkem 17. stoleti
skladatelé tzv. florentské cameraty ve své koncepci doprovazené monodie, jez méla byt znovuoZivenim
antické poezie a hudby. Podle charakteru a pojeti latky se v ni rozliovalo nékolik riiznych styld, napr.
stile recitativo, stile rappresentativo nebo stile narrativo. Recitativni styl nabyl rozmanité podoby
zvldsté v tvorbé Claudia Monteverdiho, ktery jej aplikoval jak ve svych operdch, tak v ramci pozdéjsi
madrigalové tvorby. Specifickou formu predstavuje jeho stile concitato uzité napt. v Il combattimento
di Tancredi e Clorinde v 8. knize madrigali.

23 Orazio Vecchi (1550-1605), italsky kapelnik a skladatel.

24 Tj. uplatiioval strukturu o tech strofach: strofa, antistrofa a epéda [zavér].
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nebyl nepfirozeny ani nepravdépodobny, nebot na jakémsi druhu zpévu spociva-
la deklamace celé divadelni hry.

Vokdln{ hudba Rekti musela byt v chérech tragédii velmi zietelnd a silné priso-
bit na city; tim spi§, Ze ji podporovalo tehdejsi tanecni uméni, totiz vymluvnymi
gesty a odmérenymi pohyby zpévaki, jez pomahaly k co nejdokonalejsimu vyjad-
reni vieho, co se zpivalo a zndzornovalo. Zda se vsak, Ze se veSkerd vokdlni hudba
Rekii omezila na tento stupeti dokonalosti, a neshleddvame, Ze by ji dovedli k ta-
kové uméleckosti, jakou nyni Italové provozuji pti zpévu jednim jedinym hlasem.
Neda se sice v§eobecné odpovédét na otdzku, zda pri udivujicich ucincich, jaké
pry fecti hudebni umélci vyvoldvali, byl vidy zpév s poezii v jednoté. Historicti
spisovatelé mohli pri podobnych vyprdvénich mnohé zvelicit. Nehled¢ na to v§ak
nemuzeme v zidném pripadé viechno, co se o tom rikd, zavrhnout nebo povazo-
vat za nepravdu. Ndrody tamnich kraji jsou pfi smyslovych potésenich mnohem
citlivéjsi nez ty, co Ziji v severnéjsich c¢dstech zemé. Vi se, Ze Euripides sborem
furif vyvolal na jevisti takovou hrizu, az déti désem umiraly a téhotné Zeny na
misté porodily. Jdsavé ovace a potlesk jsou v Itdlii v opefe a na koncertech mno-
hem castéjsi nez v jiné evropské zemi. Neprdvem se také véri, Ze anticti lidé znali
v hudbé pouhé melodie a Zddné harmonie. Pokud jde o chéry tragédii, Seneca
nds poudi o opaku. Rikd:

Non vides quam multorum vocibus chorus constet, unus tamen ex omnibus sonus redditur.
Aliqua illic acuta, aliqua gravis, aliqua media; accedunt viris feminae, interponuntur tibiae:

singulorum illic latent voces, omnium apparent.

Nevidis, jak se pévecky sbor sklddd z mnoha hlasii? A prece vSechny tvori celek. Né-
ktery hlas je vysoky, jiny hluboky, jiny stfedni. K muZskym hlastiim pristupuji Zenské,

proklddaji se zvuky pistal. Hlasy jednotlivca jsou tu skryty, vznikd celek.?

Toto misto je mozno najit s priblizné tymiz slovy i u Macrobia, ktery pripo-
jil jesté uvahu: Fit concentus ex dissonis. (A vznikd harmonie z ruznosti.)* Podle
toho se domnivame, Ze anticti hudebnici ladili své ndstroje jinak a Cistéji, nez
ladime nastroje dnes. Dbali pfedev§sim na vyvoldvani silnych afektu a je jisté, Ze
hudba pfri zdatilém napodobovdni vd$ni pronikne az do nejhlubsiho nitra duSe.
Ja za sebe o nadherném ptlisobeni antické hudby uz viibec nepochybuji poté, co
jsem slysel berlinského Petriniho* improvizovat na harfu. Dne$ni hudebni umél-

25 Lucius Anaeus Seneca (zemf. 65 n. 1.), Epistulae morales ad Lucilium, LXXXIV, 9. Cesky jako
Dopisy psané stoikem. (Epistulae morales at Lucilium). Praha: Mlada fronta, 2018.

26 Ambrosius Aurelius Theodosius Macrobius (asi 385-430), Saturnalia, 1, Praefatio, 9.
Cesky jako Saturndlie. Vybor a piedmluva Martin C. Putna, pieklad Jakub Hlavdcek. Praha:
Herrmannd&synové, 2002.

27 Francesco Petrini (1744-1819), francouzsky harfista, soupef Jana Kititele Krumpholze.
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ci, zvlasté ti, co hraji na hudebni ndstroje, zkousSeji vynalézt vétSinou jen vieliké
nové a neo¢ekdvané rozmanitosti a obmény, silnéjsi a slabsi, pomalejsi a rychlejsi,
veselejsi a smutnéjsi vedeni téni, anizZ by je zamérili na urdity a jasné stanoveny
cil. Chtél-li by ale pan Petrini vskutku studovat lidskou dusi, a smim-li to tak fici,
vyposlouchat z ni dojmy, jaké v nich jeho hra vytvari, a to tak, Ze by kazdy druh
hudebnich myslenek rozvijel tak dlouho, az by jakékoli dojeti dosdhlo stupné nut-
ného k naplnéni vytéeného cile, kdyby to vSe chtél ucinit tak, jak si myslim, Ze to
délali fecti hudebnici, pak bych citil, Ze by byl schopen citlivé posluchace piimét
ke vSem druhtim vasni, jako to dokazali hudebnici antiky. Loutna, harfa, panta-
lon,? takzvané pianoforte a podobné nastroje maji beztoho zvuk, jenz vyjimecné
plsobi na city. Anti¢ti hudebnici uzivali zejména takovéto, a a¢ moznd nemély
tolik strun jako maji dnes$ni klavesové ndstroje, byli posluchac¢i mnohem jemnéjsi
a hudebnim dojmiim nebyli tak uvykli, jako jsme zpravidla my.

Tak jako Rekové, ddvali i Rimané slovu zpivat (canere) §irsi vyznam, nez ma
u nds. Strabén, ktery Zil v dobé Augustové, 1ikd ve své Geografii, Ze v nejstarsich
dobdch vse, co bylo zapsdno, sestdvalo z versu a Ze se vSechny verse zpivaly. Proto
se stalo obvyklym uf7iti slova zpév pro prednes jakéhokoli psaného proslovu, a to
nejen pro poetické, nybrz také prozaické skutecnosti. Basnici v§ech narodu, jestli-
7e hovori o tvorbé bdsni, uzZivaji slova piejata z hudby; mluvi o zpivani, o hrani na
lyru, kitharu a flétnu. NemuaZeme-li tedy pfimo prokazat, ve které dobé¢ prestali
bdsnici své basné zpivat, je piece jisté, Ze i u Rimanii byla hudba od pocatku vzdy
spojena s poezii. Verse salia,” jez pochdzeji jiz z ¢asi Numovych, byly sbirkou
pisni, které Martovi knéZi zpivali pii obétech k pocté boht a téch, jiz vynikli vy-
znamnymi ¢iny. Poté se zacaly zpivat také pri jinych vefejnych slavnostech a pri
tabulich jim podobné pisné o velkych lidech, a to samostatné i s doprovodem
lyry ¢i flétny, a u Rimant se neobjevovaly kromé chvalozpévti k bohiim vSemozné
satirické pisné o nic méné nez u Reki. Ackoli uz Rimané neméli od dob prvn{
punské vdlky az po Augusta Zddného slavného lyrického bdsnika, tim vice se
rozvijelo dramatické bdsnictvi a v chérech se stdle s bdsnickym uménim pojila
hudba. Existuje domnénka, Ze Horatius své 6dy viibec nevytvarel pro zpév. By-
lo-li tomu tak, pak je otdzka, proc¢ alesponl v onom chvalozpévu, ktery se nazy-
va Carmen saeculare,®
byla prece zpivana slavnostné dvéma choéry, chlapeckym a divéim. Dacier® uvad{
jako pfi¢inu, Ze hudebni uméni Rimanti nebylo tak dokonalé jako Reki, a proto

nenapodobil uspordddni Pindarovych 6d, kdyZ tato bdsen

28 Pantalon nebo pantaleon, hudebni ndstroj podobny cimbadlu, vyndlez Pantaleona Hebenstreita
(1660-1750), po némz je pojmenovan.

29 Strabén (ca 63 pi. n. 1. - 23. n. 1), Geografika (17 svazku).

30 Saliové byli knézské bratrstvo za vlddy Numy Pompilia (Zil ca 750 - pf. n. 1.).

31 Pisen stoletn?, hymnus, ktery slozil Horatius na Augustiv podnét k oslavé stoleti (17 pt. n. 1.).
32 André Dacier (1651-1722), francouzsky filolog.
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nebylo pro tento druh basni dost vhodné. Divadelni hudba uz u nich prece néja-
kou dobu byla na vzestupu, a prestoze nam chce Cornelius Nepos® namluvit, ze
hudba v Rimé& nebyla ve velké ucté, vime, Ze mnozi vytecni Rimané, i sim Cato,*
hudebni uméni velmi vysoce cenili. V Rimé se vyskytujici hudebnici byli také
vétdinou viichni Rekové. Horatius tedy, co se myslenek tykd, napodoboval fecké
basniky. ProtoZe viak hudbé viibec nerozumél a za dlouhou dobu, co Rim nemél
7zadného slavného lyrického basnika, pravdépodobné vyslo z médy basné zpivat,
spokojil se s tim, Ze svym 6ddm dodal libozvu¢né metrum, aniz by se staral, zda se
hodi ke zpévu. KdyZ totiZ ob¢as promluvu, jeZ zac¢ind na prvnim rddku, dokonci
az s prvnim slovem 1ddku druhého, nemuzZe to pii skandovani nebo recitovani
takovych verst znit dobre. Kvuli krdse myslenek se mu vSak podobné poetické
volnosti odpoustély.

Brzy po obdobi Alexandra Velikého* zacalo fecké drama upadat, a s nim i bas-
nictvi a hudba. V Rimé v§ak byla divadla zaviena dplné, a co na nich zdviselo,
zaniklo, kdyzZ toto hlavni mésto svéta vyplenil Attila.*® Krestané sice nebyli s teh-
dejsi hudbou v divadle spokojeni a sdm Quintilianus® ji povaZoval s ohledem na
drivéjsi vznesené zpusoby zpévu za prili§ bujnou a vztahoval to dokonce i na diva-
delni deklamaci. Nejsme vSak schopni tyto vytky spravné posoudit, protoze nam
historie Zadné takové divadelni kusy nezachovala, a jesté méné vime, jakym zpu-
sobem a s jakym vybavenim mohly byt ptibliZzné zpivdny a hrdny. Piejdéme tedy
rovnou od ambrosidnského a gregoridnského chramového zpévu, ktery se jako
chrdmova hudba zachoval dodnes, k tehdejSimu svétskému hudebnimu uméni.
Véime, Ze kdyz uz kazdy uvykl jeho rozmanitému libozvuku, pouze tato pricina
priméla Gregoria,® aby dodal prili§ jednotvirnému a vzneSenému ambrosidn-
skému zpévu o néco vice Zivosti a rtznosti, ¢imz gregoriansky zpév, jakkoli je
rovnéz vzne$eny, zpév ambrosidnsky daleko prekonal. Pripustme tedy déle, Ze na
tehdejSich jevistich zn€l zpév daleko umélectéji. Piesto ndm bude stdle piipadat,
ze by takova divadelni hudba naSe usi piili§ nepotésila, protoZe jsme zvykli na
mnohem vétsi ténovou rozmanitost a zivost. Podle nasi hudby tedy nemuizZeme
starou hudbu vibec soudit. Pfesto méla zna¢né, a¢ zcela jiné zdsluhy, nebot pu-
sobiva divadelni hudba musela pii velkém obsazeni, pri vhodné herecké akci zpé-

33 Cornelius Nepos (kolem 100 pi. n. 1. - 28 pi. n. 1), f'imsky historik a Zivotopisec.

34 Marcus Porcius Cato (234-149 pi. n. 1.), prosluly fimsky cenzor, jehoZ jméno se pro tuto
¢innost stalo piislovecnym.

35 Alexandr Veliky (356-323 pf. n. L.), od roku 366 pf. n. I. vlidce makedonského kralovstvi.

36 Attila (zemiel 453 n. 1.), vlidce Hunii, podnikl na fimskou 1i8i (vychodni a zdpadni) nékolik
taZeni a dosdhl vymdhani tributu, mésto Rim viak nedobyl a nevyplenil (od taZeni na Rim jej odvratila
diplomatickd mise papeze Lva I.). Krause Attilu evidentné zaménil za vladce zdpadnich G6th Alaricha,
ktery mésto Rim vyplenil roku 410 n. 1.

37 Marcus Fabius Quintilianus (kolem 35 - kolem 96 n. 1.), I'imsky rétor.

38 Pape7 Rehot Veliky (zemiel 604 n. 1.), s nim? je spojovano zavedeni gregoridnského chordlu.

50



Kapitola prvni: O spojovani poezie s hudebnim uménim dfive a nyni

vakd a na scéndch diimyslné vybudovanych k zesileni zvuku v tehdejsich citlivych
posluchacich vyvoldvat hluboky dojem.

O poezii a hudbé nasich némeckych predkd vime, Ze bardové zpivali urcité
pisné k oslavé hrdinti a boht a tak vedli lid k ctnosti. Tak to bylo zvykem témér
u vSech severskych ndrodu. Aventinus® ve své némecké historii ujistuje, ze Tui-
skon rozkdzal ctit dobré ¢iny zboZnosti pisnémi, aby k nim povzbudil i potomky,
a kral Laber* naridil, aby se také na ty, ktefi pachaji nepravosti, skladaly pisné
a k jejich hanbé se v noci zpivaly pred jejich domy. Za casa cisait Heinricha
a Friedricha ze $vabského rodu* zhotovovali minnesingfti velmi nézné a pavabné
pisné, které se nepochybné na téchto galantnich dvorech zpivaly. Némecka poe-
zie v§ak tehdy uz neobsahovala jen pisné k loutné. Winsbeckovo nabadani synovi
je zfejmé vytvoreno pouze pro ¢teni.*® Pritom prednes pisni zastal mezi Némci
trvale bézny. Vidime to z velkého poctu nasich meistersingrti a Luther** si hudby
a zpivdni velmi povazoval. Také se v Némecku jak mezi protestanty, tak i katoliky
tvori mnohem vice chrdmové hudby nez ve vét§iné jinych zemi, a dokonce vice
nez ve Francii, jakkoli i tento ndrod hudbu miluje.*®

Existuji némecké provincie, jejichZ obyvatele priroda opatfila zcela zvldStnim
naddnim pro hudbu. V naSem jazyce tudiZ existuje znacné mnozstvi hudebni
poezie.

Zvlastni prednosti hudby je, Ze v barbarskych dobdch témér vS§echna uméni
a védy upadaly, hudebni uméni se vSak péstovalo stdle. Cisai* Karel Veliky mél

39  Johannes Aventinus (1477-1534), némecky historik a historiograf. Jeho Annales ducum Boiariae
(Andly vévodstvi bavorského) vysly tiskem roku 1554.

40 Tuisto nebo Tuiskon (také Teuto, Theuth aj.), starogermdnsky prapredek.

41 Minén je ziejmé Decimus Laberius (105-43 pt. n. L.), f'imsky rytii (nikoli krdl) a bdsnik lidovych
satirickych kusti (mimt). Gaius Julius Caesar se ho snazil poniZzit a pfimél ho, aby vystupoval ve svych
vlastnich hrdch na jevisti. - Jednd se o formulaci, kterou prebiraly dalsi spisy, napiiklad GOTTSCHED,
Johann Christoph. Versuch einer kritischen Dichtkunst vor die Deulschen. Leipzig: Verlag Bernhard
Christoph Breitkopf, 1730, s. 133 (novodobd edice Berlin, 2013, s. 77). Gottsched se odvoldvd na spis
Daniela Georga Morhofa Unterricht von der teutschen Sprache und Poesie, deren Uhrsprung, Fortgang und
Lehrsditzen (Kiel 1682, novéji Erfurt 1700). Podle Morhofa mél dat takovy povel basniku Laberovi kral
[!] Tuiskon a odsud to pravdépodobné zkomolené pievzal i Krause.

42 Heinrich VI. z rodu Stauf (1165-1197), ztotoZiovany s minnesingrem ,cisafem Jindfichem®,
syn Friedricha Barbarossy.

43 Naucné basné ,Der Winsbecke* a ,,Die Winsbeckin®, in Kodex Manesse (14. stoleti).
44 Martin Luther (1483-1548) se zaslouZil o reformaci protestantského cirkevniho zpévu.

45 Neni zf'ejmé, na jakém zdkladé Krause dospél k podobnému zavéru. Jeho tvrzeni tykajici se
vyrazné vyssi produkce duchovni hudby v Némecku oproti Francii a dal§im evropskym zemim lze vsak
povazovat za nespravné. Snad se mohlo jednat o vliv myslenek uverejnovanych v hudebnim periodiku
vychdzejicim od 27. ¢ervence 1741 do 23. srpna 1742 v Breunschweigu pod ndzvem Der musikalische
Patriot, z né¢hoz Krause také ziejmé vychazel pii popisu hudebni podoby afekti. K periodiku viz
KROME, Ferdinand. Die Anfinge des musikalischen Journalismus in Deutschland [online]. Version vom
31.7.2018. [cit. 16. 11. 2020]. Dostupné z: <https://de.wikisource.org/w/index.php?title=Seite:Die_
Anf%C3%A4nge_des_musikalischen_Journalismus_Seite_37.jpg&oldid=->.
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radnou kapelu, a kdyz byl v Rimé¢, dirigoval jeho kapelnik papezskou hudbu pfi
msich.* Protoze kvuli tomu doslo ke sporu a cisaf seznal, Ze jeho zpévaci neuméji
délat trylky, pasdZe a béhy tak dobre jako Italové, dal je v tom vyucovat a vzal dokon-
ce urcity pocet italskych pévca s sebou do Francie. UZ tehdy tedy Italové Francouze
ve zpévu prekondvali. A pravé v této dobé Beda' rozsiroval hudbu také v Anglii
a biskupové byli tehdy sami velkymi mistry ve zpévu. V desatém stoleti slozil Dun-
stan* prvni skladbu o ¢tyfech hlasech a Guido z Arezza* vynalezl ve stoleti jedendc-
tém proslulou solmizaci, jako o nékolik stoleti pozdéji Francouz Johannes de Muris™
noty. V nasledujicich dobdch byli velkymi hudebnimi umélci Nizozemci. V kostelich
tehdy byla velmi obvykld moteta, k nimz se také uzival jisty druh verSe. Pan Matthe-
son vsak v Dokonalém kapelnikovi® zmiriuje svatého Agobarda,*® jenZ ve své Psalmodii
11kd, Ze takové bezvyznamné basné a $patné verse, jaké byly v tehdejSich motetech,
by si zaslouZily byt z chramu vylouceny. Poté do hudebni poezie koncem ¢trnactého
stoleti vstoupily madrigaly, které daly podnét k nasim dneSnim kantdtam.

V Italii chramova hudba vzkvétala, a kdyZ Muratori ve své Dokonalé poezii®* mlu-
vi 0 zpévohrach ze dvanactého a tfindctého stoleti, zdd se, Ze nebyly ni¢im jinym
nez duchovnimi dramaty. Tolik je jisto, Ze uz v roce 1480 byla predstavena fddnd
zpévohra o Pavlové obrdceni na viru® a od toho ¢asu se dramatické hry uvadeély
o kazdém masopustu. Na to se zacalo také s vytvarenim svétskych zpévoher a Ora-
zio Vecchi je vyddvdn za inicidtora naSich dne$nich oper. Sdm pan Scheibe uvadi
ve druhém dile svého Kritického hudebnika™ ve vydani z roku 1745, ze vidél ve skla-

46 Karel Veliky (747/8-814) se staral o rozvoj vzdéldni, ztizenim a vedenim kapely resp. chordlni
$koly v Cdchdch povéril Alkuina z Northumbrie (ca 730-804). Vztah Karla Velikého a papeze Lva III.
a okolnosti korunovace Karla fimskym cisarem jsou opiedeny fadou legend. Podle novych studif neni
jisté ani datum, kdy ke korunovaci doslo (798/800 n. L.).

47 Beda Venerabilis (Beda Ctihodny, asi 673-735), anglosasky benediktinsky mnich, teolog,
historik. Krause se dopustil chronologické nepresnosti, jestliZe piSe ,pravé v této dobé“, nebot Zivotni
data Karla Velikého se s obdobim Zivota mnicha Bedy nekryji.

48 Dunstan (kolem 909-988), arcibiskup z Canterbury; jako ,vyndlezce* vicehlasu byl odmitnut
uz v prvni poloviné 19. stoleti.

49 Guido d‘Arezzo (kolem 992-1050).

50 Johannes de Muris (ca 1300-1360).

51 MATTHESON, Johann. Der vollkommene Capellmeister. Hamburg: Christian Herold, 1739.

52 Agobard von Lyon (Agobardus, ca 769-840), 816-840 arcibiskup v Lyonu, pfedstavitel
karolinské renesance, neblaze prosluly svymi vystoupenimi proti Zidiim. Minén je jeho spis Liber de
divina Psalmodia.

53 Lodovico Antonio Muratori (1672-1750), italsky duchovni a u¢enec. Minén je jeho spis Della
perfetta poesia italiana. Modena: Bartolomeo Soliani, 1706.

54 Duchovni drama Francesca Beveriniho (1635-1674) La conversion di San Paolo, vytvorené
udajné na rozkaz kardindla Raphaela Riaria, stars{ literaturou povazované za prvni oratorium.

55  Johann Adolph Scheibe (1708-1776) vyddval ¢asopis Der critische Musicus v letech 1738-1740,
roku 1745 vysel souborné v lipském nakladatelstvi Bernharda Christopha Breitkopfa jako ,druhé,
vylepSené vydani®.
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du hudebnin v Kodani Vecchiho dilo, na néz Muratori zvldst upozoriuje. Nese
titul L’Amfiparnasso, comedia harmonica, a bylo vyddno v Bendtkdch roku 1597.5
Podle rdazu hudby, kterd méla byt k opere vytvorena, se sice zdd podobat madriga-
Itim, neni v§ak vlastné zpivand ani mluvend. Neni v ni Zddny nastrojovy doprovod,
generalbas, a ani nejmens$i ndznak néjakého zdkladu harmonického doprovodu
nebo skute¢né harmonie. Dilo tedy neni mozno nazyvat operou, mnohem vice se
podobd komedii, v niZ je herci predepsdna vyslovnost, nebo spise akcent slabik
a slov. ProtoZe tedy vzpominané madrigaly jesté neznély tak jako dneSni 6dy a pis-
né, zdd se, Ze Vecchi chtél rekonstruovat vymizelou divadelni deklamaci, nebo ji
alespori napodobit. Mezitim se piiesto pokracovalo v tvorfeni svétskych zpévoher
a Cestiho prvni opera Orontea z roku 1649 byla jiZ ctyficdtou pdtou bendtskou
operou. Diky pozdé&jsim snahdm tyto divadelni kusy stdle zdokonalovat a ucinit je
prirozenéjsimi z nich kone¢né vznikly zpévohry” jaké mame nyni. Pfipomnélo se
totiZ, Ze anticky chér v urcitych dsecich déje nebo mezi jednotlivymi déjstvimi zpi-
val rozmanité ivahy o probéhlych uddlostech. Seznalo se, Ze se osoby divadelniho
kusu viibec ¢asto ocitaji v takovych situacich, kdy své afekty rady skutecné obsirné
projevuji a opakovanym vyjadirenim svych proseb se takika vycerpaji. Védélo se
tedy, Ze hudba neobycejné slouzi k vytvoreni afekti, Ze svymi uméleckymi tény
zesiluje, zvySuje, okrdsluje a stupniuje piivab, Ze proto krdsna slova novym potése-
nim ze spojeni s krdsnymi zvuky ziskaji tim vét${ schopnost proniknout do srdce.
Kde se tedy vasné v divadelni hie projevuji uvedenym zptisobem, kde mnoho-
mluvné strhdvaji, kde se o probéhlych uddlostech a rozmluvdch daji vytvdfet pa-
tetické a ohnivé, pouc¢né a bystré tivahy, sahli operni bdsnici opét k vlastni lyrické
poezii s jejimi druhy verst a skladatelé vyuzili na takova slova v§echno své umént,
aby prostfednictvim pusobivych zvukd a uméleckym spdjenim tént rovnéz pii-
spéli k posluchacové spokojenosti. Afekty predstavovali v danych pripadech o to
Zivéji a poslucha¢ mohl vSe - podle zdméru divadelni hry - tim spi§ povaZovat za
svou vlastni zaleZitost a pocit. Kde ale jednajici postavy ztstavaji pany svého srd-
ce, kde se vyjadiuji méné ohnivé a s mensim pohnutim, kde (stru¢né rec¢eno) vice
hledi na zfetelnost a jasnost nez na horoucnost a dojeti, tam nechdvaji skladatelé
zpivat text jen kratky, bez opakovani a jinych hudebnich prostredki, pouze podle
akcentu slabik a slov, jen s ob¢asnou podporou basu, a dokonce bez taktu. A tak
se postoupilo od vzpominaného madrigalového zdkladu nejen k dokonalému hu-
debnimu a lyrickému textu, priméirenému uspoidddni drie, nybrZz také sestoupilo
nize, k pouhému napodobeni béZné teci v recitativu.

Hovoiim zde pfedevsim o recitativu italském. KdyZ byly opery zavedeny ve
Francii, véfilo se - protoZze to prece méla byt zpivand divadelni hra - Ze se

56 Orazio Vecchi (1550-1605). Jeho madrigalovd komedie L’Amfiparnasso byla povazovdna za
jeden z prvnich pokusi o operu.

57 Krause pouzivd v celém textu termin zpévohra (,Singspiel“) jako synonymum opery.

53



Christian Gottfried Krause: O hudebni poezii

i v recitativu vzdy musi zpivat spravné a melodicky. Proto se francouzsky recitativ
stdle zpiva v taktu, s mnoha primisenymi ariosy, ¢asto se stiidavym tempem a s té-
mér vytrvalym doprovodem basu, dilem proto, aby se zpévdci v téniné a taktu
udrzeli, a také aby se pomohlo verstiim, v nichZ se neda kvantita slabik snadno
postfehnout. V italskych zpévohrdch se do hudby viazuji mezi recitativy, které
drzi vlastni déj, vétSinou velmi dlouhé drie, které nam nékdy mohou pfipadat ne-
pravdépodobné. Jen se zapomind na potésSent, jez italsti pévci vyvolavaji svou pé-
veckou dovednosti. Ve Francii se nic takového nevyskytuje, protoZe zdejsi zpévdci
zi'idka oplyvaji tolikerym hudebnim uménim. Proto jsou francouzské operni drie
vétSinou krdtké, tim spi§, Ze tento ndrod prili§ miluje zpév pisni, nez aby oper-
ni posluchadi nedostali brzy chut si zazpivat spolu. Skladatelé jsou také nuceni
komponovat jen krdtké drie kvuli velké oblibé tanct a tanec¢nich melodii, jaka ve
Francii panuje. Francouzskd opera md tedy v recitativu vice vlastni melodie, hud-
by a zpévu, v drii v§ak méné hudebniho uméni nez italskd zpévohra. Naopak je
italsky recitativ mnohem blizs{ mluvé. Arie vsak zahrnuji viechno umén, jakého
jsou skladatel a zpévdk ve zvoleném afektu schopni. JestliZe se tedy hudba z Itdlie
rozsitila do celé Evropy, prijali jsme i my, Némci, zptsob italského zpévu. A pro-
toze se opera povazuje za nejdokonalejsi vokalni dilo, jsou rovnéz témér vSechny
ke zpévu urcené bdsné v ariich a recitativech pojedndny takovym zpisobem, 7Ze
v prvém piipadé, tedy v driich, je pouzit lyricky, a v recitativech dramaticky nebo
epicky bdsnicky sloh.
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Kapitola druha:

JAKE PREDSTAVY HUDBA VZBUZUJE

OBSAH

Jaké zvuky a tony mohou pouze byt nazyvany hudbou. Ne jakadkoli fe¢ je spojeni
s hudbou schopna. Dlkaz, Zze hudba dojima. Jak se pfitom chova télo posluchace.
Hudba vyvolava nejasné predstavy. O vystiednosti fug a skladeb, jez jsou velmi bo-
haté na harmonické krasy. Jaké je pravé vyuZiti fug. Zda je hudebni skladba $patna
tehdy, je-li komplikovana. Hudba vytvati intuitivni poznani. U¢inky a uZitek hudebni-
ho uméni. Hudba nas ¢ini schopnymi jemnéjsich citl, avsak nerozsifuje nase pozna-
ni. Jak ji v tom poezie pfekonava. O tom, Ze je ndm hudebni uméni pfesto prospésné
i jako pouhé obveseleni.

Ne vSechny zvuky, ani vSechny tény, jez obveseluji, lze povaZovat za hudbu.
Existuji lidé, jimZ se velmi libf fehtani koné a podobné. Mnozi nachdzeji nej-
veétsi potéSeni v Suméni vétru, hukotu vodopddu, zurceni potoka a ve zpévu,
piskani a cvrlikdni slavika. Ale protoZe vlastné neni zadny duavtip v tom, jak
postupuji americti ki'ecci a veely ve své praci, ktera se podobd uméni - nebot
¢inf vie instinktivné a bez obmény, jez je neodlucitelnou vlastnosti davtipu -
tak ani piskdni a cvrlikdni slavika neni mozZzno nazyvat opravdovou hudbou,
nebot takové tény se sice snad mohou usim libit, v Zddném pripadé vSak ne-
jsou schopny pronikavych rozdild a proménlivosti, jimiz se pohne srdce a jez
tén je mySlenkou a prava hudba musi dojimat a obveselovat zdroven. Pokud
by chtél nékdo namitnout, Ze se na nejvytecnéjSich mistech, jeZ se mohou
objevit v s6lu flétny ¢i housli, nedojme vic nezZ pii umné sestavenych ténech,

N2

jaké vytvari slavi¢i hrdlo, mohu jen souhlasit, Ze mnohé spojeni tént pouze

55



Christian Gottfried Krause: O hudebni poezii

obveseli, ale presto silné nedojme. Zatimco o veskerych Quantzovych® a Ben-
dovych™ sélech nic takového tvrdit nebudeme.

Kdyby to muselo byt, dala by se ke kazdé promluvé slozit melodie. Vyslovu-
jeme totiz v§echna slova urcitymi zvuky a tyto zvuky se nemusi ani ve vokdlnich
skladbdch zanedbdvat. O Lullym® se rikd, Ze ve svych kompozicich ¢asto velmi
zohlednoval zvuk teci tak, Ze si slova nejprve predrikdval, vyslovoval je, nez
je zhudebnil. Zda4 se tedy, jako by se hudba dala spojit s jakoukoli myslenkou,
vyjddi‘enou slovy. ProtoZe vsak jeji podstata spocivd predev§im v tom, co obve-
seluje a dojimd a nevzbuzuje zddné jiné predstavy nez takovéto, nebude to tedy
jakdkoli fe¢, nybrz pouze dojimavd slova, jez jsou spojeni s hudbou schopnd.®
Kazdy tén a kazdé spojeni tént zni nasim u$im bud prijemné nebo nepfi-
jemné. Pocifujeme pritom smyslovou radost, protoze beze sluchu bychom ji
nem¢li. Tato radost v§ak nezistava pouze v usich, nybrz sdili ji i duse, jez si ji
sice uvédomuje, ale nerozebird, co se v ni odehrdvd. Tény, melodie, hudba po-
skytuji tedy smyslové predstavy, jeZ jsou velmi obveselujici a vétSinou dojimavé.
Da se to rozvést jesté ddle, jen musim nejprv pripomenout ndsledujici. Mnozi
lidé maji vaci urcitym vécem prirozeny odpor. Pan Voltaire 1ikd, Ze existuji
lidé, jiz maji ducha i rozum, jejich smysly se vSak pri kazdé harmonii dojimaji
tak mdlo, Ze hudba jejich usim pripada jen jako Sum a poezie jako umné vymy-
Slend poSetilost. Md-li tedy néco vyvoldvat jakysi dojem, je k tomu zapoti'ebi nds§
souhlas a nesmime pfi tom hledét na nic jiného. Nejschopnéjsi a nejohnivéjsi
recnik ndmi nepohne, pokud budeme roztékani. Kromé tohoto svoleni nesmi
byt to, co nds md pohnout, tak povznesené, aby to nase smysly a nd§ rozum
nedokdzaly pochopit. Zaved'te ¢lovéka, ktery jesté vibec nikdy nevidél Zddnou
malbu, do obrazdrny. Pestré barvy Spatné malby se mu moznd budou libit vice
neZzli nejjemnéjsi tahy mistrovského dila. Podobné bude sedldk méné pohnut
¢i dojat opravdu krdsnou operni drii nezli tanec¢ni skladbou svého Sumare.
Vezmu tedy néjakého clovéka, ktery sice jeSté neslySel mnoho hudby a neznd
jeji pravidla, jenz vSak k ni nechovd odpor, neni §patné vychovdn a ma zdravy
sluch. Tomuto ¢lovéku ddm vyslechnout skladbu, jez bude bud hrdna jen hu-
debnimi ndstroji, nebo zpivana v cizim jazyce. Pokud bude veseld, zacne jeho
krev proudit rychleji, vystoupi z necinnosti, v niZ snad tkvél, zméni se vyraz
jeho od¢i a mimika, po¢ne mluvit 7Zivéji a hlasitéji, zapomene, co mél jinak na

58 Johann Joachim Quantz (1697-1773), flétnista, skladatel a hudebni spisovatel, od r. 1741
pusobil ve sluzbach Friedricha II., viz téZ pozn. 3/1.

59 FrantiSek Benda (1709-1786), houslista, skladatel, mistr zpévného adagia, ve sluzbdch
Friedricha II. od r. 1733.

60  Jean-Baptiste Lully (1632-1687), tviirce francouzské tragédie-lyrique a nékterych dalsich druha.

61 Durazem na dojimavy charakter a ptisobeni poezie a hudby Krause navazuje na estetickou
koncepci Jeana Baptista Dubose formulovanou ve spisu Réflections critique sur la poésie, la peinture et
la musique (Paris, 1719).
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praci a prestane vnimat mnohé z toho, co se kolem néj déje. To vse jsou véci,
s nimiZ se setkdvame, jsme-li pod vlivem afektu.

Pri neveselé hudbé se v téle tohoto ¢lovéka odehrdvaji jiné pochody, jeZ jsou
vSak rovnéz pruivodci va$ni, podobné jako v prvnim pripadé. Vnima tény, aniz
by k tomu mohl rici néco vic, nez Ze se mu libi. Ani nejvétsi hudebni znalci pri
opravdu dojimavém kusu nemysli na nic jiného. Jsou si dobfe védomi predstav,
které jsou v ném obsazeny, jejich duse je vSak témito predstavami tak zahlcena, Ze
si je nemohou ozfejmit, nybrz je jen ¢isté pocitovat. O zretelnosti predstav svétovi
ucenci tikaji, Ze mizZe nartstat dvojim zplsobem. Jednak na vétsim prostoru,
pokud predstava sestdvd z vice ¢dsti a stupniuje-li se mnozZstvi jejich charakteristic-
kych znak, a za druhé vétsi srozumitelnosti téchto znakid. V poslednim pripadé
se casti predstavy rozvinou a zviditelni; nau¢ime se je vice chdpat. V hudebni
skladbé, jez rozpracovavd po nékolik taktd jakési téma, se odehrdva nasledujici:
Nejprve vnimdme jen obecné, jak jsou tény v tématu uspordddny. Pii jeho opa-
kovani vsak, ackoli v jinych spojenich, se ndm melodie stdvd zndméjsi, jasnéjsi.
Ucime se ji vice chdpat, a mozna si ji dokonce zapamatujeme. Objevovalo-li by
se téma opét stdle v témZe spojeni, bylo by ndm brzy zifejmé. To by ale zmizela
jeho drdzdivost, kterou skytd vSe nové a netuSené. Hudebnici také takovy druh
jednotvarnosti v pravidlech kompozice zakazuji. A¢ se tedy takto narustajici sro-
zumitelnost nevystupiiuje az k iplné zietelnosti, i tak mize prispét nécim k vas-
nim, piinejmensim jim nebude brdnit. Jen to v§ak nepostaci, aby to dusi pohnulo.

Zato casto shleddvdme, Ze drie, jejiZ téma je jen velmi mdlo vypracovdno podle
harmonickych pravidel skladateld, pfesto velmi dojimd. K tématu jako hlavni
predstavé pribyvaji stdle nové dojimavé charakteristické znaky, které se k nému
vSak prece hodi tak, Ze nase pocifovani nezaznamend Zadny nesoulad. To zname-
na, Ze zietelnost vystupriovanim jesté zesili a na dusi velice zaplisobi. Oproti tomu
jind skladba, o niZ znalci 1'ikaji, Ze je vypracovdna peclivé a jeji zietelnost je podle
intence velka, tak vyrazné nedojima. Pfi tomto uméleckém zpilisobu spdjeni tént
by k tomu, Ze dojima méné, pribyl jesté vnéjsi divod. Pokud chce skladatel téma
nebo jeho cast uvadét prili§ casto, stane se tim melodie obtiZzné vnimatelnou
a bez zretelnosti Zadna melodie obveselit ani dojmout nemtiZe. Nejlépe cini tedy
ti hudebnici, kteff ve svych dilech spojuji oba druhy zietelnosti. Pe¢livym pro-
pracovanim tématu ucini hudebnim pravidlim zadost a posluchace neobycejné
potési, kdyZ pri castéjSim neocekdvaném uvedeni hlavni véty zaznamenaji, jak
bylo z mdla vytvofeno mnoho. Hudebni skladatelé jsou si pritom také jisti, Ze
se od hlavni predstavy a k nf ndleZejicich pocitt zcela nevzddli. Védi ale dobfe,
podle dosazenych zkusenosti a poznani celé hudebni podstaty, Ze pouze tim jesté
pravého ucelu nedosdhnou. Proto spojuji s tématem tolik dalSich predstav, dokud
si nejsou svym zamérem mordlné jisti. Za predpokladu, Ze by jim jesté zbyvala
zruc¢nost, aby v intenci hlavni piedstavy pokracovali, chtéji byt prece jen radéji
hudebniky, ktefi se zalibi, nez aby pusobili ucené. Dokud tedy néjaka hudba
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jesté skyta dojeti ¢i radost, potud se v ni také odehrdvaji harmonickda uméni.
Jako soudce je viak vétSinou ti‘eba ustanovit ne snad hudebni umélce, jako spiSe
milovniky hudby; milovniky, ktef'i sice mnoho hudby slySeli a také mohou mit
dobry vkus, avSak védi mdlo o pravidlech harmonie a nejsou ovlivnéni predsud-
ky. Museji se spolehnout na to, co jim povi usi a srdce, a pro takové posluchace
se zpravidla hudba déld. To, co se jim libi, nebo je dokonce dojme, se bude libit
i samotnym hudebnim umélcim a bude je dojimat. Hudebni umélci vSak maji
i jakousi intelektudlni hudbu, pokud se dd néco takového tvrdit, kterd je potési,
jestlize posti'ehnou, Ze byl skladatel schopen do zamySsleného kusu vnést mnohé
harmonické krasy. Cim vice jich shromaZdi a ¢fm méné se toho nadé&jeme, tim
je skladba lepsi. Cim vice podobnych dokonalosti viak skladba md, tim méné se
bude libit pouhym milovnikiim, kteff usuzuji jen podle pocitii ucha a srdce.*

Dospélo se k tomu nasledovné. Jak kdosi postiehl, je mozno mnohé melodic-
ké postupy umistit téZ do basu. Zjistil, Ze zni dobfe, kdyZ se nékolik hlasti ujme
urcitého tématu a jeho opakovdnim a délenim mezi nimi vznikne jakysi souboj.
Vsiml si, Ze kdyZ - jak skladatelé rikaji - pracuji vS§echny hlasy, vyjadi‘uje to kradsu,
obdiv, v§eobecnou radost, velké nadSeni a srdce to napliiuje jakymisi vznesenymi
a silnymi city. Hudebnici v tom nachdzeli prileZitost, jak ukdzat své uméni a pili.
Zasli ale tak daleko, Ze takto chtéli vyjadrovat vSechny afekty, nejen ony uvedené,
nebo dokonce na afekty dplné zapominali.®

Podobné tomu bylo ve stavitelstvi. ProtoZe kdosi vidél, Ze se na néjaké staro-
véké budové vyjimaji ¢tyfi ozdoby, piidal jesté dalsi ctyfi a nékdo jiny jejich pocet
zvysil aZ na dvandct.®* Z toho vzeSel prebytek gotické zdobnosti. Existuji zemé
a mista, kde najdeme vétsi vkus v harmonicky dokonalych skladbdch nezZli v téch,
které vabi melodii. MoZnd proto, Ze se na téchto mistech hledi i v jinych vécech
na vie zddnlivé velké a nddherné a o prirozené a uslechtilé prostoté se tam mno-
ho nevi. Jeden velky hudebni znalec, ktery slySel operu, v niZ byly vSechny drie
takto silné propracovdny, mé viak ujistil, Ze pii ni kyZené potéeni a obveseleni
nepocitoval. Takze je pravdou, Ze vétsina takovychto uméleckych hudebnich kust
zaujme srdce jen mdlo.*

62 Zde Krause nardzi na v 18. stoleti hojné diskutovanou otazku tvirciho postoje skladatele ve
vztahu k potencidlnim posluchac¢im, jez na jedné strané pfedstavovali hudebni znalci (,Kenner®)
a na strané¢ druhé milovnici hudby (,Liebhaber®). V duchu idedlt osvicenské filozofie usilujicich
o pristupnost a srozumitelnost uméni co nejsirsi skupiné lidi, byla uptednostiiovana hudba vyuzivajici
prostiedky, jeZ snadno naleznou cestu k dusi i srdci posluchace pred intelektudlné rafinovanymi
kontrapunktickymi konstrukty. Hudebné tento idedl svym uslechtile prostym charakterem
reprezentuje galantni styl, viz ¢ast 2.1.2.

63 Krause zde popisuje sloZitost barokniho kontrapunktu, kterou v nasledujicim textu zajimavym
zptisobem prirovndvd ke zdobnosti gotické architektury.

64  Johann Wolfgang Goethe pozdéji také uvazoval o srovndni hudby a architektury.

65 Na tomto misté je patrny Krauseho kriticky postoj ke kontrapunkticky vypracovanym driim
a uprednostnéni zpévné melodie v duchu galantniho stylu.
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Chtéji-li byt umélci upiimni, nemohou to popfit, ackoli jejich rozum mize pri
takové hudbé mit nekonecné mnoho potéSeni. Naopak pii pékné melodické drii
se mohou dojmout stejné jako ti, kdoz hudbé nerozumi.

Presto jsou takové vyumélkované skladby néc¢im vytecnym, pokud se uvadéji ve
spravny cas, na spravném misté, pii skvostné chramové hudbé¢, v pripadech, kdy
jsou vhodné, se Zddouci umirnénosti a tak, Ze se neminou hlavnim ucelem hudby,
jakym je dojeti.®

Jinak ale chtéji mit své vlastni a v hudbé velmi zbéhlé posluchace, tak jako se
Miltontv Ztraceny rdj* nesnadno zalibi Zené, kterd jes$té necetla Zidné jiné bds-
né, ac¢ jinak mize mit dost pfirozené jemnosti mysli. Ony velmi propracované
hudebni skladby je také obvykle tfeba prehrat vicekrdt, dokud nejsou provedeny
ndlezité, a ani ucho posluchace neni schopno zachytit v nich obsazené krdsy hned
napoprvé a musi se nejprve se sloZitymi vazbami tént sezndmit. Ackoli to se déje
i u mnohych hudebnich skladeb, jeZ prebytkem harmonickych krds neoplyvaji.
Nebot tak, jako musi i celkem zdatny hudebni umélec takrikajic nékteré postupy
melodii nejprve dostat do rukou, pravé tak se musi tyto useky nejdiive spravné
dostat do ucha, neZ mohou obveselit nebo pohnout dusi. A neni v Zddném pii-
padé chybou, kdyzZ se ve skladbé takové nové a tézko pochopitelné melodické
postupy objevi. Nékteré pocity by se bez nich nedaly vylic¢it. Skladby, v nichz
je vice duvtipu, bystrosti a nadseni nez citéni jemnych afektd, jsou k provedeni
a k pochopeni vzdy obtiZznéjsi. JestliZe se to, co se dd pochopit béhem okamziku,
zalibi hned a vice osobdm, pfece se to nemd pied ndrocnymi vécmi zcela upted-
nostriovat. V hudbé stejné jako v poezii existuje mnoho myslenek, a nadto se lis{
vyraz podle rozdilné povahy basniki a skladatelt. Horatius a Juvenal® psali sati-
ry, Canitz® a Haller” 6dy na své zesnulé manzelky, Hagedorn” a Gellert™ bajky
a povidky. PredloZzme v3ak tyto bdsné znalci poezie, nebo dokonce nékomu, kdo
ji jesté nepriSel uplné na chut. Jedno se mu bude vzdy libit vice neZ druhé, podle
toho, zda naturel bdsnika a ¢tendfe budou vice ¢i méné ve shodé. Dejme mu ddle
¢ist anakreontskou pisen, basen urcenou ke zpévu, basen pouc¢nou a bdsen hrdin-
skou a pak se zeptejme, zda je mu nékterd Iépe pochopitelnd nez jind. PouZijeme-
-i totéz na hudbu, osvétli se, Ze klavirni koncert ocetiovaného berlinského Bacha™

66 Tim Krause nepiimo sméruje oblast vhodného vyuziti kontrapunkticky sloZitéji propracovanych
skladeb do sféry hudby chramové.

67  John Milton (1608-1674), minéna je jeho slavnd préce Paradise lost (London 1667).

68 Decimus Junius Juvenalis (kolem 55 az 60-po 127), fimsky bédsnik.

69 Friedrich Rudolf Ludwig von Canitz, viz pozn. 5/11.

70 Albrecht von Haller, viz pozn. 4/11.

71 Friedrich von Hagedorn (1708-1754). Viz téz pozn. 25/1.

72 Christian Furchtegott Gellert (1715-1769).

73 Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788), druhy syn Johanna Sebastiana Bacha, zvany
,berlinsky“ nebo ,hambursky“ Bach. Viz téZ pozn. 7/1.
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vibec neni méné dokonaly nez koncert distojného pana kapelnika Grauna,” ac¢
tento by se mohl zalibit fadé posluchact di'ive a bez ndmahy (Ze to tak rikam) nez
koncert Bachuv, prestoZe jsou - aby bylo srovndni spravné - oba koncerty pro
klavir zkomponovény fddné a odpovidaji schopnostem interpreta.”

Zahraje-li se vSak skladba, a zvldsté takovd, kterd md mnoho harmonickych
dokonalosti, nékolikrdt Zidoucim zptisobem a zru¢né, a piece milovniky hudby
nedojme nebo se jim ani pak po smyslové strance nezalibi, pak je to pouhd inte-
lektudlni hudba, kterd viak piesto najde své obdivovatele, nebot leccos je hodné
ocenéni i jen proto, Ze to stoji ndmahu. Takova dila je tfeba viibec hodnotit podle
jejich uréeni. Nemaji se, jako operni drie, libit vSem a hned napoprvé. Jsou vytvo-
rena pro takové milovniky a znalce hudby, jimZ nebude ¢init potiZ je dostatecné
casto poslouchat, hrat a takrikajic studovat. A je pozoruhodné, Ze hudebni znalci
se vétSinou néjakou lehkou drii, kdyZ se opakované piehravd, presyti uz tehdy,
kdy se jim velmi propracovand skladba teprve opravdu zac¢ne libit.

Avsak u hudby, kterd md byt pro kazdého, plati jako hlavni pravidlo: je-li melo-
die uméleckym zpracovanim ¢i harmonickymi krdsami uchu obtizné srozumitel-
na nebo nepiijemna, je tfeba poslech ihned ukoncit. Predstava mize tézko nalézt
cestu k mysli, ba se ji dokonce libit, kdyZ jeji vyraz jemné ucho zraruje.

Nihil intrare potest in affectum, quod in aure velut quodam vestibulo statim offendit.
(Nic nemuze nalézt cestu k dusi, co uz predtim neziskalo podnét prostiednictvim
ucha.)™

Mrzuty dojem z mnoha nepiijemnych nelibozvukd odnimd rozumu svobodu
tf'idit mySlenky a predstavit si, co maji vyjadiovat. Ucho je jednim z nejpys$néjsich
soudcli a vyndsi soud bez pripravy. Predstava u né¢j nijak nezapusobi a nevyjadiu-
je se ve vyrocich, proslovech ani nedava odpovéd. Takové minéni zastdva ucitel
umeéni vzhledem k poetickému vyrazu. O kolik vice ho bude tieba v hudbé, ktera
je mnohem vice tvorena pro ucho, jez ji md byt polichoceno? Je tedy vidét, pro¢
se vSeobecné libi melodické, a zvlasté zpivané skladby, které jsou po této strance
znamenité. Kromé jmenovanych divodd ovsem muzZe byt uvedena jesté jedna
pricina, totiZ ta, Ze dokonce i ten nejhorsi skladatel dospéje prostrednictvim slov
k jakémusi urcitému afektu, procez vokalni kompozice nutné dojimaji vice nez
jiné, u nichz se vyjddieni urcité vaSné nijak nepredpoklada.

Vracim se opét k hudebni skladbé, o niZ jsem hovotil, a k jejimu posluchaci,
jenz se dojme, nebot ziskd jakysi smyslovy poznatek o melodii.”’

74 Carl Heinrich Graun (1704-1759) putsobil od roku 1741 jako dvorni kapelnik na dvore
Friedricha II., jeho bratr Johann Gottlieb Graun (1703-1771) jako koncertni mistr, viz pozn. 5/1.

75 Srovnanim Graunova a Bachova klavirnitho koncertu Krause nepiimo vyjadiuje svij kriticky
postoj k hnuti , Empfindsamkeit® a (po)citovému stylu, zde reprezentovanému C. Ph. E. Bachem,
a sviaj priklon k posluchacsky pristupnéjsimu stylu galantnimu.

76 Quintilianus, De institutione oratoria, IX, 4.

77 Krause tedy jednoznacné upiednostnuje melodii, jeZ ma sama o sobé schopnost dojimat.
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N¢éjakd drie se mu muze libit dokonce i tehdy, kdyz napiiklad od hudebniho
znalce uslysi, Ze za mnoho nestoji. Pochybnost piitom ni¢emu neuskodi. V dilech
ducha se piedevsim drzime smyslovych dojmi, toho, jak na nas plisobi. Vi se, Ze
nékterd hudba se zpronevéruje mnoha pravidlim, a presto mtize dojimat. Tako-
va pak nejen Ze nedojimd kazdého, nebo ne dostatecné silné, ale ani ne tak, jak
by podle okolnosti mista a ¢asu dojimat méla. Pokud néco dobie zni, libi se to
a dojimad, pak to také pusobi na vétSinu lidi. Tak nds uZ piiroda uzpiisobila, ac-
koli se vS§echna dobrd hudba nelib{ vSem stejné. Mnoho zdleZi na temperamentu.
Podobné, jako nds neoslovi mnohd bdsen, pokud by jeji ndmét nebyl priméreny
nasim dsudkiim a sklontim.

M4-li konec¢né poznatek, ktery nds md dojmout, byt Zivouci, pak si u mého
posluchace snadno pov§imneme, kdy se v ném takové predstavy probouzeji. Jeho
mysl by musela halit neproniknutelna temnota, jestliZe ji veseld skladba neroz-
veseli a neprojasni. Je-li melodie smutnd, musi byt posluchac¢ velmi tékavy, jest-
lize neupadne alespon v jakési zamySleni. A provedme jeSté ndsledujici pokus.
Nechme jej soucasné sledovat pohyb hrajicich, nebo ho nechme sledovat hlasy
a ukaZme mu, jak vypadaji noty, kdyz se hraje rychle a kdyZ pomalu. U obzvlasté
krasnych mist skladby jisté ztrati ze zfetele hudebnika i s jeho paZemi a notami.
To znamenad, Ze jeho poznani uz do véci nahlédlo a nenf jen symbolické, coz je
jisty dtkaz toho, Ze se dojal.

Prdavem se tedy uz ddvno o hudbé rikalo, Ze upokojuje rozhnévané, zarmou-
cené utéSuje, mrzutym zahdni Spatnou ndladu, kterd je protikladem laskavosti
a privétivosti, nemocnym starosti a smrtici zdrmutek, uklidriiuje mysl a vléva do
ni v§echna jemna hnutf jako lasku, spokojenost, nadéji a soucit. Proptjcuje dusi
veselost, jez ¢lovéka cini laskyplnym, druznym a vlidnym a uéi zkusenosti, Ze ti,
ktet'1 miluji hudbu, jsou ziidka tvrdi, vzdoroviti a nedruzni. Laskavé citéni ptivab-
nych ténd ¢ini mravy jemnéj$imi, mysl pristupnéjsi a srdce vnimavéjsim. Dojmy
z hudby podporuji pripravenost k pocitovani lasky, dobroty a soucitu a doddvaji
nasim va$nim prospéSnou umirnénost, v niz spoc¢ivd opravdovd podstata ctnosti.
Prostfednictvim potéSeni, které hudba poskytuje, se vytvareji naklonnosti duse,
touhy se prodisti a utfidi. K ctnosti patii v kazdém piipadé velmi citlivé srdce.
Bez ného miiZe clovek sice jisté vlastnit mnoho rozumu, ale nebude ctnostnym.
Jemné a poddajné duse jsou ve svété ty nejlepsi a nejuZitecnéjsi. Vzdorné se hodi
jen k malu opravdu uslechtilych véci. Faciles motus mens generosa capit. (Snadno se
vzne$ené srdce pohnout a obmék¢it dd.)™

Nejvétsi hrdinové byli milovnici hudby, ba hudebni umélci. Jsou-li lecktefi hu-
debnici ni¢emni, jsou takovi mnozi jini lidé neméné. Vyzaduji se sklony k ctnosti,
které sméruji k prospéchu lidstva. NezdleZi pokazdé na hlubokém nahlédnuti do

78 OVIDIUS NASO, Publius. Tristia, 11l Cesky jako Verse z vyhnanstvi, Zalozpévy, Listy z Pontu,
Kalenddr. Ibis, O lovu ryb. Praha: Svoboda, 1985. Kniha III., 6.
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pravd véci; vlastni rozum kond mozna ve svété jen mdlo. Piibuzenska laska, péce
o potomstvo, ldska k okoli, soucit, touha pomoci, viechny tyto ctnosti pochdzeji
z prirozenych sklont, jez radi uspokojujeme proto, Ze pri nich pocitujeme nézné
potéSeni. A tohoto potéSeni nds ¢ini hudba schopnéj$imi a po svém tak také ke
ctnosti prispiva.

Ackoli jsou nam hudebni obveseleni uZite¢nd a prirozend, nedokdZou v nds
tony zdaleka vyvolat vSechny predstavy, jaké mohou vzbudit slova. S nimi pojime
jak vSeobecné, tak zvlastni a jednotlivé pojmy. Proto miZe fecnik vyvolat nejen
spokojenost vSeobecnou, nybrz zejména v dané situaci i spokojenost kazdého jed-
notlivce. Hudebnik vSak v nds vytvari pouze obecné predstavy. Adagio mé ucini
zasmusilym, allegro radostnym, nevim viak, pro¢ a ¢im to je.”

Nékteré zvlastni druhy afektt se daji v melodii jesté celkem postiehnout. Na-
piiklad davéra v Boha se vyjadri jinak nez ta, jiz si zamilovany namlouva, Ze je
§tastny. Hudebnik to oznacuje (k ¢emuZ doufim dospét) podle zvldstnich piipa-
di pomoci riiznych tént a Boha jisté prostifednictvim takovych, jeZ zdroven uka-
zuji jeho velikost a tedy i ndleZitou uctu k nému a podobné. Tény jsou také vcelku
srozumitelné, pokud je cilem predstavovaného afektu i rozpoznatelné silnd vaSen,
schopna hudebniho vyjddreni. Skladatel muZe charakterizovat napiiklad touhu
milovnika, nikoli ale Zddostivost lakomce. A az na jednotlivé pripady jednoho kaz-
dého afektu a toho, komu je piidélen, to hudebni umélec svymi tény nedopusti.
JestliZze hudba opakovanim néznych pocitl vymyti divokost ducha a takto procisti
vasné, nemuzZe piesto zlepsit rozum tam, kde ma zietelny ndhled véci nebo rozsi-
reni naSeho pozndni oznacit slovo. Rozum, ktery se nesnizi aZ k jednotlivostem,
neni prili§ k uzitku. Nikdy se nikdo nestal po vyslechnuti néjakého koncertu
ucenéj$im, chyti'ejSim a moudrejsim. Nikdo nefekne, Ze toto byla poucnd hudba.
Nejzdatnéjsi hudebnik nemiiZze pouhymi tény vyjadrit vétu, Ze trpélivy clovek je
lepsi nez silny. Snazte se, jak chcete, n€koho premlouvat tény, Ze ma milovat bliz-
niho, nepodafi se vdm to. Nemdte k tomu prostfedky rec¢nika, jehoZ posluchac
pri kazdém slovu véty promysli jednotlivy pojem a nase chdpdni v tom uZ md tak
pozoruhodny cvik, Ze si ¢astokrat ani neuvédomime, jak pusobi. S ¢im vice pred-
méty jsme uz néjaké slovo spojili - a to se stdvd velmi casto, nebot fe¢ ndm byla
ddna zdroven pro poti‘ebu i k zdbavé - tim vice nds stoji takové slovo piremysleni,
kdyZ ho uslysime. VSechny tyto vztahy si basnik muiZe podle potieby upravit.
A presto: pokud se obdvd, Ze by jeho ¢tendr nedokdzal spojit s n¢jakym slovem
pojem, ktery ma na mysli, poslouZi si radéji opisem a ukaze sviij obraz ze strany,
kterd ma s poZadovanou myslenkou potiebnou souvislost. Jinak je tomu pfti za-

79 Zde Krause odkazuje na afektové charakteristiky jednotlivych temp. Souvislosti tempa
a tempového oznaceni skladby ve vztahu k urcitému afektu se ve svych teoretickych dilech vénovali
napiiklad Andreas Werckmeister, Michael Praetorius, Johann Mattheson (zejména ve 13. kapitole
spisu Der vollkommene Capellmeister, 1739), ¢i Johan Joachim Quantz (Versuch einer Anweisung die Flote
traversiere zu spielen, 1752).
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slechnuti né¢jakého ténu: nemyslime snad zpocdtku a pfirozené na nic jiného nez
na to, zda tén zni prifjemné nebo nepifjemné? A tak plati i zde, Ze ¢im vice se
tény zabyvdme, tim vice se pii tom uc¢ime premyslet. Tény sice maji svou vlastni
Trec, ale jen fec touhy a vds$ni, a proto pii v8i snaze dobfe a zietelné nevime, co
chtéji ici, nez jak je tomu u slov, nebot s tény se az k detailim nemtzZeme dostat.

Je-li vSak zdmérem vSeho napodobovdni upozornit nds, co se jim predstavuje,
a poucit nds o tom, nebo nds vii¢i predstavovanym vécem naplnit prizni ¢i odpo-
rem a vyvolat v nas pohnuti, pak nds hudba sice nemuize poucit tak, jak to ¢ini
véda, nicméné tyto piedstavy uspokoji nds vrozeny duvtip a nasi touhu po ucéenft
a ruzna usporddani ténu skytaji mysli pravé tolik potésent, jako pékné rozvrzeni
néjaké basné. Plati-li tedy, Ze mnohd dila vlastné jen obveseluji, budeme se roz-
hodovat podle toho, co se ndm jevi prfjemnym. Delectatio quasi pondus est animae:
delectatio ordinat animam. (Potésent je zaroven vahou duse, potéseni dusi vede.)*

A jak velké je toto obveseleni? Shaftesbury® tvrdi jako cosi nepopiratelného,
Ze obdiv a laska k rddu a proporcim, at je jakakoli, zlepSuje prirozenou cestou
zpusob mysleni, je prospésnd druznym sklontim a velkou pomoci ctnosti, i kdyby
tato nebyla ni¢im jinym nez ldskou k fddu a krdse ve spolecenstvi. U téch nejne-
patrnéjsich véci na svété uchvacuje dusi pohled na jejich rdd a zesiluje k nim nasi
ndklonnost. V Zadném z krasnych uméni neni tolik fddu a dobrého poméru jako
v hudbé. Vzhledem k nitru, myslenkam a jejich vzletu a usporadani je vyvoldavani
afektti a usili se libit zaloZeno na pravidlech zcela primétenych prirodé. Vyrec-
nost a basnické uméni nds mohou pohnout zaujatosti a §dlenim, které veskerému
svétovému potddku odporuji. A ve vnéjsim uspordddni md hudba tolik symetrie,
jakou jinak mutZe mit pouze stavitelstvi, a mnohem vice nezZ poezie.

V hudebnich postupech nezélezi pouze na shodé¢, jaké dbame u vystavby rymu
a sob¢ se podobajicich radka versa. Zpravidla vSsechny odstavce, tecky, dvojtecky
a ¢arky maji zcela presné, a prece velmi rozdilné vzdjemné proporce. VSechna
spojeni ténd, jak v harmonii, tak i v melodii, jsou vymér'ena a odmérena. Hudba
tedy rozveseluje zcela vylu¢né, ba dojima, ackoli jeji pfedmét mnohdy nemuze-
me hned jasné rozpoznat. Protoze v§ak chce nds§ rozum pfii duSevnich hnutich
stdle spolupracovat a vyrazné myslenky se tedy chtéji podilet i na hudbé¢, slova
a hudba se vzdjemné spojuji. Pou¢nd, plamenna slova, povznesend jesté zajimavou
melodii, dosahuji velkého uZitku a nesrovnatelného ucinku. Projasni-li chdapdni
a zaujmou-li uzZ samotné srdce, prijde jim na pomoc svou uchvacujici silou slovo.
A tim se stdvd pravda prijemncjsi, pronikavéjsi a ldska k ctnosti silnéjsi. Text
ve vokalni kompozici obsahuje myslenky, a coZ teprve jejich sled a usporaddni

80 Nepresny citat Aurelia Augustina, spravné: ,Delectatio quippe quasi pondus est animae. Delectatio
ergo ordinat animam.“ (Nebot potéSeni je... PotéSenti tedy...) AUGUSTINUS, Aurelius. De musica, VI, 29.

81 Anthony Ashley-Cooper, 3. Earl of Shaftesbury (1671-1713), anglicky osvicensky politik, filozof
a spisovatel. Minén je jeho spis Characteristics of Men, Manners, Opinions, Times, 3 sv., London:
J. Purser, 1737/38.
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v celku. Hudba se pficinuje, stejné jako slova, o objasnéni myslenek a o presvéd-
¢eni a pohnuti posluchact a propujcuje slovim, vici nim7 jsou mnohd srdce
uzaviena, takové pifjemné strdnky, jeZ srdce oteviraji a vytvareji cestu pravdam.
V tom spocivd také nejvétsi prednost vokdlni hudby pied instrumentdlni.
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Hudba a poezie rozveseluji a dojimaji spole¢né. Co je hudebni basen. Podle ¢eho se
maji fidit poezie a hudba, pokud je spojujeme. Zda je vibec tfeba byt hudebnikem, aby
mohly vzniknout dobré basné urcené ke zpévu. V ¢em spociva hudebné poeticky vkus.
Jak pfekonava hudebnik malife. Jaky by mél byt nejvyssi tcel hudebniho uméni. Hudba
dojima bezprostifedné; sama pfiroda nas naucila porozumét tondim. Jaké jsou objekty
hudby. P¥i jakych pfileZitostech a s jakymi pocity zpivame sami od sebe a kdy ne. Jaké
jsou tudiz nejptirozenéjsi latky pro zpivané basné. V jaké podobé se v hudebni poezii ob-
jevuji objekty jako &dy, elegie, eklogy, didaktické basné, satiry, basné urcené ke zpévu,
veselohry a truchlohry.

Hudba a poezie obveseluji a dojimaji. Pope® to popisuje prili§ krasné, nez abych
zde neuvedl jeho vlastni slova. Hovoli o Svdtku Alexandrové, tak jak ho vytvo-
il Dryden.® Slysim proménlivé tény Timotheovy, kterak nds dojimaji, kterak
prikazuji, aby se pohnuti stfidavé stupriovalo a klesalo. Vidime lydského syna

82 Alexander Pope (1688-1744), anglicky spisovatel a prekladatel (mj. pielozil Homéra do
anglictiny).

83  John Dryden, Alexander’s Feast, or The Power of Music. Newburg Hamilton upravil jako libreto
oratoria pro Georga Friedricha Héndela, premiéra 1736 (v némecké verzi iprava W. A. Mozarta jako
Timotheus oder die Gewalt der Musik). Téma pochdzi od Plitarcha a vypravi o slavnosti uspofadané na
pocest Alexandra Velikého po skonceni jeho taZeni proti Persii. V Plitarchové verzi priméla hetéra
Thais svou vymluvnosti Alexandra vypalit hlavni mésto Persepolis. Text Johna Drydena pozménuje
epizodu v tom smyslu, Ze je to zpévak Timotheus, jenZ vyprovokuje Alexandra ke zniceni mésta
svym zpévem a hrou. - Drydeniv text pro Hindela byl urcen k svatku patronky hudebnikd svaté
Cecilie. Alexander Pope k téze prilezitosti vytvoril roku 1730 Ode on St. Cecilia’s Day, kterou zhudebnil
Maurice Greene (1696-1755).
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Jupiterova® podle kazdé promény ténd hned hofictho pomstychtivosti, hned
znéznélého laskou. Tu blyskd z jeho divokého pohledu zufivost a pomsta, tu pro-
pukaiji jeho vzdechy a rozplyva se v slzach. Persané a Rekové jsou vzruseni a stejné
tak premdhaji tony premozitele svéta. UZ v tomto okamziku musi vSechna srdce
uznat silu hudby, a kym byl kdysi Timotheus, tim je nyni Dryden. Dosahuji-li tedy
z obou vynikajicich uméni svého tcelu kazdé zvlast, mohou ho dosdhnout i umé-
ni vzdjemné sjednocend. Neni nic, co by tomu mélo branit. Dokonce ze spojeni
jejich sil vyplyne cosi jeSté ZivotnéjSiho. Nihil est tam cognatum mentibus nostris,
quam numeri atque voces, quibus et excitamur et incendimur et lenimus et languescimus
et ad hilaritatem et ad tristitiam sepe deducimur. (Vrozenému nasemu citu nic nenf
tak pribuzného, jako rhytmy a tény; témi se v nds budi ruch a vzlet, klid a ochab-
lost, veseld, ba ¢asto i truchlivd nalada.)®

Rousseau®® setrvaval v ndzoru, Ze pred nim nikdo nevytvoril dobré a rozumné
kantdty. Moznd v3ak i moji ¢tendfi slySeli jen jedinou hudbu, jiZ byli pohnuti. Snad
jsou spokojeni s kantdtami z hudby a poezie, které byly pochvalné zminény v lip-
ském spisu Kritické bdasnictvi,*” nebo jsou jim snad zndmy jiné zpévni skladby, jez
obstoji pfed pravidly kritiky. Musel bych se tedy mylit ve vite v jejich upfimnost,
kdyby neptiznali, Ze v nich tyto skladby vyvolaly vysoky stupern Zivosti a dojeti, ba
ze byli tito kritikové zpivanymi slovy pohnuti mnohem vice, nez kdyby byla pouze
recitovdna. Proto nemyslim, Ze se mylim, kdyZ hudebni basen vysvétluji tak, Ze je
to basen, ktera ma prostfednictvim téni dosdhnout jesté vétsiho oZiveni.

Pravé v takovém spojent si predstavuji poezii a hudbu ve vokdlni skladbé. Coz
se nemusi ¢lovék pokazdé, vstoupili do néjakého spolecenstvi, zfici nékterych
prav? Nemusi si jeho ¢lenové vzdjemné poskytnout pomocnou ruku? PouZijme to
i pro spolecenstvi mezi poezii a hudebnim uménim. Hudebnik, ktery znd oprav-
dovou krdsu, nebude nikdy vyZadovat, aby pro néj bdasnik pracoval ke svému ne-
prospéchu, radéji se basnikovi podridi, bude volit prostfedky, které jsou vlastni
jim obéma, aby dosdhli spole¢ného ucelu. Nemuze vsak pritom ponechat svym
myslenkdm takovou volnost jako u instrumentdlni hudby a jak by cinil, kdyby
jej slova neomezovala. Basnik si naopak také pripomene, Ze pracuje pro hudbu;
pravidla spolecenstvi, do n¢hoz vstoupil, to vyzaduji. Bude vérit, Ze jeho dilo

84 Lydie je historické tizemi v Malé Asii. Bdjny Timotheus je oznacen v preneseném smyslu za
Jupiterova syna. V Drydenové bdsni je vers, jimz charakterizuje Timothetv zpév: ,Sofily sweet, in
Lydian measures, soon he soothed his soul to pleasures...“ (Nézné sladky, na lydicky zplisob, hned utésil
jeho [Alexandrovu] dusi pro radosti...).

85 Cicero, De oratore, 111, 197. Pieklad viz CICERO, Marcus Tulius. Troje knihy o fecniku. De oratore
libri tres. Praha: Ceskd akademie cisafe Frantiska Josefa pro védy, slovesnost a uménti, 1915.

86  Jeanjacques Rousseau (1712-1778), vSestrannd osobnost epochy osvicenstvi. Jeho Lettre sur
la musique frangaise (1753) obsahuji myslenky, jimiz ptispél ke vzniku novych hudebné dramatickych
forem (opéra comique, melodram).

87 GOTTSCHED, Johann Christoph. Versuch einer kritischen Dichtkunst vor die Deutschen. Leipzig:
Bernhard Christoph Breitkopf, 1730.
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dosahne opravdové dokonalosti teprve tehdy, bude-li opatieno vhodnou hudbou
a ta bude dobfe provedena. KdyZ jeden z poutnik ukdze druhému cestu, ten
jej sice bude ochotné nasledovat, ale ukdZe mu také takové cesty, po nichz se dd
nejlépe dojit dal. Spojeni bdsnického uméni a hudby je jesté silnéjsi. Ve zpévnich
kompozicich vytvdreji jednotu, celek. Obé& uméni tedy ke své dokonalosti prindse-
jivse, co je v jejich moznostech, a délaji proto nékdy i to, co by mimo toto spojeni
neucinila. Basnik vytvari plan a skladatel jej musi presné ndsledovat. Plan tedy
musi byt vytvofen tak, aby mohl byt pro oba dobie proveditelny. Prednost pied
jinymi si zaslouZzi ty ndvrhy, jez pii shodé vieho ostatniho, co je potieba, jsou
uspotdddny podle prirody a charakteru toho, co md byt v dile uvedeno.

Proto oviem vyZaduje hudebni poezie jisty vhled do hudebniho uméni. Neni
tfeba byt pravé virtuézem, ani nenf nutné zdatné hrdt na néjaky ndstroj, ale je
zapotiebi mit néjakou znalost o uspordddni hudebni skladby, alespon védét, co
znamend ozdobny zpév, bdsnik mus{ stdle mit na paméti, Ze tvoii verSe, které se
maji zpivat a ¢fm muizZe krasam a pfirozenosti hudby pomoci. A nikdy nezapomi-
nat, Zze se pracuje pro umeéni, jez ma také své vlastni krasy a dokonalosti, takové,
jez nékdy krasy basnického uméni ptivabem a dojmem piekondvaji. Je tieba, aby
toto basnik tvorici pro hudbu védél a sledoval. Muze se to naucit od hudebniho
umélce, a pokud to nevi, musi se nechat poucit. Aristotelés dokonce vyzaduje,
aby se vSechny déti ucily hudbé, aby ji jednou byly schopny posuzovat a potéSent
z ni pocifovat dostate¢né silné.®® Je pravda, Ze ze zpévni skladby vétsinou bdsni-
kovi neplyne nejvétsi sldva. Madlo lidi se stard o slova, pokud se jim libi néjakd
arie. Témér kazdy vénuje pozornost jen tomu, co ptisobi na smysly nejvice. Mysli
si, Ze o nic neprichdzi, protoZe tény a slova maji prece stejny obsah a vyjadiuji
tytéZ myslenky a pocity. Pfesto v§ak niZe ukdzu, jak velké zasluhy mize mit basnik
o dobrou vokalni kompozici, takZe bychom neméli dovolit, aby posluchaci prena-
Seli vinu z nezdaru na skladatele. Pro¢ maji zpracovdvat takové texty, které sice
mohou byt poetické samy o sobé¢, ale nejsou hudebné poetické? Mohu si dovolit
srovndni? Ve vdlce sestavi kabinet pldn a néjaky generdl ho provede. M4-li Stésti,
ziska slavu a nikdo si nevzpomene na kabinet, jemuz vSak spravedlivi soudci chva-
lu prece neupfiou, zvlasté kdyz védi, Ze bez takto vytvoreného pldnu by general
nemohl krdsné ciny vykonat. Jedno uméni musi poskytnout pomoc druhému.
V baletu jsou charaktery, afekty, délky cisel a jiné véci hudebnikovi predepisova-
ny. Nepftichdzi v ivahu, Ze by nebyl obezndmen s choreografii, a jeho melodie
museji byt pro tanec vhodné. KdyzZ se vSak balet nékomu libi, neni to skladatel,
ale baletni mistr a tanecnici, ktefi z toho maji slavu, ac¢ dilo za mnoho svych krds
vdédi jen zdarilym melodiim, a na mdlo tancd bychom hledéli s potésenim, kdyby
k nim znéla hudba, jeZ by se nelibila.

88 Aristotelés (384-322 pf. n. l.) zahrnoval ve své Poetice (momtiki)) mezi mimetickd uméni kromé
basnictvi v uzsim slova smyslu (epos, tragédie, komedie, dithyramb) také hudbu a tanec.
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Hudba i poezie sleduji obecna pravidla krasna. Hledi-li se vSak na zvlastni pred-
pisy, musi kazdé z uméni dbdt na totéz. Uvazujeme-li o nich ve spojeni a ptdme
se, jakym zptsobem vytvoii néco dokonalého, pak se to déje vice nebo méné
podle toho, zda se slova hod{ k téntim a ony zase ke sloviim, a podle toho, zda
jsou poetické myslenky a basniktiv vyraz pojednany tak, aby s nimi mohl skladatel
hudebni myslenky a hudebni vyraz pohodIné spojit. Hudebné poeticky vkus tedy
spocivd v tom, aby se to, co je v bdsni obveselujici a dojimavé, sladilo s ohledem
na spojeni s hudbou.®

Ve vSech krdasnych uménich dochdzi k napodobovdni piirody a kazdé z nich
toho dosahuje svym zptsobem. Nikdo z nas nedokdZe vSechno. Priroda urcila
vSemu urcitou hranici a zaslouZilo by si vlastni zkoumdni, co spadd do sféry toho
kterého uméni. Malit' napodobuje to, co ndm piedvadi zrak. Tento smysl je soud-
cem nad napodobenim skute¢nosti. Malif se nam sice snazi urcitym zptsobem
ucinit neviditelné viditelnym, plni své malby tahy, jez zaznamendvaji veselost,
Istivost, potéSeni, hnév, smutek, prostotu a podobné. To, zda byl pfedobrazem
spofadany muz, vSak nesvede vyjadrit tak, jak to mize udélat fecnik, spisovatel
a bdsnik. I ty nejpoctivéjsi obliceje nékdy klamou. Opitz” piSe v jedné bdsni
o maliti Strobelovi:”!

Wer tut es, dass ein Mensch, da sonst nur dies allein
der Gotter Wesen ist, kann allenthalben sein?

O Strobel, deine Faust: Du kannst uns unser Leben

zu Trolze der Gewalt des Todes, wieder geben,

kannst zeigen, was fiir Tun ein Mensch im Sinne fiihrt
aus seiner Augen Art, was seine Sitten ziert,

und ihre Mdngel sind: ein fliichtiges Gemiite,

Zorn, Rachgier, Unbestand, Gerechtigkeit und Guite,
Furcht, Hoffnung, Angst und Trotz, das zeigst du inniglich,
mit ungefdrbter Farb. Ist Tugend gleich in sich
vollkommen eingehiilll, so will sie doch auf Erden,

im Leibe, welchen sie bewohnl, gesehen werden.

Das du fiir allen giebst...

Kdo ucinil, Ze ¢lovék, jenzZ jinak je jen pouha
bytost bozi, miZe byt v§ude?

O Strobele, tva ruka: Dokaze$ nam nas zivot

89 Krause zde vyslovuje pozadavek na basniky, aby tvofili poezii ke zhudebnéni s ohledem na
ucel, k némuz je urcena.
90 Martin Opitz (1597-1639), némecky bdsnik a vydavatel obdobi baroka.

91 Bartholomius Strobel ml. (1591-1647), jeho portrét Martina Opitze je uloZen ve sbirce Knihovny
Polské akademie véd v Gdarisku.
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navzdory ndsili smrti navratit zpét,

muze§ ukdzat z pohledu vlastnich oci, jaké konani
cloveék v mysli vede, co jeho mravy krasli

a jaké jsou jejich vady; prchavy cit,

hnév, pomstychtivost, nestdlost, spravedlivost a dobrotu,
obavu, nadéji, strach a viru, to ukazujes vroucné
barvou nepfikraslenou. Jeli ctnost do sebe

dokonale zahalena, chce byt spatfena na zemi,

v téle, jeZ ji obyva.

Jaké davas viem...*

Breitinger vak poukdzal na to,” Ze mali' nemiZe zobrazit vice nez jednu nebo
dvé strany a v§e pouze v jedné pozici, a také afekty miize vyjadrit jen tak, jak jsou
viditelné ve vyrazu tvare, gestech a polohdch téla. Prijde-li na ducha, na pohyb
a cilost citli, na plozeni, rozlet a zmatek vasni, nemiZe je napodobit malii* ani
sochart, pro hudebnika a basnika je to v§ak mozné. Hudebnik mad jako prostedek
vnimani ucho. Pokud tedy nalezne ve svém uméni tény, které se hodi k licent
boufe, k ndpodobé zurceni potoka ¢i Seveleni vanku, své posluchace tim potési.
Ale kromé toho pusobi prostiednictvim obratného doteku nasich usnich nervi
na dal$i hnuti v dusi, také takovd, kterd se nezaklddaji jen na vnimaném souladu
s télesnym predobrazem, nybrz jimiz je nds duch strZzen k prudkym vasnim. A toto
je skutecny a nejvyssi cil hudby. Napodobuje-li hudebni umélec zpév slavika, necini
nic jiného nez krajinar nebo basnik v malebném popisu.?* Nejsou to viak nejvyted-
néjsi ¢innosti téchto umént, a tak také hudba je pouhym prizmatem, které vrha na
papir nejkrasnéjsi barvy, malbu vsak nevytvari.

Hudba plisobici na city nepotiebuje Zadného znalého a v tomto uméni cvi¢ené-
ho posluchace. Nesmi se poslouchat jako zpév kohosi veselého nebo smutného.
Je teba jen mit zdravy sluch a nemit k hudbé vrozeny odpor. Pak do nds muize
hudebni umélec vlévat radost ¢i smutek. Vyraz obrazu nebo postoj sochy musi

92 OPITZ, Martin. Ueber des berithmten Mahlers Herrn Bartholomaii Strobels Kuntsbuch. In
ZACHARIA, Friedrich Wilhelm (ed.). Auserlesene Stiicke der besten deutschen Dichter von Martin Opitz bis
auf gegenwdrtige Zeiten. Bd 1. Braunschweig: Verlag der kurfirstl. Waisenhaus Buchhandlung, 1766,
cit. verse s. 414-415.

93 Johann Jakob Breitinger (1701-1776), Svycarsky filolog. Minén je jeho spis Kritische Abhandlung
von der Natur, den Absichten und dem Gebrauche der Gleichnisse. Zirich: verlegts Conrad Orell und
Comp., 1740.

94 Zde se Krause dostava k teorii mimesis a napodobovaci estetiky, jiz se ve svém pojednani
Reéflections critiques sur la poésie et la peinture (1719) podrobné zabyval napi. Dubos a o nékolik desetiletf
pozdéji na né&j navdzal Batteux ve spisu Les beaux-arts réduits a un meme principe (1746). Podle této
teorie by mélo uméni napodobovat Zivou i nezivou prirodu, fe¢ i emoce. Krause vsak nepovazuje
napodobeni piirody za hlavni cil hudby, ktery podle néj tkvi v ptisobeni na dusi posluchace a vyvoldni
afektd (tim ddle rozvadi Dubosovu estetickou koncepci v ohledu uméni vzbuzujiciho dojeti).
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byt velmi pusobivy a vyjadfovat nejhlubsi afekt, ma-li nds dojmout. A pfesto se
to déje jen prostiednictvim uvazovdni o stavu piedobrazu a jeho vyuziti. Hudba
naopak ptisobi bezprostiedné a v tom malifstvi nekonecné prekondva. Liceni
v notdch opravdu neni hlavnim tkolem hudby a muzikdln{ je jen tehdy, pokud
prispiva k podniceni afektu nebo zvldStniho zalibeni, kromé toho se vyskytuje jen
ziidka.”

P1i poslechu hudebni skladby se nestardme, zda napodobuje pohyb hmotného
svéta, nybrZ jen zda je krdsnd, libi se a dojimd. NaSe nitro, celd nase duse se na
tom chce podilet. Zeptejme se skladateld, kterd jsou mista v jejich dilech, s nimiz
jsou nejvice spokojeni, upiednostiiuji je pred jinymi, a kterym casto s utajovanou
ndklonnosti znovu propadaji. Nejsou to snad ta, kde jejich hudba promlouva
a néco vyjadiuje?

JestliZe vSak nejsme z poslechu hudby chytiejsi ani ucenéjsi, neni to chyba skla-
dateli, nybrz diivod tkvi v povaze jejich uméni. Poezie, obecné vzato, je v tom
mnohem $fastnéjsi a bohat$i. Nejen pojmy obveselujici a dojemné, ale i témér
vSechny ostatni druhy pojmi jsou ji k dispozici. Ty se pomoci vnéjsich smysli pre-
vadéji do predstavivosti, nebo se vytvdreji fantazii za pomoci vnimdni a rozumu.
To, co je mozné zobrazit, nAm muze basnické uméni zndzornovat k piijemnému
obveseleni duse a ukdzat v tolika spojenich a z tolika stran, Ze se tim rozSifuje nase
pozndni a posiluje ctnost. Témér celé pole lidského pozndvani je basniku otevie-
no, a to pouze proto, Ze se stdle snazi vabit, i prostfednictvim zveli¢ovani, né¢im
novym a podivuhodnym, tim, co urcité dusevni ¢innosti nepripoustéji, nebot né-
které vSeobecné a abstraktni pravdy, jeZ miiZze vnimat jen cisty a od smysl zcela
odvrdceny rozum, nejsou odivany do barev a obrazi a zviditelnit je nedokazZe ani
fantazie. Proto se bdsnik jejich predstavovani zdrzi a spokoji se s pravdépodobno-
sti, jeZ je zaloZena na svédectvi smysli a obrazotvornosti. Vime ostatné, Ze v nasi
dusi je vSe propojeno a zietelné pojmy ptichazeji na pomoc smyslim a ty zase
fantazii. Basnik ma ve slovech, jeZ pouzivd jako ndstroj vyjddieni, prostiedek, jimz
uvadi do pohybu sdm rozum. Jeho predstavy jsou rozumem co nejpresnéji urcova-
ny, a proto mnohem jemnéjsi, coz vytvari nejvyssi stupen smyslové dokonalosti.”

Naopak vSechna ostatni umént, jez sloviim neveli, nevzbuzuji jiné predstavy nez
vieobecné.

Hudebnik nasi mysli jen 1ikd, Ze toto je piijemné a toto dojemné. Protoze je
duse jako vosk a schopna vSech dojm, podili se na tom a nechdva se souborem
takovych obrazt dojmout. Format enim natura prius nos intus ad omnem Fortunarum
habitus... (Je totiZ v fadu véci, Ze v nitru ndm ten ¢i onen ¢in Stéstény uvede cosi
v chod...)"’

95 Zde Krause opét zdaraznuje hlavni tcel hudby spocivajici ve vyvolavani afekti.
96 Poezii tedy Krause jednoznacné vidi jako nejvyssi druh uméni.
97 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O uméni bdsnickém. Praha: Academia, 2002, 108.
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Vlastni rozum s tim nema co do ¢inéni a to je pravda do té miry, Ze dokonce
basnici a fecnici, kdyZ chtéji dusi rozechvét, nakupi tolik obrazi, Ze jasny tsudek
nema cas pusobit. Jak to déla hudebnik, k tomu pripominam, co 1ikd nasleduji-
cimi slovy Haller: Ein Aug, das Kunst und Weisheit scharfen. (Oko, uméni a moud-
rost bystff [mysl].)” Bez rozumu, zku$enosti, navodu, premysleni a dsudku, jaky
vytvarime reci, by nase fantazie nemohla obraz sestavit tak, jak si jej basnik pred-
stavuje. KdyzZ vSak pravé tento basnik na jiném misté rika: Ach, dass ich dich schon
jetzund kiissen konnte, / Beliebter Wald und angenehmes Feld... (Ach, kéZ bych té jiz
nyni mohl zlibat, / mily lese a pldni privétiva...),”” pak mtze hudebnik postieh-
nout a vyjadrit jimavymi tény nejen tuto touhu vibec, nybrz i vzlet myslenek v ce-
1ém pracim zvoldni, a zvlasté jesté obsah slov: ach, schon (jiZ), jetzund (nyni), kiissen
(zlibat), beliebt (mily), angenehm (privétivy). Timto zptisobem se da naslouchat, co
se chce hudebnimi postupy vyjddfit, a to je to, ¢emu Francouzi tikaji hovorici
tény. Piitom se musi vS§emu, co md dojimat, porozumét a vSe pochopit, a proto-
ze v hudbé neni nic jiného nez vztahy, spoluptisobi pii tom mnoho dusevnich
schopnosti. Ma-li v§ak hudba prece zaméstnat nebo dokonce zlepSit chdpdni, ne-
miuZe se tim rozumét jasné tridéni pojmii, zmnozeni poznani ani zlepseni nasich
moralnich kvalit. Hudba vlastné nemuze byt pou¢nd sama o sob¢, nybrZ jen tim,
7Ze ucini silnéjsimi a plsobivéjsimi poucna slova.

Rekl jsem diive, 7e piiroda vkldda do spojeni téni takovou silu, aby nds dojaly
a pohnuly, aniZ bychom museli v tomto uméni byt prili§ zkuseni, a Ze mizZeme
pocifovani jejich pavabu a znalost toho, co chtéji tény rici, poslechem mnohé
hudby a seznamovanim se s jejimi pravidly zvysit. Existuji vS§ak krdsy hudebniho
uméni a afekty, jez se jim daji vyjadrit nejlépe a nejlibéji, zvlasté ty zaloZzené na
vzneSenych pocitech, jez do nds priroda vloZzila, totiZ na ldsce, dobroté, vdécnosti,
zaliben{ v souladu atp. Ucelem téchto sklonti je ¢init nds $fastnymi, a pravé ty jsou
také takika tim, co se vnima a rozumi jako sled t6nt a jeho obsah. Kdo je umi
ocenit, ten bude velmi ctit potéSent, jeZ nam hudba poskytuje.

Pri pohledu na krdsnou tvdr nebo pékné utvarené télo v nds vznika libost,
aniz by se ndm muselo vysvétlovat, v ¢em tyto dokonalosti spocivaji. Stejné
tak prirozené v nds krasné melodie vyvoldvaji rozmanité predstavy a hnuti,
které, jako vSechny ze zminénych prirozenych pocitill, vedou k sympatii, averzi,

98 Albrecht von Haller, Die Alpen, 1729. Haller ¢asto vyddvanou bdsen nékolikrdt piepracoval
a vyddni se od sebe lisi. Citovand pasdz textu v jednom z novéjsich vydani zni: ,VSak kdo uslechtilou
mysl, uméni a moudrost bystii, velkou stavbu svéta pozorné procestuje, ten nebude na zidné
misto vrhat ucené pohledy, kde ho zdzracné dilo nepriméje postdt a zkoumat.“ HALLER, Albrecht
von. Gedichte des Herrn Haller. Neueste Auflage. Wien: Johann Thomas von Trattnern, 1765, s. 32
(s pozndmkovym apardtem odkazujicim k ptvodnimu znéni).

99 Albrecht von Haller, Sehnsucht nach dem Vaterlande (1726); také tato bdsenn md rtzné verze.
Autor k ni poznamenal, Ze vznikla v ,zidumcivé chvili na mych cestdch, a zachovana zistala snad
proto, Ze jaksi predstavuje dojeti srdce®, citovany vers v novéjSim vydani zni ,,Ach, kéz bych t¢ nyni
mohl navstivit...“ Gedichte des Herrn Haller, 1765, s. 155.
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prijemnému pocitu ¢i nevoli. Toto jsou piedméty hudby, v Zddném piipadé
viak takové predstavy duse, jez tyto charakteristiky mysli neaktivuji bud’ viibec,
nebo jen velmi vzddlené a nepiimo. Predstavme si Zenu, jejiZ mily je vzddlen
a kterd si v samoté pieje jeho pritomnost. Neni nic pfirozenéjsiho, nez Ze ji
napadne pisen, jejiz obsah se shoduje s jejimi myslenkami, a Ze tu pisen nebu-
de recitovat, nybrz zpivat. A pokud k ni nebude znat melodii, bude si ji prat
znat. Nechme v ni jindy vyrist nadéji, Ze jeji mily brzy pfijde, a opét vyjadri
vasné, jez ji ovlddaji, zpévem. Zaobird-li se v§ak néjaky clovék, lhostejno jestli
jesté mlady, uvazovanim nad metafyzickymi pravdami, nikdy nedostane chut
si k tomu zazpivat nebo zahradt, a zpivd-li nebo hraje-li pak po takové ¢innosti,
neni to v Zidném piipadé piisobenim a vysledkem predchoziho premysleni. Po-
dobnd usili skytaji mysli sice potésent, jsou to vSak jen zddumciva a melancho-
lickd potéseni, jez (opét dik stoik@im) k prijemnym a potfebnym hnutim mysli
nepiispivaji, nybrz jim navic brani. Takové pravdy jsou moci nasich tuzeb prili§
vzddlené, nez aby je bylo moZno pribliZit jen predstavami. Zpivame a hrajeme
tedy pouze tehdy, pokud v nds urcité predstavy probudi libost ¢i nelibost a jest-
lize v nds jisté piiciny vyvolaji touhu nebo odpor. Rika-li se, 7e kdyZ se v nds
toto odehrdvd a jsme pohnuti a dojati, vyplyvd z toho, Ze jen takové myslenky
jsou také vlastnimi objekty hudby a jen takové mohou poskytnout materidl pro
hudebni bdsné, nikoli v§ak predstavy, které jsou naSim tuzbdm vzddlené. Bds-
nik nemusi zaméstndvat rozum ani pouhou obrazotvornost, nybrz se co nejvice
snazit jejich prostfednictvim puasobit na srdce. Ani poezie prece nemuze vse
vyzdobit stejnou krasou. Homér to ziejmé pochopil a Horatius ho za to chvali,
kdyz tika: ... que desperat tractata nitescere posse, relinquit (... predem se vzdavaje
mist, z nichz nelze vykresat jiskru).'”

V kazdé basni se objevuje oboji zptisob. Mnohé misto nuti ¢tendie k pfiznani:
»Ano, tak to je, vidim to pred sebou. Basnik véc vylicil jesté krdsnéji nez ji udi-
nila piiroda.” Jiné misto nds nuti fici: ,Ano, je to tak, tak hovoii nékdo, kdo je
zamilovany, rozhnévany, kdo v srdci citi nadéji, souciténi, klid a spokojenost. Za
takovych okolnosti bych udélal totéz.“ Tento posledni druh poetickych kras je pro
hudebni poezii nejvhodnéjsi. Badsnické uméni viibec kli¢i z nadSeni fantazie, pro-
stfednictvim zdafilé, nové a podivuhodné ndpodoby a prislusného vyrazu. Aby
se tedy ctendl’ zapojil do hry, zautodi zdroven na jeho srdce dojemnymi obrazy.
To posledni ¢ini hudebni poezie nejcastéji a zejména, protoze jediné jeji druzka
hudba ji v tom muiZe nejlépe doprovodit.

Ne nepravem se tedy rikd, Ze litkou hudby jsou zboZnost, chvala hrdind, rec
afektd, potéseni, obveseleni mysli a podobné. Horatius hovofil o objektech lyric-
ké poezie ndsledovné:

100 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O umeéni bdsnickém. Praha: Academia, 2002,
149-150.
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Musa dedit fidibus Divos, puerosque Deorum,
et pugilem victorem et equum certamine primum

et juvenum curas et libera vinareferre.

Pri lyfe zas Euterpé opévd nebeské otce
a syny ¢i vaviiny ziskané v ringu a vitézné ofe,

lehky krok ovinéni i chmury mladistvych ldsek...!”

Nikdo nepochybuje, Ze pii bohosluzbé jsou pritomny afekty. Je to dotek srd-
ce s Bohem. Vdéc¢nost, ldska, radost, touha, nadéje a diivéra stiidavé naplnuji
mysl zbozného. VSechna rozjiman{ o dilech bozich, viditelnych i neviditelnych,
soucasnych i budoucich, poskytuji basniku prileZitost probudit v nds viru. Po-
kud jej jeho nadSeni prenese az do budouciho svéta, poslouZzi si Knihami pro-
rokt z Pisma. Chvale hrdind je vénovdn velky dil 6d. Tento druh basni nds
svou uchvatnou spletitosti odvadi mimo nds samotné. Ackoli by kazdd chvdla
méla pochdzet ze srdce a neméla by byt bez dojeti, tajné védomi prece napovi,
jak madlo z cetnych oslavnych projevii je upfimnych, a protoze si lidé zaslouzi
skute¢nou chvdlu mdlokdy, hledélo se u mnoha éd vice na vytvdreni velkych
obrazl, povzneseni ducha a na hlubokomyslné, podivuhodné myslenky nez
na pocity srdce. Tento druh chvdly se na dne$ni hudebni poezii icastni jen
malo, nebot sila a dokonalost naSeho hudebniho uméni spo¢ivd v presnéjsim
zobrazovdni citl srdce a v podnécovani vSelikych vasni, dokonalost by se vSak
nedala spojit s takovymi poetickymi myslenkami, které se zdaji pochdzet vétsi-
nou z rozohnéné obrazotvornosti. Jak lidé ve starych dobdch zpivali své chva-
lozpévy k bohiim, jsem ukdzal vyse. Nase dnesni hudba je jiného charakteru
a jeji krasy si vskutku zaslouZi, aby se zhotovovaly takové zpévni bdsné, s nimiz
se da vyjit na svétlo.

Bez ohledu na to neleZi vSechny chvalozpévy mimo oblast hudebni poezie. Exi-
stuji pochvalné vyroky vychdzejici ze srdce, jimz hudba doddvd neobycejny Zivot
a nejvetsi ucinek. Nezaznivd v naSich chrdmech chvdla boZi v nejslavnostnéjsich
melodiich a nddherné jimavych ténech? VzneSené myslenky pii tom neschdzeji,
srdce je zcela schopno je zrodit. Lisi se vSak od téch, jeZ prameni jen z plamene
predstavivosti a touhy se vlichotit. Néco vskutku velkého a chvdlyhodného dojima
vzdy a vyraz v takovém pripadé nezapie sviij uslechtily zdroj. Je krasny bez vnéjs-
kové nddhery, novy, podivuhodny a vzneseny.

101 Tamtéz, s. 83-85.
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Dicam insigne, recens, adhuc
indictum ore alio...
Nil parvum, aut humili modo.

Nil mortale loquar.

Dosud nikdo tak nezpival,
jako zazpivdm jd...

102

chci se vystithat prizemnich, plytkych a prchavych slov.

Pritom je moZno si pov§imnout, Ze lyrické basnictvi a dnesni hudebni poezie
nejsou totéz a ze lyrickd bdsen neni vZdy bdsni vhodnou ke zhudebnéni. V dnesni
dobé mame predev§im ¢tvero druhti 6d. Existuji chvalozpévy k Bohu, jakoZ chva-
lozpévy Mojzisovy a Prorokii a zalmy Davidovy, dédle chvalozpévy k hrdintim jako
je Giintherova Oda na prince Eugena,"” Langeho Oda na krdle,* a kromé toho
jsou opévovany jesté dalsi pékné a chvdlyhodné predméty, jako naptiklad jaro
v nedavno vydanych lyrickych basnich.'®

Potom jsou moralistické ¢i filozofické 6dy. Na basnika pusobi puvab ctnosti
i odpudivost nepravosti a podvoluje se pocitim lasky i nenavisti, jeZ z toho v ném
vyristaji. Dale mame druh pisni, které by mohly byt ve zvla$tnim smyslu nazyva-
ny 6dami bohatymi na afekty. Takové jsou viechny 6dy na milostné naméty, 6dy
pana Canitze a pana Hallera'® na jejich manzelky a tak ddle. Koneéné existuji
6dy, které jsou vytvofeny pro pouhy Zert, k podpoie radosti a potéSeni, totiz
anakreontské 6dy a vSechny Zertovné a pijacké pisné. Uvazuje-li se nyni o téchto
ctyfech druzich 6d podle jejich ldtky a obsahu, je z nich tfeti jmenovany pro
hudebni poezii nejobvyklejsi; prvni druh se objevi jen ziidka, druhy skoro viibec

102 HORATIUS FLACCUS, Quintus. Carmina, 111, 25, 7-8, 17-18. éesky jako Vavrin a reva.
Souborné vydani dila Q. Horatia Flacca. Praha: Odeon: 1972.

103 Johann Christian Giinther (1695-1723), An den Prinz Eugen, hymnus na vitézstvi prince Eugena
Savojského roku 1717 v bitvé u Bélehradu.

104 Samuel Gotthold Lange (1711-1781), oslavnd vlasteneckd éda na Friedricha II. Die Siege
Friedrichs’.

105 Krause md pravdépodobné na mysli Johanna Petera Uze (1720-1796), o némz se zmiriuje ddle
v textu. Nabizi se predev§im Uzova sbirka Lyrische Gedichte (Berlin: Johann Jacob Weitbrecht, 1749),
ktera obsahuje bdsné jako Lobgesang des Friihlings, Der Friihling, Frihlingslust. Uz patfil k okruhu
basniki, s nimiz byl Krause v kontaktu a jiz ndleZeli k prdtelim J. W. L. Gleima. Krause si s Uzem
korespondoval a podle Darrella M. Berga je pravdépodobné, Ze znal Uzovu basen Lobgesang des
Friihlings, jiz z jeji zhudebnéné podoby z r. 1742, kterd vysla bez Uzova védomi v Belustigungen des
Verstandes und des Witzes r. 1743 (viz BERG, Darrell Matthews. The Correspondence of Christian Gotifried
Krause: A Music Lover in the Age of Sensibility. Farnham: Ashgate Publishing Company, 2009, No. 10
(D-HTGL 2379). Krause mohl mit pfipadné také na mysli Bartholda Heinricha Brockese (1680-1747),
v jehoZ lyrickém dile se nachdzi nékolik bdsni inspirovanych jarem. Rovnéz k Brockesovi Krause
v tomto spisu nékolikrat odkazuje.

106 K nim viz pozn. 4/1I a 5/11.
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a ¢tvrty druh je vétSinou spojen s hudbou, jeZ v sobé nezahrnuje vSechny dokona-
losti, jichZ je poezie ve spojeni s hudbou schopna.

Jiz lyrické basnické uméni Rekii obsahovalo tyto ¢tyfi druhy 6d. Chvalozpévy
byly uréeny bohiim a jiné oslavné pisné pak hrdinim, kralim a vitéziim ve ve-
fejnych hrdch. Bakchické pisné se uplatiiovaly k opévovdni lasky, radosti, smichu
a pfi slavnostnich uddlostech. A v Zalozpévech se oplakdvaly nestastné a smutné
ucinky lasky. Kdyz vsak ustoupil zvyk basné zpivat a chtélo se témto zamilovanym
narkiim dodat vice na obsirnosti, vynalezly se elegie, v nichZ se v§ak nakonec
pojedndvaly i véci veselé. Versibus impariter junctis querimonia primum, / post etiam
inclusa est voti sententia compos. (V dvojici versti nestejnych stop byl zpocatku vzly-
kot zakédovdn, az pak slova dika za splnénd pidni.)'"”

Despréaux popisuje vlastnosti elegie jesté podrobnéji, a to ndsledovné:

La plaintive Elegie en longs habits de deuil,
sait les cheveux epars, gemir sur un cercueil,
elle peint des Amans la joye et la tristesse,

[flate, menace, irrite, appaise une maitresse.

Narikavd elegie v dlouhém Satu smute¢nim
nad rakvi umi lkat s vlasem rozcuchanym,
li¢i radost a smutek milencu,

lichoti, hrozi, drdzdi, konejsi milenku.'*®

Vsechny tyto naméty se daji pravé tak uvést v basni ke zpévu. Nehledé k jejich
vlastni vnéjsi formé a uspordddni maji s elegiemi spole¢ného jesté vice, nebot
jejich styl musi byt prosty a piirozeny, nesmi byt nadneseny, liceny, Zertovny ani
vyumélkovany a je tieba se snaZit ddat kazdému r‘ddku nebo jejich dvojici dokonaly
smysl podle pravidel, jez se pouZivaji i v hudebni poezii.

Prvnimi bdsnémi byly ziejmé pastyiské, bukolické pisné. Ty, jez mame od
Theokrita a Vergilia,' jsou napodobenim nevinného, klidného a nevyumélkova-
ného Zivota pastyid, jaky pry panoval v ddvnych dobdch v Arkddii. ProtoZe ldska
zaméstndvala pastyie vic nez jiné vasné, je styl eklog prosty a néZny. A protoze uz
v zapsanych, a¢ pro hudbu nevytvarenych idyldch pastyi mnohdy zanotuje pisen,

107 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O uméni basnickém. Praha: Academia, 2002,
72.

108 BOILEAU-DESPREAUX, Nicolas. L'Art poelique. Paris: Denys Thierry, 1674, Chant II. -
Nicolas Boileau (Despréaux nebo Boileau-Despréaux, 1636-1711), francouzsky literdt; Krause ho
uvadi pod obéma jmény. Jeho L’Art poetique z roku 1674 je didaktické pojedndni ve versich urcéujici
pravidla poetickych Zinrt a pozadavky na autory.

109 Theokritos (kolem 270 pf. n. 1), hlavni reprezentant fecké bukolické poezie. - Publius
Vergilius Maro (70-19 pf. n. L), fimsky basnik a epik, sbirkou bukolické poezie jsou jeho Eklogy.
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jsou jejich ndméty velmi muzikdlni a mame tedy také pastyiské drie, pastyrské
kantdty a dramatické pastyi'ské kusy, takzvané pastorale.

V poetickych dopisech, dogmatickych basnich a satirach jsou rozmanitym zpu-
sobem pojedndvany rizné naméty vznesené, veselé, Zertovné a satirické. Zda se
sice, 7e basnik pri poucnych a karatelskych bdsnich hledi vice na pouceni rozumu
nez na dojimdni srdce (kviili ¢emuz se pan Boileau nazyvd basnik rozumu), av§ak
srdce se prece musi vZdy na dilech krasovéd podilet a jeho uspokojeni md byt
umeélcovou nejvetsi starosti. Proto se také bdsnici snaZi i svd dogmaticka dila uci-
nit dojimavymi, a pokud jde o bdsen ke zpévu, je to zvldsté nutné v chramovych
a komornich kantdtdch, jejichz samotny obsah je dogmaticky. Takovych mdme
mnoho, a prdavé tak neni nedostatek veselych a Zertovnych vokadlnich skladeb.
O nic méné nevznika ani satirickych kantdt. Jsou zndmy posmévacné pisné vSech
Casti a vech ndrodt. Arie jen museji sestdvat z vice slov nez obvykle, aby se ne-
musela tolik opakovat. SmésSné véci a Zerty se opakovat nedaji. Satirické mySlenky
se pritom nejlépe vkladaji do 6d. Je-li vSak styl v kazdé bdsni podle charakteru
materidlu a myslenek réizny, mohl by byt i u dogmatickych, veselych a Zertovnych
kantat styl 4rif dojimavy a vypracovani recitativii pak méné hybné ¢i ostrovtipné
a podobné.

Epigramy si hledi vice obveseleni vtipem neZli témat Zadostivosti ¢i opovrzeni.
Co je ale toliko pojem, kresba, malichernost, to se k hudbé hod{ jen mdlo. Pfesto
vSak muzZe mald zpévni skladba, jako je arietta, sestavat z jednoho dojemného
¢rtu podobné jako anakreontskd pisenl. Pro¢ by se nesmélo Zertovat, kdyz to
v hudbé¢ dobte zni. O madrigalu rikd Boileau: Le Madrigal plus simple et plus noble
dans son tour, / respire la douceur, la tendresse et 'amour. (Madrigal, ktery je prostsi
a uslechtilejsi, / zase dycha lahodnosti, néhou a laskou. )"’

Kdyby toho nebylo, a pokud by se obecné v madrigalech nepredndSely roz-
manité bystré myslenky, mohly by se jejich naméty objevovat i v hudebni poezii.
Kdyby ddle sonety nebyly tak dlouhé, mohly by se prdvé tak upotrebit jako bdsné
ke zpévu. Heroické kantdty sice mohou byt vytvofeny i v epickém stylu, je vSak
piifjemnéjsi a 7ivéjsi je pojednat dramaticky. Opery jsou vétSinou tragédie nebo
tragikomedie. Pritom se dd nékdy komické docela dobft'e spojit s hudbou, udéla-li
se to spravnym zplisobem. Recitativ prece neni nic jiného nez umélecka dekla-
mace, a protoze v komickém Zdnru vSe zdvisi na ténu, jakym se néco 1ik4, je tfeba
se pouze snaZit najit k tomu vhodné hudebni tény. Ani v driich neni nemozné
vyjadrit néco smé$ného. V PafiZi maji opéru comique a zndmé jsou tu jak opera
Don Chisciotte od Contiho,'"! tak intermezza Italt.

110 BOILEAU-DESPREAUX, Nicolas. L'Art poétique. Paris: Denys Thierry, 1674, Chant II.

111 Francesco Bartolomeo Conti: Don Chisciolte in Sierra Morena, premiéra Viden 1719,
Braunschweig a Hamburg 1720 ad.
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Kapitola ¢tvrta:

O POCITECH, DOJETICH A AFEKTECH,
JEZ SE HUDBOU ZNAZORNUJI

OBSAH

O tom, zda se ve zpévnich skladbach kromé afektd, pFi nichZ nas uci zpivat sama pfiro-
da, vyskytuji jesté jiné pocity. Jakou miru je pfi tom tfeba zachovavat. V hudebni poezii,
a zvlasté v ariich, se nema objevovat bezddvodné ironie. Ani nasilné predstavy nejsou
hudebni. Za jakych okolnosti mdze dat poeta hudebnikovi pfilezitost k tonomalbé. Ja-
kym zplsobem dojimaji slova a jakym naopak tony. Jak silné dojima zpévni kompozice.
Jeden pocit v ni musi byt vzdy potlacen jinym. Ctnosti srdce se v basnich urc¢enych ke
zpévu hodi nejlépe; a jak v nich pojednat ctnosti rozumu. Pouze zabavnost se v ariich
objevuje jen zfidka, vétsinou obsahuji pomérné silny afekt. S obsahem arie musi byt
vzdy spojena pfinejmensim prudka touha. O vyjadreni rozli¢nych pocitl prostfednic-
tvim hudby. Jakym zplsobem lIze v arii vyjadfit lasku se véemi jejimi Ucinky, nasledky
a odstiny jako jsou radost, veselost, smich, spokojenost, nadéje, zadost, touha, obava,
strach, ulek, litost, ostychavost, zoufalstvi, hnéy, zavist, nenavist, nedavéra, pomstych-
tivost, mirnost, zarlivost, vrtkavost, zlost, vahavost, slavychtivost, pycha, skromnost,
laska ke klidu, bezstarostnost, ¢ipernost, netrpélivost, ochablost, vysméch, skarohlid-
stvi. Jaky je charakter afektd, jez se daji v hudbé snadno a zfetelné vyjadfit.

Zpivame a muzicirujeme, kdyZ se nds zmociuji radost a nadéje, laska, smutek,
bolest a touha.''?

112 Pri klasifikaci afekt by Krause mohl vychdzet do jisté miry z Aristotela, ktery rozliSuje jedendct
afekthi zaloZenych na kombinaci radosti a smutku (touha, hnév, strach, odvaha, zavist, radost, laska,
nendvist, zarlivost, soucit a Zzadost). Je u néj vsak patrny i vliv Descartesa a do jisté miry i Spinozova
a Wolfova déleni afekti. Ve vztahu k hudbé by mohl vychdzet opét z Matthesona (Der vollkommene
Capelmeister, kap. 3). Mattheson Descartesa a jeho teorii ve svém spisu zminuje. Krause podobné jako
Mattheson déli afekty na hlavni a vedlejsi (,Hauptaffekte und Nebenaffekte®). Pri déleni afektti na
veselé a smutné, pifjemné a neprijemné se Krause inspiroval téZ u z Baumgartena a Meiera. Spinozu
Krause cetl, jak vyplyvd z dochované korespondence.
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Necinime to vSak, kdyZ nasi dusi zneklidni obava, zoufalstvi, malomyslnost,
hnév a zdvist. Presto se i tyto va$né v naSich kantdtdch zpévem uvddéji, a je otdzka,
zda je to prirozené a zda se to smi. Zdd se mi, Ze tomu v tomto piipadé byvalo
s hudbou jako s poezii. Aristotelés ve své Poetice pravi, Ze ndm neni nic piiro-
zenéjstho neZ napodobovdni, a protoZze mdme rddi vSe usporddané a uvedené
v dobry soulad, vznikla z toho poezie. Na pocatku se vSak verSe pii riiznych pri-
lezitostech predndsely jen improvizované, piedevsim jako snaha vyjadrit prijem-
nym zpusobem pocity. Pijak ostatni rozveseloval, zarmouceny dojimal posluchace
k slzdm, zamilovany se snaZil ziskat srdce své milé a vtipdlek vyvoldval kousavymi
Zerty u spolecnosti smich. Nato velci myslitelé obratili uméni bdsnictvi k chvdle
boht a hrdin®; nizci duchové viak pokracovali v jeho uZivani pro satirické pisné.
7 chvalozpévi poté vznikly hrdinské bdsné, z posmévacnych pisni staré divadelni
hry, z pisni zamilovanych elegie atd. Pro potomstvo se méla zachovat nauceni
o ctnosti a moudra ustanoveni otcd, a proto se vkladala do versud. Lidé se dokon-
ce do plivabu poezie zamilovali a rozpoznali jeji uzitek a moc nad lidskou dusi,
takZe se nakonec nové¢jsi druh truchloher (ktery existuje dodnes) a také veselo-
hry zacaly tvofit zcela ve verSich. Ano, zalibeni v napodobovani dohnalo lidi tak
daleko, Ze ve versich pojedndvali témér vSechny pravdy a zobrazovali poetickymi
slovy vSechny krasy prirody. Neni-li tedy piimo v satirach, poetickych dopisech,
elegiich, epigramech atd. 74dné napodobovadni, Zddny piibéh, jsou piesto pro
svou vnéjSkovou podobu a poeticky sloh povaZovdny za bdsné.

Podobné se to mélo i s potfebou hudby. Jasnd mysl, spokojenost, potéSeni
a touha se zalibit ucila lidi zpivat a vynalézat hudebni ndstroje. Srdce zvlasté
opanovavala sila ldsky; vino je rozveselovalo a vynalézaly se pisné k chvdle Bak-
cha a k pocté Kythereiy."” Tony dodavaly chvale bohti na niadhete a ndrku za-
milovanych na putisobivosti a presvédcivosti. Seznalo se, Ze probouzeji odvahu
a chrabrost, zmiriuji hnév a smutek a vlévaji dobromyslnost a pidtelskost. Zjis-
tilo se, Ze kdyZ mluvime zivé, velmi se to podobd téntim hudby. I pokud jesté
nikdo neslySel zpivat nékoho rozhnévaného, presto si vSiml, Ze kiik rozcilené
zeny obsahuje tény, jez se daji hudebné napodobit. Zkouselo se tedy postupné,
jak zndzornit i jiné druhy dusevnich hnuti, s nimiz priroda zpév pfimo nespo-
jovala, a nyni slychdme v ténech napodobené a vyjddiené vSechny pocity srdce.
V hudbé se nachdzelo stale vétsi zalibeni; anglicky Spectator pravi, Ze hudba,
malif'stvi, stavitelstvi, poezie a fecnictvi by mély své zdkonitosti a pravidla vy-
vozovat ze v§eobecného vkusu lidského rodu, ne vSak z principti téchto uméni
samotnych.

113 Kythereia je jiné pojmenovani bohyné ldsky Afrodity.

114 The Spectator (Divak), na operu zamétené londynské periodikum Josepha Addisona, vychdzejici
v letech 1701 a 1702. Prispival sem napi. i Alexander Pope, ve svych spisech na néj reaguji Johann
Jakob Bodmer a Johann Jakob Breitinger, vydavatelé jednoho z prvnich kritickych periodik Kritische
Briefe. Nékteré stati ze Spectatora prelozil Johann Mattheson do némciny.
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Av§ak bez ohledu na to: Cim je néjaky afekt ptvodni potiebé hudby vzddlendj-
§i, tim vzacnéji by se mél objevovat v hudebni poezii. K takovym afektim ndlezi
hnév, zutivost, zoufalstvi. Nékdy se ndm sice libi chmurné pocity smutku a rddi
zpivame pisné, jeZ tento stav duSe zndzornuji. Pfece v§ak nikdy nezpivime sami
od sebe ve vys§ich a urcitych stupnich této vasné, v hnévu a v zoufalstvi; proto
nejsou predstavy takovych vasni vlastné muzikdlni, tfebaZe se rozhnévany ve své
zlosti muaze libit a vyvold v nds, jak zamysleno, potéSent, jestlize si v n¢jaké sklad-
bé licici toto dusevni rozpoloZeni uvédomime jeho zdafilou ndpodobu. Krdsy
poezie a jeji ptivab vyzaduji distojné objekty. Déje odehravajici se v béZném Zi-
voté sice takové nejsou, v bdsnich se vsak piesto zndzornuji. K velkym a uslechti-
lym myslenkdm tragédie se ver§e hodi velmi dobfe, av§ak jen velmi mdlo tehdy,
kdyZ néjaky krdl v rozohnéni kdZe nékoho zajmout. Ani ten nejvétsi monarcha
se pak nevyjadiuje vznesené. Poezie vsak, protoZe jeji podstata tkvi v povzndseni
a zkrdSlovani vSech véci, ma tolik oslnivého tipytu, Ze si tuto vadu neuvédomu-
jeme, a to presto, Ze kromé lehkého metra byly témér vSechny antické veselohry
psany v uplné neviazaném slohu a rada novych autortd nechtéla uznavat verse
v komediich jako ptirozené. Pravé tak musi ten, kdo tvoii hudebni bdsen, dbdt
hlavné na to, aby dusevni stavy byly pfirozené pro hudbu.

To znamend, Ze ne vSechny druhy myslenek, které Ize popsat slovy, mohou byt
vyvoldny a napodobeny prostiednictvim t6nti. Hudebni poeta si toho musi v§imat
zvlasté v téch pripadech, kdy se ma hudba ukdzat ve své sile, jako je tomu v drii.
Nebude k tomu proto jednoduSe volit takova slova, kterd se poji s pretvaikou ¢i
ironii. Smysly, jakoZ i smyslové poznatky maji tu vysadu, Ze neklamou zddnim
a pretvarkou se nezabyvaji. Dojmy krdasna ndm spéchaji primo v ustrety a zasahuji
tak hluboko do srdce, Ze se nemuzZe chranit pifed podvodem ani odhalit pretva-
fku. Predstirany soucit se tedy v hudbé napodobit nedd, nebo jen velmi obtiZné.
K jeho jasnému uvédoménti je zapotiebi jasné pozndni, a to samo o sobé nemd
s tény nic spolecného. Pochybuji, Ze by existovala melodie, o niz by se dalo Fict:
»SlySime, Ze to neni minéno vazné.“ Hudba uvadi srdce i do takového pohnuti,
Ze je pro rozum obtizné odhalit faleSnost obsaZzenou ve slovech né¢jaké drie. Ro-
zum je ¢inny pouze za klidu duse a to, Ze pévcem predstavovand postava nejednd
s vaznymi umysly, md-li v drii zndzornit piedstirany afekt, musi prozradit vSechny
okolnosti, a nikoli pouze slova. I tak bych skladateli doporucil, aby byl v takovych
pripadech pokud mozno stru¢ny; nebot takto charakterizovat hudebnimi tény
vyZzaduje jesté vétsi jemnost mySlenek, nez je nutné pro zvukové vyjaddieni Selmov-
stvi a poklesku.

Muzikalni také neni to, co vzbuzuje obavu a hrtzu, prili§ silné vasné hnévu
a pomsty, hastefeni, vrazedné jedndni, zufivost a vSe, co je ndsilné podstaty. Hru-
bé naddvky a hanlivd slova, nicemné Zerty a podobné nejsou hezké nikde, tedy
ani v hudbé. Vyti, kiik, fvani, sykot, rachot a tak ddle zndzormovat krdsnymi
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lidskymi hlasy a plivabnymi ndstroji v taktu a umélecky je piimo protimluv.'®
Udésn}? hluk, divoka viava janicar, straslivé skuceni, tfiSténi skal, pukdni zemé,
rachotici hrom mohou byt v bdsni urcené ke ¢teni pékné vyli¢eny a Pope po bds-
nikovi prdvem pozaduje, kdyZ se Ajax namahd odvalit kus skdly, Ze se ma mluvni
projev namdhat spolu s nim."® Slova majf byt pomald a prondsend s ndmahou, ne
tedy tak, jako kdyz rychlokridly motyl leti nad osetym polem a klasy se pod jeho
letmym dotekem ani neskloni.

Der Winde Sduseln soll im Liede wiederschallen,
und eine sanfte Flut in sanften Tonen walten,
doch wenn sie tobt und braust, so stell* es unserm Ohr

ein Sturm im Verse selbst, mit Ldarm und Prasseln vor.

Vétru Seveleni v pisenl md se promeénit
a nézny piiliv v néZnych ténech rozeznit,
vsak bésni-li a hudi, pak pro nds jemny sluch

jsou samy ver§e boufe, a nepiijemny vzruch.'”’

Seveleni se sice d4, jako jiné poetické malebnosti, v notach a ténech vypodob-
nit, vZdy vSak vznikne pouhd hudebni ilustrace, a to neni hudebné nejdokonalej-
$i. Hudba md co do c¢inéni predev$im s vd§némi, a sice radéji s néZznymi nez s ta-
kovymi, jez znadf tvrdost srdce. Ma-li a mutze-li se v§ak piece predepsanym vzorem
uvedenych versu ridit i hudebni poezie, totiz Ze basnik poskytne skladateli prilezi-
tost uskutecnit takové ilustrace v ténech, vyhne se pokud mozno hluku a himotu.
Na konci Voltairova libreta Samson'® zbof tento hrdina sdl krale Filistind. Chtél-li
by tedy skladatel hifmot vyjadrit, mohl by to ucinit pomoci nastroja. Piesto by mu

115 Zde je patrny Krauseho skepticky postoj ke zndzorniovani zapornych afektti a objekt
nepffjemné zvukové podstaty a jeho priklon k jemnym, kladnym afektim a objektim v souvislosti
s kritikou a rozvinutim ideje napodobeni ,krasné prirody“ Charlese Batteuxe (Les Beaux arts réduits a
un méme principe, Pariz 1746).

116 Alexander Pope, An Essay on Criticism (1711): ,When Ajax strives some rock’s vast weight to throw,
The line too labors, and the words move slow.”

117 DROLLINGER, Karl Friedrich. Von den Eigenschaften eines Kunstrichters. In SPRENG, J. J.
(ed.). Karl Friedrich Drollinger, Gedichte, samt andern dazu gehirigen Stiicken. Basel: Joh. Conrad von
Mechel sel. Witwe, 1743, s. 218. - Citdt se zde 1if, namisto prvniho verSe Der Winde... wiederschallen stoji
Der Westen [zapadnich vétra)... wiederhallen [synonymum pro wiederschallen]. - Basnik a prekladatel
Karl Friedrich Drollinger (1688-1742) byl archivai' markrabéte Karla ITI. Wilhelma v Basileji, piekldidal
také price Alexandra Popeho do némciny. Ke vztahu literdrnich teoretiki, z nichz Krause cerpal
(Pope, Dubos, Bodmer, Breitinger, Gottsched aj.) viz napt. CAMPE, Riidiger. Affekt und Ausdruck:
Zur Unwandlung der literarischen Rede im 17. und 18. Jahrhundert (= Studien zur deutschen Literatur,
sv. 107), Tiibingen: Max Niemeyer Verlag, 1990.

118 Voltairovo libreto Samson zhudebnili Jean Philippe Rameau (1734 resp. 1736) a Francois
André D. Philidor (1768).
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vsak dobry vkus napovédél, Ze to md byt jen takovy hluk, jimz budou divdci upo-
zornéni, aby si hledéli toho, co se déje na jevisti.'? Nenamdhal by se ale uzkost-
livé, aby napodobil praskdni ritici se budovy opravdu podle skute¢nosti. Takovd
mista, kde divadelni zndzornéni neprichazi sloviim a hudbé na pomoc, se radéji
z hudebni poezie vypoustéji. Hudba byla po viechny ¢asy povazovdna za cosi krds-
ného a prijemného. Ponechejme ji tuto drzavu a spokojme se s tim, Ze se budeme
nanejvy$ snazit, aby Suméni vétru zaznivalo v téch nejjemnéjsich ténech. Pokud
v§ak hledime na ¢asomiru hudebnich versu, je jedna k urcité vasni vhodnéjsi
nezZ jind a ja niZe na nékolika prikladech ukdzu, Ze je tieba dobre vybirat. Sviznd
¢asomira vyjadii touhu lépe neZli ta, jejiz prub¢eh je pomaly, plynuly a vzneseny.
S timto zdmérem je mozno uposlechnout Popeho pravidlo.

Nechci tim zavrhovat vSechny drie, jejichZ predmétem je touha po pomsté, prud-
ky hnév a podobné. Nesmi se jen objevovat ¢asto; hudebnik musi pridélit nejprudsi
vyraz nastrojum a zpévaka nechat emfatickym zptisobem spiSe hovofit nez zpivat:
prave tak, jako skladatel viibec nesmi skute¢né dojemné narky vyjadiovat tak umé-
le, jak by se snad zddlo, Ze slova vyZaduji. Prosty a dojemny zpév pfi tom putsobi
lépe nez slozit¢ hledané uméni, pii némz si pouze pomyslime, Ze neni minéno
vazné. Mnozi skladatelé chybuji, kdyZ nejvétsi namahu vynaklddaji na zndzornéni
takovych ilustraci, a mnozi bdsnici si namlouvaji, Ze text je velmi muzikalni, jestlize
k ilustracim poskytne hodné prileZitosti. Nevyhleddvaji proto nic jiného nez obraz-
nd slova a skladatelé na né vycerpaji celé své uméni, aby je vymalovali opravdu bar-
vité. Pokud napitiklad zhudebniuji slova: De torrente in via bibet etc. (Cestou z potoka
pit bude atd.),’?” snaZi se pouze vyobrazit rychly tok, misto aby vyjadrili smysl verse,
jenz obsahuje proroctvi utrpeni JezZiSe Krista. NemuiZe vSak tolik dojmout, vyslovi-li
se jen slovo, jako by dojimalo, jestlize se ma vyjadrit pocit.'!

Chce-li piesto skladatel vyli¢it obsah slova, nesmi ztratit ze zi'etele smysl celé
reci, jehoz je takové slovo soucasti. V anglickém casopise The Spectator se povazuje
za podivné vyjadrovat tény viditelné pfedméty a vkladat do hudby néco, co se
podobd popisu, ilustraci. Pfesto vSak je Zadouci, aby byli zdatni umélci schop-
ni obcas prenést poslucha¢e do hluku a rachoceni bitvy, pohnout jejich duse
melancholickymi pfedstavami a strachem ze smrti a hrobu, nebo je ukolébat
do néznych snt o hidjcich a elysejskych polich. Jsem téhoZ minéni, a skladatelé
s bohatou invenci dokonce dokdZzi vytvorit zvuky, jaké jsme nikdy neslySeli a jez
moznd v piirodé nikdy neuslySime. Takovym zvukem je fev zemé, kdyZ Pluto vy-
stupuje z pekla, svist vzduchu, kdyZ Apollén roznécuje Pythii, hluk, jaky vyvoldva
duch vychazejici z hrobu, a Selest dubového listi, kdyZ md byt vyféeno ordkulum

119 Krause si tedy zdda napodobeni hluku a himotu pouze stylizované, nikoli naturalisticky.
120 Zalm 110, Dixit Dominus.
121 Krause se jednoznacné stavi proti naduZivani jak prili§ obrazného a alegorického vyjadrovani

v basnickém textu, tak proti mechanickému a bezmyslenkovitému uzivdni figur se zi'ejmou optickou
ndzornosti (figury jako hypotyposis) pfi jeho hudebnim zpracovani.
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v Dodéné.'* Pokud se takovd hudba k zamys$lenému dobre hodf a spravné cha-
rakterizuje, podilime se velkou mérou na zndzornéni, pii némz se objevi, a ne-
chdme se témito zvuky dojmout prdvé tak, jako by se jednalo o skutecnost, ackoli
si pouze namlouvdme, Ze by ji mohla byt. Basnik k tomu vSak ddvd prileZitost
predev§im uspordddnim celé vokdlni kompozice, pfestoZe jsem jiZ Tekl, Ze néco
takového se hodi nejlépe jen u skute¢né uvadénych dramatickych dél, v nichz se
totiZ prostfednictvim a s pomoci sluchu vyvolava dojem, jaky jinak vytvari pred-
stava pomoci tvdre a souvislost pribéhu skrze slova a jejich smysl.

Pisobivym se nazyvd piitomnost toho, co nasim srdcem pohne tfeba jen jako
fantazie. Lidé vzdjemné sdileji své vdSné a uzZ sama vybdjend predstava néjakého
zufivce rozproudi nasi krev a rozhnéva nds. Duse je jako ostrunény ndstroj, jenz
se spolurozezni, kdyZ n¢kdo udd té6n nékteré struny, aniz se ji dotkl. V minu-
lém stoleti se po Evropé pohyboval clovék, jenz dokdzal kiikem roztiistit jakykoli
druh sklenic. Vypozoroval, jaké sile a jakému pohybu vzduchu nedokdze sklenice
odolat. Prdavé tak mnozi nemohou snést urcité tény, a naopak zndm lidi, kteri
napiiklad téninu E dur upfednostriuji pred vSemi ostatnimi. Vztah, v jakém jsou
v této toéniné pohyb vzduchu a strun, musi dokonale souznit s pfirozenym napétim
sluchovych nervi. Tomuto poméru se vibec pripisuje, pro¢ nds hudba vzrusuje
a dojimd. Afekt vznikd z pocitu a predstavy dobrého ¢i zlého a podle charakteru
smyslové touhy ¢i odporu, vyvolaného jakymkoli ndsilim, a je spojen se vSelikymi
zménami v téle a krvi. Tato plisobeni a hnuti se vSak zakladaji na pocitech, které
jsou ndm vrozeny, a na obrazech piifjemného a neprijemného v naSich priroze-
nych pudech a sklonech a v predstavdch, jeZ si rozum vytvari o vécech, které se
k nému dostavaji. Se vSemi témito hnutimi duSe stoji vlastnosti nasi krve a c¢iva
v nejuzsim spojent.'*

Takto nékdy mohou vzejit z vnitinich hnuti duSe vasné, jeZ pak uvedou v ne-
klid i télo; jindy v§ak maji pocdtek predevsim ve smyslech a smyslovosti, ¢imzZ pak
zase strhnou s sebou celou dusi. Pouhé pomysleni na utrpénou urdzku je jisté
pravé tak schopné nds rozhnévat jako jedndni, jeZ jeSté soucasné urdzi nasi cest.
Co se vsak tyce vasni vzeslych z dojemnych slov a dojemnych ténti, uvadi sice
dusi prostiednictvim smysli do pohybu oboji; zda se viak, Ze slova k tomu pfesto
uZivaji ponékud odliSnou cestu nez tény. Slova jitif mysl, ba dokonce rozum, ale
zahlti je tolika obrazy, Ze je tim duSe otfesena. Tény ponechdvaji rozum v klidu,
pomoci smyslovosti viak presto na mysl ptisobi a zdajif se byt nitru srozumitelné
a pronikaji do néj hlavné tim, Ze vétSinou vzbuzuji takové predstavy, jez odpovida-
ji nasim prirozenym pocitim a tizce s nimi souvisi. Pfi takovych pfedstavach jsou
télo i duSe mnohem pruznéjsi nez pii onéch, jez se s prirozenymi pudy neshoduji

122 V Dodéné na severozdpadé Recka se ve starovéku nachdzela svatyné boha Dia s véstirnou.

123 Krause vychdzi z barokni teorie o afektech spojené nejen s psychologickymi, ale
i s fyziologickymi procesy clovéka. Jeho vychodiskem je predev§im René Descartes a jeho Compendium
musicae z r. 1618 (Utrecht, 1650) a Les passions de I* dme (Amsterdam, 1649).
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a jsou jim vzddleny. KdyZ se vSak slova dotykaji zaroven prirozenych pocitli, mysli
i rozumu, a tény jim v tom piichdzeji na pomoc, je dojeti mnohondsobné, a sice
bez ohledu na tyto tény mnohem silnéjsi, nebot jsme vice smyslovi neZ rozumovi.
Pri zpivané skladbé je nase nitro proto tolik dojaté, protoze se nan ttoci ze viech
stran na tom nejcitlivéj$im misté, a to prirozenymi zbranémi; mam na mysli jak
tény, tak slova, jez jsou sice pouhymi libovolné vymyslenymi znaky, zdroven vsak
takovymi zbranémi, jejichz silu a uziti uz duse mnohokrdate zakusila.

Vsechny takto v nitru pusobici predstavy vyvoldvaji jak smyslové Zadosti, tak
i smyslova opovrZeni, a z toho mohou pfi jejich narastu vznikat prijemné, nepii-
jemné a smiSené afekty. ProtoZe vSak v dusi je ve pozitivni, dd se Tici, Ze pud,
sklon a vdsen vSechno ostatni rusi. Proto budu ddle hovofit jen o vzruSivych
dojetich, aniz bych obsirné rozvadél, jak afekty mirnit. Chceme-li néjakou touhu
¢i vasen potlacit, musime ukazat, Ze jeji pfedmét neni dobry a tak ddle. To viak
hudba svymi tény dost dobie udélat nemize. Proto basnik, ktery pise pro hudbu,
nesmi za jinak nezménénych okolnosti jednoduse udélat to, aby v drii touhu takto
tlumil. Jenom rozum seznd, Ze predmét afektu neni dobry, krdsny a podobné,
a jak to s nim bude v budoucnu, zda bude moci byt zachovdn nebo ne. Pokud
by tedy chtél v drii nékdo nékomu rozmluvit lasku a zpival, Ze objekt jeho lasky
neni néznosti hoden, Ze byt mu vérny je marné a Ze se nikdy nedockd vdéku
ani ldsky opétované, nemohl by hudebné slova ,nikdy“, ,marné®, ,neni hoden®
vyjadrit; na slovech ,opétovand ldska®, ,v€rnost® a ,néZnost® vSak lze ldsku jesté
vice vzrusit. Hudebnik by zde musel pripojit pouze uklidiiujici melodii a utocisté
hledat ve slovech ,non“ neboli ,ne“. To je vsak jiz tak zastaralé, Ze uz to témér ne-
potiebujeme; dokonce to ma jen ziidka dostatek sily néjaky afekt z nitra vyhnat.
Komponista miize ve zklidnujicim dcelu pochybit tim, Ze chce dat slovu ,,ne“ Zivy
diraz, takZe namisto aby nitro zklidnil, uvede je ve zmatek, ktery vsak vlastné
vibec nezamyslel. Poeta, jenz ma zpév ptipravit a uleh¢it mu volbou obrazt i slov
a puvabem basnického metra, se tedy radéji snazi jeden afekt vypudit jinym; tak
jako se naptiklad pfi vychové ditéte nesnazime néjaky sklon potlacit rozumovymi
zavéry, vétS§inou chabymi, nybrz opét prostednictvim jiného sklonu. Pokud to
v§ak poetovi litka nebo uspordddni jeho vytvoru nedovoluje, musi v némciné
vklddat slovo ,ne“ do drie tak, aby je hudebnik mohl s vyhodou pouZit. V italsti-
né, kde slovo ,non“ znamena jak ,ne“, tak zdpornou predponu, nema hudebnik
takovych zapuzovacich slov nikdy nedostatek.

Poezie ddle stavi vSeliké prijemné, ackoli nikterak silné pohnutlivé obrazy a je-
jich vztahy do takového svétla, Ze pobavi ndS davtip a bystrost. Muzikus, ktery
obratné fantaziruje na néjaky hudebni ndstroj nebo hraje skladbu, v niZ se hledi
vice na ptvab a lesk nez na hluboky ucinek, ¢ini pravé toto. Nékomu se pritom
nabizeji vSechny obrazy, jez se prostfednictvim smysli prendseji do obrazotvor-
nosti nebo jinak v dusi vytvdreji; jinému pak jen takové, jak je fantazii pred-
stavuje sluchovy smysl, a kromé toho jeSté takové télesné pohyby, které se daji
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tény napodobit. To je viak také to jediné, ¢im si mazZe hudebni basnik hlavné
poslouZit, pokud se chce spole¢né s hudebnikem vyse uvedenym zptisobem zali-
bit a nechce-li pasobit na city zvlast silné. Pozdéji si u muzikdlnich slov ukdZeme
bliZe, na ¢em pfi nich zdleZi. Jisté je, Ze takzvané fantazirovani hudebnich umélct
je cosi velmi zdbavného. Zddnlivé neuspoiadané zmény ve sledu ténd, ledabylost
v rytmu, obcas postrddand urcitéjsi souvislost myslenek, to vSe se neobycejné
libi, nebot nemusime ihned zapojovat ducha, jenz se ob¢as rdd oprosti od ndma-
hy predstavovat si souvislosti podle piisnéjsich pravidel. Cinské malby, takzvand
makaronskd poezie, necekané basnické ndpady a neusporddané myslenky, jak je
predklddaji vSichni krasoduchové ve svych uméleckych dilech v nejvétsim zapalu
nadseni, to vSe chrdni fantazirovani hudebnikt pied nepfiznivym tsudkem, jaky
by proti né¢emu takovému mohl padnout. Nicméné se toto fantazirovani provadi
vétSinou jen na ndstrojich, ac¢ by se chtélo fici, Ze obzvlasté drie vokalnich kompo-
zic obsahuji posti‘ehnutelny a jiZ pomérné silny afekt a Ze pokud takovy muzikus
fantaziruje, uz tim v nas néjaky afekt vyvolavd. Velké zalibeni v jeho pivabném
miseni a spojovani tént, z toho povstavajici vseliké touhy, drobné vasné (nic kras-
ného neni iplné bez dojeti), to v§e venkoncem bavi tak siln¢ a vytvari v nitru tak
piifjemné pocity, Ze uz to je druh afektu, totiz obdiv, potéseni, veselost. Lidsky
hlas je presto k vyvolani dojeti ze v§ech ndstroji nejvhodnéjsi, protoZe jeho tén je
znamenity a podmanivy sdm o sobé&. Cely svét zpozorni, kdyZ po té nejkrdsnéjsi
instrumentalni hudbé uslysi i jen pramérny lidsky hlas. Nevyvolava pouhé zalibe-
ni, pronikd primo k srdci. Také nds vZidy ovlddne néjaky afekt, za¢neme-li sami od
sebe zpivat. ProtoZe se tedy ve vokadlnich skladbdch zpév jesté poji s poetickymi,
krasnymi a ptvabnymi slovy, pak si nékdy myslime, Ze by se tolika vyjimec¢nym
krasam ucinilo prikori, kdyby jejich ucinek mél mit za cil pouze zalibeni a nikoli
dojemnost, jakoZto to v hudbé nejvznesencjsi. Na druhé strané je vSak rozsah lid-
ského hlasu ziidkakdy takovy, aby fantazii poskytl zdsadni rozmanitost a hojnost
promén. K tomu je tfeba velmi zdatné, mistrovské hrdlo, a proto také nedojme
jakakoli kadence, nybrZ jen ta na zplsob zpivanych improvizaci. Kazda drie tedy
obsahuje obzvlasté patrny afekt; podileji se na ném recitativy, nebot vytvareji
spojnice mezi driemi. ProtoZe také skladatel musi nutné védét, jakd vasen se
v drii skryvd, ma-li ji zachytit v notdch, uchrdni jej to od omylu vytvofit drii, z niz
by afekt jasné nevysvital. ProtoZe vSak poeta nemuzZe vytvaiet pouze takovéto
arie, musi, jak jiZ vzpomenuto, u téch, jejichZ hlavni obsah je smiflivost, umirné-
nost, upiimnost a podobné, vidy spolu s nimi zndzornit takovou ndklonnost, stav
a rozpoloZzeni mysli, které zaroven zaméstndvaji srdce. Hudebnikovi musi pfijit na
pomoc horoucim a dojimavym vyrazem, nebot jinak by bylo v drii muzikdlni pou-
ze to, co je nahodilé, a nikoli jeji hlavni obsah. Neni to v§ak viibec obtiZné, nebot
vie, co se na svété déje, md-li se to stat dobrym, se musi dit s trochou prudkosti,
prichylnosti duSe, ba s vds$ni. Ochablé mysli nekonaji mnoho obzvldsté dobrého,
nebot jejich duse je ¢asto nete¢nd, ackoli nevyvolaji ani mnoho zlého. Chceme-li
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na sebe néco nechat opravdu vazné pusobit, musime pocitovat bezpodmine¢né
takovou touhu, kterd je prinejmensim dost silnd, aby prekonala nase prirozené
pohodli a prekdzky, s nimiZ se kdykoli setkdvame. Jestlize v§ak to, po ¢em touZi-
me, je uz krasné a ptivabné samo o sobé (jako maji byt vS§echny naméty zpévnich
skladeb), je naprosto prirozené, Ze po tom silné zatouzime. Sklony mysli jsou
skutecnym zdrojem lidské ctnosti i nefestnosti. Ctnost sama neni ni¢im jinym nez
dobfe uspofadanou a uvdzlivé umirnénou naklonnosti mysli.

Hudba je v tomto velmi §fastnd. VSechny nejvznesenéjsi ctnosti a sklony jsou
doprovdazeny afekty, jez se ji daji nejlépe vyjadrit. Pocity bdzné boZzi, ndbozné nad-
$eni, vznesené uvahy, svaté zaniceni, pokora pied vili boZi, to vSechno je spojeno
s nejplamennéjSimi a nejprijemnéjSimi afekty. Ldska, jakoZto nejvytecnéjsi mezi
ctnostmi, prirozenymi sklony a va$némi, naléza bud vyjimec¢né zalibeni v jinych
sklonech, nebo je afekt tak mimoradny, Ze panuje nad celym svétem, a pfesto
nemiiZze byt dobie popsan, a¢ koneckonct vZdy smétuje k plozeni. Rozsah ldsky-
plnych sklont je podivuhodné velky a jejich kouzlo mimoiadné silné. Pochazeji
z nich obava, ulek, starost a neklid a jsou piesto pifjemné, dokud ldska trvd. Na
stupnich raznych druht lasky dochdzi k rozmanitym vzedmutim krve a na zamilo-
vaném pozorujeme tu Zivé a veselé, tu pokojné a klidné, tu netrpélivé a churavost
vyjadiujici pohyby téla, udi a obzvlasté hlasu. Hudebnik k tomu muiZe uzivat jasné
a prijemné, jemné a libezné, stiidavé pomalé i rychlé sledy tont. Zamilovany prosi
jednou co nejupénlivéji, jindy se jeho touha velmi prudce vzniti a hlas je tu plynu-
Iy, jindy rozechvély nebo preruSovany. Jednim slovem, neni témét Zddné hudebni
krdsy, jez by se nemohla pri vyjadieni rozlicnych druhti a ptisobeni ldsky objevit.
Odrtdami tohoto vytecného rozpoloZeni nitra jsou dobrota, privétivost, vlidnost,
pratelstvi, dsluznost, velkorysost, vdécnost, laskavost, soucit, touha pomoci a druz-
nost, a nasledujf je radost, spokojenost, nadéje a tak ddle.'* Je cti pro hudbu, zZe
se k ni vSechny tyto sklony tak dobfe hodi. Proto se jich, a toho, co z nich ddle
plyne, také vétSinou uZivd jako ldtky ke zpévnim skladbdm, a protozZe jsou tim
nejhlavnéj$im prostfedkem k sebeuspokojeni, povazuje se hudba prdvem za pro-
stfedek pobaveni a potéseni. Moznd jsou ti, ktefi hudbu nemohou strpét, tohoto
pocitu schopni jen na nepatrném stupni. Hudba chce pftili§ ¢asto vyvoldvat vzru-
$eni a to v nich vytvari odpor. Pfipadd mi to velmi pravdépodobné, nebot mnohy
¢lovék prostrednictvim jakési moci uvazovani nebo pretvarky a nutnosti vyjadiuje
pusobeni téchto pudi, aniz by je sdm mél. Proti nim stoji chladnost, lhostejnost,
nedostatek ldsky a pratelstvi, nevdék, zl¢é smysleni, nendvist a podobné, a z jejich
pusobeni vznikaji nespokojenost, rozmrzelost, sklicenost a trudnomyslnost.

124 Kdyz zde Krause oznacuje ldsku za nejvytecnéjsi ze viech ctnostf, bliZi se Johannu Matthesonovi,
ktery na rozdil od jinych teoretika a jejich klasifikaci kladl pravé lasku na prvni misto. Pfi jejim
vyjadiovdni je vSak tfeba rozliSovat podle jejtho druhu a stupné. Pri hudebni charakterizaci afekta
jako ldska ¢i radost pak Krause cerpd z pasazi z anonymné vydavaného periodika Der musikalische
Patriot, ktery vychdzel v Breunschweigu r. 1741/1742.

85



Christian Gottfried Krause: O hudebni poezii

Touha po potésent, blaZeném Zivoté a rozkosi skyta také rozli¢né vasné. Hudeb-
ni bdsnik si musi vytvorit hranice esteticko-mordlniho systému, jeZ jsou mezi 1ds-
kou, smyslnosti a Zddostivosti. Tento systém vede skladatele; sam vSak také musi
usilovat, aby nesmé3oval ldsku se zmékcilosti. Bylo by né¢im zcela novym, kdyby
se prostfednictvim hudby v drii vyjadioval k né¢emu odpor. Umirnénost, vldda
nad sebou samym a skromnost se mohou rovnéz objevit. Skromnost, vyjddiend
skutecné slysitelné a privétivé ve slovech a ténech, by méla vydat na mistrovské
dilo. Prostd nevinnost rovnéZ vyzaduje zcela zvlastni charakter v myslenkdch i ve
vyrazu. Vladne predevsim v pastordlnich kompozicich a hudba je na ptivabné pas-
tyi'ské pisné bohatd. Zpiisob nevinnosti, ktera vede ke zvédavosti a ldsce, je vyli-
¢en v opereté,'® jakou nachdzime mezi veselohrami pana Gellerta.'?® Mame jesté
jednu formu bdsni, které sem patfi. Jsou to anakreontské pisné, jejichZ charakter
spocivd v tom, Ze li¢i vasné, jaké slouzi takika jen k obveseleni a ukrdceni casu
a 7ddnou z nich se neddme piili§ unést. Neni v nich tedy zndzornovdna prostd
pastyi'skd ldska, nybrZz ldska urcitého druhu lidi, kter'f vSak hledi vice na potéSeni
ducha neZ na utlumeni tuZeb. Pokud maji anakreontské pisné co do ¢inéni s afek-
ty, potud jsou také muzikdlni, a¢ se né¢kdy zdd, Ze se zaobiraji pouze Zertovanim.

Radost nad existenci mnohého dobrého se dd vyjadrit veselymi, jasnymi, svo-
bodnymi tény, ponékud rychleji plynouci kompozici. Radost je prvnim zdrojem
hudby a obzvlasté snasi opakovani, protoZe radost nikdy nemutiZeme projevit do-
statecné. Veseli musi byt liceno jesté Zivéji a pusobivéji, nebof je zaroven koncem
ustarané rozmrzelosti. Ta se dd zndzornit ponékud nepiifjemné znéjicimi tény,
jez vsak jsou vypuzeny tény libozvu¢nymi. Smich jedni povazuji za vaSen a druzi
pouze za potéSeni. Mdme celé zpévni kompozice, jeZ toto rozpoloZeni mysli vy-
voldvaji, a jsou hudebnici, jiZ takové skladby zvlddaji velmi $tastné. Opera Don
Quichotte' je znama a jeji mezihry (,,Zwischenspiele®) maji také zvlastni melodie,
ac nelze poprit, Ze hlavni je v ni hereckd akce.'® Tén hlasu i gesta muze ucinit
smésnou i véc zcela vdznou. Nikdo nenf tak zly, nebo si alesponi nenamlouva,
7e takovy je, aby obcas nepocitil vskutku pretrvdvajici potéSeni ze svého kondni
a jedndni, a uz prvni lidé velmi brzy vyjadrovali spokojenost sami nad sebou cis-
tymi a pavabnymi melodiemi. Nadéje li¢ci dobro usedlymi, muznymi, ponékud
hrdymi a jdsavymi tény, procez vérime, 7e se dobra brzy dobereme, a¢ to moZnd
neni piili§ pravdépodobné. Nadéje udrzuje svét a dd se nalézt vSsude a v neko-

125 Krause zde sice pouZiva termin opereta (,Operette®) v souvislosti s Gellertovymi veselohrami,
ma vSak pod timto pojmem na mysli kratkou operu, ne operetu v pozd¢j$im slova smyslu.

126 Christian Firchtegott Gellert, Das Orakel (1747), podle francouzské predlohy. K libretu viz
MANGER, Klaus. Mit Verstand beleben: Gellerts Libretto Das Orakel. Die Tonkunst, 2015, Jg. 9,
Nr. 1, s. 33-40.

127 Francesco Bartolomeo Conti: Don Chisciotte in Sierra Morena (viz pozn. 111/1I).
128 Terminem mezihra (,,Zwischenspiel®) Krause mini{ spiSe italské intermezzo, jehoZ ¢dsti byly
uvadény mezi déjstvimi vdzné opery.
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nec¢né mite. Nékdy se stava prani neklidnou touhou a vyjadiuje se ponékud
ndsilnym, velmi slySitelnym a obcas ponékud pulzujicim a vzdorovitym hlasem,
zatimco pro Zddostivost a touhu jsou dobré tdhlé a mdlé tény.

Z toho je vidno, Ze vSe, co prameni ze zalibeni v dokonalostech, at naSich ¢i
jinych, se d4 hudbou vylicit tak, Ze se to krdsné a prijemné zndzorni podle pri-
rody a tak ucinné, aby nds takto projevené potéSeni dojalo. Jestlize si v takovém
zalibeni mdme leccos namlouvat a md nds to zmamit, musi se basnik pokusit
vytvofeny dojem smysleného smazat uspordddnim piibéhu, slovy a protiklad-
nymi afekty. JelikoZ vSak jsou cilem vSemilujici libosti takové pocity, jichZ jsme
vSichni schopni i v tom nejprirozenéjSim stavu, dd se tedy to, co z nich pochazi,
zndzornit hudbou byt jen docela vzddlené, presto stdle jesté do jisté miry slysi-
telné. Ctizadostivost a touha po penézich ndm nejsou prirozené a to, co z nich
pramenti, uspokojuje nase prirozené pudy jest¢ mén¢; zato vSak vyhovuji Zddos-
tem, jimZ nds c¢asto uc¢i pouhd klamna nezbytnost a ¢asto také fale§ spolecenské
vyhodnosti.

Smutné afekty nespocivaji viitbec pouze v nedostatku dobra (privatio'®). Vycha-
zeji z nazorného pozndni skute¢nych nedokonalosti, jeZ mohou byt také uménim
zndzornény a toto zobrazeni se ndam libi, pokud pri ném vnimdme $tastné napo-
dobeni; tim spiSe, Ze se ndm smutné afekty mohou libit kviili jejich prijemnym ob-
jektim. Zachmureny pohled a zadumcivy pocit ctnosti nds potési. V truchlohrach
se témito smutnymi pohnutkami svych vd$ni podilime na zaslouZenych osudech
a sklon k druznosti a lidska sympatie tim ziskavaji to nejptivabnéjsi uspokojeni.
Tén smutného clovéka je slaby a tifaslavy a jeho vyjadfovdni stru¢né a pomalé.
Prida-li se k tomu nevole, stfidd se pomalost s rychlosti. Soucitny truchli nad na-
$im nestéstim, protoZe ndm prece pieje dobro, a pouZziva chmurné, hybné a casto
upénlivé tony. Sténajici, chvéjici se a preruSované tény vyjadiuji bdzen a strach.
ProtoZe pri uleku krev i duchové zivota ustupuji a stahuji se do sebe,'*
stanou po néjaky ¢as némd a tén se pak zlomi. JelikoZ pak v takovych pripadech
vyddvdme neurcité tony, nékdy zaménujeme slova ¢i pismena a trhdme souvislost,
dd se tak zdéSeni vyjadrit i v hudbé. Litost se zndzoriuje natikavym, vzdychavym
a n¢kdy sebekdravym hlasem, jenz zaroven prozrazuje neklid. Ostychavost uziva

usta zu-

kolisavé, tu krdtce preruSované, jindy v hybnosti udrzované tény. Zoufalec nema
Zadny urcity tén ani pravidelné clenéné slabiky, Zddnou prirozenou souvislost
zpévu, pouze zmatenost a ukvapenost. Hnév ndhle a zufivé vzplane, kiici, himi
a vzneSend slova takika tristi.

Jakmile se zde uvedena hnuti mysli vzdali tém, pri nichZ je pro nds zpév priroze-
ny, ztrati se i srozumitelnost t6nd a ty pak mohou sloviim pomdhat jen vnéjskove.

129 »Privatio boni“ (nedostatek dobra), ve filozofii oznaceni pro nedostatek pozitivni urcenosti
véci, jiz je prirodou tato vlastnost dana.

130 Zde je opét patrny vliv Descartesa.
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Samotné piedméty a vasné vSak uz nejsou ddle schopny se zietelné spoluvyjad-
fovat. To je také pricina toho, proc drie, které takové afekty obsahuji, méné vibi
a nelibi se tak vSeobecné jako ty, které zndzornuji ldsku, nadéji, soucit a zarmu-
tek. Zdavist a neprejicnost se vyjadiuji drsnymi, vrcéivymi, tvrdymi a Stékavymi
tény, a nendvist, jejich sestra, tény zarputilymi a reptavymi, jeZ nejednou obsahuji
vychloubani, prudkost a spildni. Také podeziivani muze nalézt svij vyraz. U pro-
klindni a zloteeni potiebujeme hartusivé tény a casté disonance. Pomstychtivost
uziva troufalych a vzdorovitych vykiik(; melodické véty se kratce prerusi, bas
a ndstroje jsou naopak stdle zaméstnany, nemusi v§ak produkovat divoky rdmus,
ktery casto nic nevyjadiuje. Pri vyobrazeni mirnosti ¢ini ndstroje pravy opak.
V kolisavych, tu slabych a tu silnéjSich, troufalych, spilajicich, tu zas hybnych
a vzdychajicich ténech pfi nejednotném metru se da zobrazit stav zdrlivce.

Caldara'™ v jisté fugované drii velmi dobie zobrazil, jak se hadd sam se sebou
a absurdnost a neklid této priSerné vasné vyobrazil velmi dobre.'® Ve vrtkavosti
se misi potéSeni s nadéji a netrpélivosti a tato povaha mysli se da tény zietelné
vylicit.

Odvaha, rozhodnost, srde¢nost, bazlivost se daji rovnéZ zndzornit v ténech,
nebot nadéje ¢i bazen z nich mohou udinit afekty. Ctizddostiva touha po slivé by
mohla nékterym skladateldm pripadat spekulativni. A presto se miize stat afek-
tem a byt zndzornéna usedlymi, piirozenymi, smélymi a tu a tam i uminénymi
tény, vyjadiujicimi sebeuspokojeni. Pfehdnéni téchto povahovych sklond, totiz
jeSitnost, samolibost, pycha ¢i domyslivost, se zejména casto vyjadiuji v tanecnich
melodiich. Tyto stavy duSe jsou vidy spojeny s nucenou vaznosti a smé$nymi
pohyby téla, jez se daji tény napodobit. Vérim, Ze vétsina skladateld by se tim
zavdédila jesté 1épe nez zndzornénim blazZenosti a jistoty skromného a klidného
ducha, ktery je plné pinem nad sebou samym. Toto vnitini zklidnéni vyZaduje
neobycejné mnoho jemnosti myslenek, aby se spravné charakterizovalo. Nebot
pouze se znacnou pomoci rozumu nebo prirozené klidného temperamentu mu-
7zeme takové blaZenosti dosdhnout; je pritom obtiZné byt prisnym stoupencem
rozumu, a presto nepustit ze zietele silu, s niZ ndm priroda veli konat dobré véci.

JestliZe 1ze hudbou vyjddrit pychu a hrdost, je otdzka, proc ne také lakomstvi?
Pokud je mi zndmo, jeSté se tak nestalo; tf‘ebaZe ctizddostivost nenf nic vic nez
nevazand ldska ke sldvé, tak jako je lakomstvi neimérny druh jinak dobré tou-
hy obstarat si vyhody, jimiZ se miiZeme uchovat a zaopatfit se pro budoucnost.
Lakomstvi je sklon, z néjZz md blizni viibec nejméné. KdyZ se touha po majetku
stane dokonce vasni, je $koda, kterd z toho pro clovéka s touto vlastnosti ply-
ne, pravé tak velkd jako ta, jiz prinasi celé lidské spolecnosti. Stavime se sami
sobé bfemenem, stydime se to v§ak piiznat. Takové uzkostné touhy pak leZi zcela

131 Antonio Caldara (1670-1736), italsky skladatel a vicekapelnik na dvore cisafe Karla VL.

132 Snad drie z Caldarovy kantdty Gelosia, nebo Tirsiho drie z kantdty Nigella e Tirsi.
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mimo oblast piirody. Nikdo nepredvida, kdy a ¢im mohou byt uspokojeny. La-
kotnd a ne$tastnd mysl jsou totéZ. Hudbu viak potiebujeme pro potéseni. Proto
ndm sama lidskost brdni zndzornovat tuto nelidskou a nejsmutnéjsi vdSen tény.
Ctizddost md naopak pro lidské spolecenstvi pfece mnoho dobrého, a protoze ji
pocituje vétsina lidi, je nepsand dohoda se za ni obzvlast nestydét. Ctizadostivec
také provadi jakési vnéjSkové télesné pohyby, jez se daji tony zobrazit a naznacit.
Clovék la¢ny po penézich nosi své bifmé pouze uvnitf.

Existuje zplisob mysleni, ktery doposud zminované ctizadostivé a ziskuchtivé
snahy tu a tam na néjaky cas zadrzi. Je to nadmérny sklon ke klidu. Bezstarost-
nost je v hudbé zvykem vyjadrovat jako spokojenost se situaci a je spojena s ¢istou
bytosti tak, jako by vSe nahliZela lhostejné nebo ze svétlé a prijemné stranky. To
vsak neni to, co sklonem ke klidu minime. UZ lidem, ktef{ jsou v tomto smyslu
bezstarostni a skoro bez pohybu, je hudba neprijemnd, nebotf hudba je pohyb.
Chtéji ve své necinnosti setrvdvat neruseni. Zndzornuje-li takovou povahu mysli
hudebnik, nesmi k tomu pouZit ukolébavky. Ty jsou prili§ krdsné. Déti hojnost ta-
kového potéseni uspava. Musel by si poslouZit takovou jednotvarnosti tént, jez by
pusobila stejné jako bdsen, v niZ se neobjevuje Zadny skute¢né radostny, prijemny
a dojimavy obraz. Vzpomindm si, Ze jsem sdm musel jednou zndzornit lenost.
Hudba, protoze jeji podstata spocivd v pohybu, pfitom c¢inila to nejmensi. Tento
nedostatek musely nahradit slova, akce, predstava a okolnosti. Naproti tomu jsou
aktivita, netrpélivost, ¢inorodost, nelibost, poklidnost a ochablost takové afekty
a stavy mysli, jez se daji hudbou napodobit docela dobie. Posméch, vysméch
a $kodolibost jsou nam vSem prili§ prirozené, nez aby se k nim nedaly najit toény,
jez je oznadi. Pokud se rozmrzelost, nechut, mizantropie a jeji zdroj, nevrld vzpur-
nost, stavaji afekty nebo jsou s nimi svazdny, potud se také daji zndzornit s pomo-
ci slov a herecké akce. VyZaduji v§ak v hudebnim uméni nejvétsi zkuSenost. Jeden
velky anglicky spisovatel povaZzuje nevéru a nevdék pouze za neftesti, jaké je tfeba
odmitnout; samy o sobé by nemohly existovat, nebot by nemély za zdklad odpor
ani prichylnost, nybrz by se daly vysvétlit z pouhé nedostatecnosti, nespravnosti
a zkazenosti sklonu.'*

Nastoluji konecné jesté jednou obecnou zdsadu: ¢im pfirozenéjsi je nam né-
jaky sklon, stav mysli a vdSeri, ¢im vic vychdzi z ldsky a néznych pocita, at uz se
vyjevi jen ténem hlasu, vielikymi posunky a télesnymi postoji, tim je muzikdlné;jsi
a tim snadnéji a zietelnéji se dd tény vyjddrit. Naopak ¢im méné se shleddvdme
s uvedenymi skute¢nostmi, tim vice musi dodat zfetelnost slova. Slychdme rikat,
Ze je néjaka skladba vpravdé smutnd, Zalobnd, radostnd, zamilovand, zurivd nebo
rozpustild; nikdy se vSak nefekne, Ze by néco znélo opravdu nadéjeplné, opravdu
bdzlivé a zdvistivé, stydlivé a podobné. Vzddlené a neprili§ muzikdlni afekty se

133 Onim ,velkym anglickym skladatelem® by snad mohl byt Antony Ashley Cooper 3. Earl of
Shaftesbury, a to predevsim v souvislosti s jeho eticko-estetickou koncepci uméni a texty vénovanymi
umeélecké kritice, zvldsté vytvarného uméni a basnictvi. Krause na néj odkazuje i pozdéji.
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mohou vyjadrit v podobenstvich, napriklad vdahavost jako kymacejici se lod.'**
Nékteré afekty jsem zde vibec nezminil, jako tieba tutéchu. Ty vsak nejsou
ni¢im jinym neZ zmirnénim jinych vasni a jak poeta, tak i skladatel je znaji z pri-
rozenosti lidské duse. V nauce o hudbé nejsou viechny typy melodii, at uz vyja-
driuji ten ¢i onen pocit, vici sobé vzajemné vymezeny tak, jako se charakterizuji
myslenky a styly v bdsnictvi a fecnictvi. MoZzna proto bude mnohy povazZovat
predeslé pojedndni o rozlicnych afektech v souvislosti s hudebnimi zdméry za
zbyte¢né. Kdo vSak znd lidskou dusi, ten uvéii, Ze text, jenZ obsahuje pidtelstvi
¢i vdécnost, musi skladateli vinuknout jiné myslenky neZli ten, jehoZ obsahem je
laska k opa¢nému pohlavi. M4-li se v§ak za to, Ze u melodii zdleZi toliko na tom,
zda jsou rychlé, pomalé, veselé ¢i smutné, prijemné nebo nepiijemné, pak ja sam
mdm v soucasné dobé co ¢init s bdsniky a povazuji za $tastné ty, kteti dodavaji
svym melodiim patficny charakter, aniz by si toho byli védomi.

134 Znazornéni afektu pomoci hudebné rétorickych figur, v tomto pripadé se jedna o vyjadreni
prostrednictvim preneseného vyznamu.
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Kapitola pata:

O POVAZE A USPORADANI VOKALNICH
SKLADEB, JAKOZ | JEJICH CASTIVUBEC

OBSAH

Hudebni poezie si nezada neobratného basnika. Pro¢ neni basnim urcenym ke zpévu
na zavadu, kdyz se pfi jejich tvoreni dba na urcita zvlastni pravidla. Kratka odbocka od
hodnoty hudby ve srovnani s poezii a fecnictvim. O tom, zda v hudbé existuje mdéda.
Jak v8echna uméni ponékud zavisi na panujicim vkusu. Rozdéleni hudebni poezie na
6dy a kantaty. Pro¢ byly 6dy kantatami témér vytlaceny. Jak se véak pfesto zachovaly.
Oda ur¢ena pro hudbu musf byt dojimava a kratka. Vice pravidel a tivah se zaméfenim
na 6dy. Co ma mit na zfeteli basnik p¥i tvorbé chramové pisné. Ody nejsou nejdokonalej-
$im druhem hudebnich basni. Jak se misto latinskych 6d zacaly skladat latinské kantaty.
Rozdéleni kantat nebo zpivanych basni na historické a nehistorické. Historické kantaty
jsou opét bud’ epické nebo dramatické. Jaky je nejlepsi druh zpivané basné. Zvlastni
druh dramatickych kantat. Jak rozdilny zplsob basnictvi vyzaduiji arie a recitativy. V ¢em
se lisi kantaty od 6d. O slohu arif a recitativi vibec. Vznik arios, kavat, ariett a arii. Rizné
vyznamy slova arie. RozliSovaci znaky myslenek arie od téch, z nichz skladatelé délaji
doprovody. Rizné zpUlsoby nastrojovych doprovod( recitativu. Vdechny afekty zpévni
kompozice musi smérovat k hlavnimu citu. Objasnéni tohoto pravidla. Upozornéni pro
basnika, aby se nenechal svést snadnosti, s niZ je mozno urcity pocit v hudbé vyjadrit.
Basen urcena ke zpévu nesmi mit spletity namét nebo obsahovat prilis smysleného.
Proto mohou byt recitativy kratké. Je nemalou zasluhou vytvofit dobrou basen pro zpév.
Basnik se musi snazit vsechny afekty arii propojit vzajemné, i s celkovym obsahem. Musi
se spiSe snazit predstavit véci samé, nez aby je dlouho popisoval. Odpovéd na namitku,
Ze neni pfirozené zpivat arie mezi ¢astmi déje. Priklad z Gellertova Orakula, jak najit pro
arie vhodna mista. Zpivana basen se zdsadné musi hodnotit ne jako ¢tena, nybrz podle
vokalniho a hudebniho provedeni. Nékolik poznamek o pravdépodobnosti, sledované
ve vokalnich skladbach.

91



Christian Gottfried Krause: O hudebni poezii

Jako se ma uprednostiovat citlivé srdce pred velkou fantazii, vyZaduje tézZ vétsi
obratnost promlouvat recf srdce neZ jen pouhou feci fantazie. Ackoli musi mit
hudebni bdsnik prdvé rec¢ srdce dokonale ve své moci, nesmi byt nezkusSeny ani
pokud jde o druhé hledisko. Kdyz dékuje nebestiim, kdyZ velebi hrdiny a obdivu-
je vznesené véci, ma prilezitost psat s rozhodnym dirazem a vzne$ené. Necha-li
mluvit jiné pocity srdce a chce-li obveselit dusi, vyjadiuje se uslechtile, prosté
a prirozené,™ kteryzto sloh je pravé tak vzdcny jako obtiZny, a proto si ho moz-
nd mnoz{ nevdzi. Hudebni bdsnické uméni v sobé zahrnuje podstatné z elegii
a pastyiskych bdsni, z dramatické a lyrické poezie. Schdzi tedy mnoho, nez aby
basnik smél psdt jen chladné, nudné a Spatné, a i kdyby navenek sice jakysi hu-
debni zamér mél, nedokdzal by nikdy psadt krasné. Hudebnik mu za to bude umét
podékovat a v pripad¢, Ze ma potrebné vlastnosti, zase on neudéld hanbu poezii.

Nechci se vyjadrovat k tomu, zda druhy basni, které se v soucasnosti zhudeb-
nuji, vycerpdvaji celou hudebni poezii, nebo zda by nemohly byt vynalezeny jeSté
dalsi a lepsi druhy. Mezi témi, které uz mdme, jsou prece takové, které se hodi
k rozmanitym dceldm, jak chci niZe ukdzat.

Kazdy z téchto druht ma tedy vlastni vnéjsi formu a strukturu, jejichZ obecné
zdklady se nachdzeji v prirodé a ty zvla$tni nadto v charakteru dnesni hudby. To
vSak neni pro hudebni basnictvi Zidna nevyhoda. Nemaji vSechny druhy basni
svou vlastni strukturu, sviij urcity charakter, své presné stanovené ozdoby a své
zvla$tni metrum, a nevyvoldva to vSechno jakési nutkdni? Jak by bylo moZno po-
7adovat, aby byl bdasnik v tom, co vytvdii pro hudbu, zcela nevdzany? Descriptas
servare vices operumque colores, / cur ego si nequeo ignoroque, Poeta salutor? (Téch ty-
pickych ryst dik nimZ dané metrum danému kusu doddva atmosféru, chci dbdt:
copak smél bych si rikat bdsnik, na starych omylech Ipé a liny se ucit?)'*

Stai'f Rekové a Rimané si v mechanice hrdinskych versi piedepsali tak piisna
pravidla a sledovali je tak presné, Ze Vergilius mezi tisici versi, jeZ obsahuje jeho
hrdinskd bdser,™’ vytvoril jen jeden jediny, ktery se vii¢i nim prohftesil. Tato pra-
vidla predstavuji daleko vétsi obtiZe nez cokoli z toho, co budu ddle po bdsnicich
pozadovat, a presto to pokazdé zdivodnim filozofickymi pric¢inami, strukturou
nasich hudebnich skladeb a v§eobecné piijatymi a verejnosti za dobré uznanymi
zvyky a obyceji, ... quem penes arbitrium est et ius et norma canendi. (... té nejveétsi
autorité, jez pravidly jazyka vladne.)"®

Podstata a dusSe hudebniho umeéni ale nijak nesouviseji s proménlivym vku-
sem, ktery si béhem staleti asi pétkrdt protitecil, nybrZz s tim, co maji ténové

135 Jde o klicové pojmy charakterizujici galantni vkus.
136 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O umeéni basnickém. Praha: Academia, 2002, 86-87.
137 Vergilius, Aeneis. Bdsnik na eposu pracoval ca od roku 29 pi. n. 1. aZ do své smrti, sestdva

z dvandcti knih o cca 10 000 versich.
138 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O uméni basnickém. Praha: Academia, 2002, 72.
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vztahy a tempo spole¢ného s lidskymi vasnémi. Pifjemny zptsob pohybu a jem-
né, rozvazné uspordaddni téna zhstavaji vZdy hlavni piic¢inou libosti. Jsou jen urci-
té svévolnosti, které se tykaji vnéjSiho a nahodilého stavu hudebnich skladeb, drif
a kantdt a jeZ také bdasnikovi s jistym zdmérem predepisuji miru a zdkony.

Existuji vsak tedy, feklo by se, v hudbé prece jen zvyklosti a mody? V poezii
a v fecnictvi je to, co je krasné, krdsnym vzdy a vSude. Ja chci hudbu kldst za obé
vzpominand uméni, ac se jini udélat pravé toto naprosto zdrahaji.

Je pravda, Ze poezie zaméstndvd, zvldsté v nékterych druzich bdsni, velmi silné
urcité schopnosti duse, na néZ hudba nemuze pusobit, a kdo si namlouvd, Ze
vSichni milovnici poezie ¢tou verSe pro zlepSeni a rozsifeni svych znalosti a ne ra-
déji pro pouhé potéSeni, kdo jim véri touhu po uceni, obvyklou pri vlastnim stu-
diu, ten bude ovSem pfisuzovat basnickému uméni vyssi pozici nez hudbé. Uvaz-
me viak, Ze vSe se neda rozhodnout jen rozumem, Ze pfi vétSiné nasich, a casto
nejuslechtilejsich kondnich nesledujeme ani tak vlastni zavéry (které nemdme cas
ucinit a jejichz svétlo se casto zdd prili§ nezietelné), nybrz sledujeme spiSe pouze
své pudy a pocity, jeZ nam slouZi misto ziskaného pozndni. Kdopak vi, Ze svou
dusi a jeji pohnutky zdaleka jeSté nezndme dostate¢né? Kdo si v§imne, Ze dobre
vytvofend a dobie provedena hudba, byt i jen ndstrojovd, vyvoldvd pravé takové
a jeSté mozna silnéjsi dojmy neZ mnoha re¢ nebo basen (i kdyZ oplyva nejvétsimi
formalnimi i obsahovymi krasami)? Kdo ddle rozpozna, Ze nejlepsi pusobeni reci
casto u vétsiny posluchaci nespociva ve vlastnim zdokonaleni poznani, nybrz jen
v tom, Ze jejich duse se o urcitém déji, k némuz fec¢ odkazuje, pod jejim dojmem
presvéddi a pobidne ji to, 1 kdyzZ si pamét z predneseného mnoho neuchova? Zna-
mend to tedy, Ze pohnuti, které pusobi jako vyrecnd usta, neziidka slouzi pouze
k tomu, abychom dospéli o nékolik stupnii blize k Zddouci dovednosti. Kdo ne-
popird, Ze podnéty hudby nds uvykaji na ty nejpifjemné;jsi a clovéku nejpriznivéjsi
pocity, kdo si konecné predstavi, jak velmi tési nas rozum, divtip, bystrost i smys-
lovy vkus vzdjemné vniti'ni vazby téni a jejich vnéjsi krasné usporadani, a pri tom
vSem rozvazi (i kdyZ teba ne tdplné pochopi), jak je duse tény ovliviiovdna, az
nahlédne, jak se totéz dé¢je skrze slova - ten nebude o nevyhoddch hudby soudit
ukvapené, ani ji nebude klast hluboko pod poezii a fecnictvi.

Av§ak af je tomu jak chce, kazdy ndrod md ve svych bdsnich zvlastni krésy, jez
se v jinych jazycich uplatnit nedaji. V tom, co je urceno smyslim, musi byt vidy
néjaka obmeéna a odlisnost. Smysly viibec miluji rozmanitost az prilis. Ve vech
uménich a védach v urcitych ¢asech vytvdfeji jisté véci a pravdy panujici médu,
aniz by se jiné pravdy naprosto zavrhly nebo se povazovaly za nepravdy. Kdysi lidé
milovali obrazy, pred nimiz bylo ti'eba sedé¢t piil hodiny, neZ v nich odhalili krasu,
nebot byla patrnd jen tehdy, pokud se obrazy zkoumaly z ndlezZitého thlu. Nyni je
vic v oblibé to, co je prijemné, radostné, krdsnych barev, a to, co zvdbi a padne do
oka okamyzité. Pomyslime-li, Ze je§t¢ mnoho milovnikt malifského uméni vyhleda-
vd a cti stard dila, pak mluvim jen o tom, co se déje vétSinou. Také v hudbé ctime
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jesté mnoho starych skladeb. Hudba, jez se provadéla v Rime pouhymi hlasy na
Velky pdtek nebo o Bilé soboté k povzneseni zboZnosti a k dvahdm o utrpeni
naSeho Spasitele, je uz velmi stard. V Anglii se, a neni tomu tak ddvno, na zdvér
verejnych koncertd hrdvala jista skladba od Corelliho, kterd nebyla ani trochu
zkomponovand podle nového vkusu, bez ohledu na to, Ze Anglie jinak podléhd
zalibé v novéjsich vécech. Existuje-li tedy v hudbé, nebo spiSe v nékterych jejich
vnéjsich projevech, pokud to tak chceme nazyvat, prece jen jakasi méda, pak to
pravé, niterné a podstatné zuistava vzdy stejné, jako je tomu v usporddani tabule,
u peknych sat nebo ve stavitelstvi. Kdo by zavrhoval skvostnou architekturu ber-
linské Zbrojnice?'® Presto dnes ziskdva prednost méné bohaty zptsob vystavby.
Ano, stejné jako v obou uvedenych zplisobech stavby nejde o médu, nybrz o dru-
hy stavebniho uméni, neni také jen maéda, jestlize md néjaka drie oddil da capo,
nybrz je to forma drii, ktera muiiZe byt ta nejlepsi. Na§ zptsob odivani zistava
v zasadé tyz, snese ale tisic obmén. M¢ly byt vlasy muza diive v neporadku, proto-
zZe se jest€ nenosilo tupé a podobné dopliiky? Podle dneSniho vkusu jsou ozdoby
ve stavitelském uméni a v tom, co s nim souvisi, hodné rtznotvaré. Drive byly
primé a bylo to také dobre. To vie dostatecné dokazuje, Ze duSe ve vécech, jeZ si
predstavuje prostfednictvim smysld, miluje neustdlou zménu. Zalibi-li se ji n¢jaky
urcity druh, pak se udrzi tak dlouho, nezli se zcela vycerpd a uvolni misto pro
nové vyndlezy. Anglicky Spectator ikd, Ze hudba, stavitelstvi a malit'stvi, stejné jako
poezie a fecnictvi by mély vytvaret pravidla podle vS§eobecnych a obvyklych pojmt
a podle veskrze platného vkusu. Vkus v téchto uménich by se nemél prizpuso-
bovat uméni, nybrz spiSe uméni vkusu. ItalSti, francouzsti a nizozemsti maliri
maluji podle vkusu zcela rozdilného. Francouzi maji recitativy a drie, Italové téz;
vzdjemné se vSak od sebe velmi lisi. Nam Némctim se vice libi hudba italska nez
francouzskd. Proto si z ni sice také bereme to, co se ndm zdd byt dobré a vhod-
né, aviak ve vécech zpévu ndsledujeme predevsim Italy, a to tim spiSe, Ze jeden
francouzsky autor dokonce priznavd, Ze Italové byli v afektech mnohem citlivéjsi,
a proto je ve svych dilech vyjadrovali mnohem Zivéji nez Francouzi.'** Podivejme
se jen na francouzské drie. Zde se casto vyskytuji mravni zdsady, charakteristic-
ké priznaky srdce, které nepodléhd afektu. Naopak Italové maji ve svych driich
neustdle objekt vd$né na zi'eteli, promlouvaji k nému. Nejde u nich o nic jiného
nez o city a snazi se, aby vyraz hudbé opravdu usnadnili, ackoli jejich operdm
nelze pro jejich schemati¢nost vitbec davat piednost pied francouzskymi. Podle
francouzského vkusu komponované drie jsou vétSinou jen cosi jako 6dy a sotva
dosahuji zevrubnosti pisni gondoliérti v Bendtkach. Tento vesely ndrod povazuje

139 »Zeughaus“ v Berliné je pamdtkové chranéna budova na ulici Unter den Linden vybudovana
v letech 1695-1706, kdysi arzendl pruské armddy.

140 Krause md ziejmé na mysli francouzského historika Francoise Ragueneta (1660-1722).
RAGUENET, Francois. Paralléle des Italiens et des Frangais en ce qui regarde la musique et les opéras. Paris:
Claude Barbin, 1702.
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hudbu za vS§eobecné obveseleni a chce mit jen takové skladby, které 1ze snadno
zazpivat a zpivat je spolec¢né. AvSak milovnici italského vkusu si z hudby ucinili
uslechtily a pfijemny druh zaméstnani a uvykli jiz sviij sluch chdpani vicera hu-
debnich uméni. Nebylo by tedy svévoli némeckych hudebnich basnikt, kdyby se
v nékterych podruznostech nechtéli ridit zavedenym vkusem svych krajant, kdyz
v tom podstatném maji volné ruce?

V celém tomto pojedndni predpokladdm znalost a pouZivani pravidel, ktera
poezie celkové predepisuje, a u forem bdsni, jeZ jsou urceny pro hudbu, budu
uvadét jen to, co je ¢ini pro hudbu pithodnymi. Poté, co jsem v predeslém ukdzal,
jaké ndméty se ke zpivanym bdsnim hodi, chci nyni promluvit o jejich uspoidda-
ni. Hudebni bdsné jsou bud 6dy nebo kantdty. Slova kantdta zde uzivim v tom
smyslu, Ze zahrnuje vSechny zpivané bdsné, jejichZ forma se sklddd z drif a reci-
tativil. Ke strofam 6dy se vétSinou netvori vic nez jedind melodie. V kantdtach
se vSak nejen komponuji zvlastni melodie ke v§em odstavcim bdsné, v driich do-
konce opakuje skladatel ta slova, na nichZ spociva daraz, a vytvari razné postupy
a rozvedeni tént z jednoho a téhoZ poetického vyrazu. Slovo arie tu vsak rovnéz
pouZzivam ve vS§eobecném smyslu tak, Ze zahrnuje vSe, co nenf recitativ; tedy sbo-
ry, duety, arietty atd.

Kdysi nebyla obvykla jind forma zpivanych bdsni nez 6dy; pouze v chramu
jesté slouzily ke zpévu biblické texty a Zalmy. Bdsnici se vSak pii vytvdreni 6dy
nemohli svazovat tak, aby ve vSech strofach a na tychZ mistech uplatiiovali stejné
useky a stejny afekt. Proto se Zivd mySlenka, uvedend skladatelem u prvni sloky,
v dalSich verSich casto setkala s chmurnéjsim, nebo alesport méné plamennym
bdsnickym vyrazem, ¢i naopak. Tak se objevovala pauza, kterou skladatel umistil
v néjakém useku prvni strofy, v ostatnich slokdch casto uprostred slova. Poté, co
se nasi basnici od Itald pfiucili zhotovovani kantat, tyto zpivané basné témér zcela
6dy vytlacily. Sousedni ndrod vSak jesté vykondva velmi mnoho ve zpévu pisni,
a jestlize to déld sprdavné, je mozno jej v tom prdavem ndsledovat. Nékolik pokustl
se uz objevilo i u nds, ackoli je tfeba Tici, Ze vkus v oblasti pisni nenf jesté v Né-
mecku vSeobecné dobry, a zvlasté vzhledem k hudbé, v niz se vyZaduji vétSinou
jen operni melodie, neni dostate¢né ustdleny. Je treba, abychom sami okusili
vino, pocitili sladkost ldsky, zaZili pravou spokojenost a stiidmost, abychom si
mohli, zbaveni starosti, piipadat jako pastyr.

Protoze hudba ma predevsim co do ¢inéni s pocity, hnutimi a afekty, musi
byt také vSechny 6dy, jeZ maji byt zhudebnény, dojimavé. A protoZe se ke kazdé
strofé nesklddd zvlastni melodie, jsou muzikdlni jen takové pisné, které nelici vic
nez jedno hnuti duse. Z téhoz divodu se musi s kazdou strofou vyznam promluvy
ukoncit a jeji smysl se nesmi protahovat aZ do strofy dalsi, jak to nékdy ¢inil Ho-
ratius. Hudba ddle m4, stejné jako slovni prednes, své fecové predély, ¢dsti verse,
¢drky atd. ProtoZe jsou tedy pii zpivané 6dé hudba a poezie vzdjemné propojeny,
mély by byt i rétorické predély ve vSech strofach na totoZnych mistech, takze
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stoji-li napiiklad na konci ¢tvrtého radku semicolon [stfednik], musi se vyskytovat
na témze misté i ve vSech ndsledujicich strofdch. Sledovani tohoto posledniho
pravidla se ale nesmi vyZadovat piisné, protoZe jinak by se také muselo zadat, aby
prizvuky slov a vétny akcent byly vZdy na tychz sylabickych stopdch a ve vSech stro-
fach, nebot i na toto skladatel dbd, kdyz nejdokonalej$im zptisobem spojuje tony
s textem. ProtoZze konecné zpév vyzaduje vic dechu nez mluveni, musi zpivand
6da sestavat spiSe z krdtkych nez z dlouhych fadkd. Co se jejtho namétu tyce, pie-
vldadd hlavné oslava hrdind a vitézad, vina a lasky. Opévuje se, jak pravi Gresset,'!
triumf Bakchiiv a ndhrobky jeho syni. V ptivabnych pisnich a néZnych melodiich
se li¢i pocity srdce, vyte¢ny vkus a zivouci duch, ktery je pritelem prijemného
zertu a nepfitelem vieho, co se vztahuje jen k praci. Komponuji se pouze kratké
pisné s nemnoha strofami, aby opakovani téZe melodie nevyvolalo znechucenti.
Basnik pak takto bude moci sledovat ten ¢i onen poZadovany soulad s ohledem
na rétorické predély ve slokdch, akcenty ve slovech a daraz v ¢astech piednesu.
Kratké pisné o jedné strofé, jeZ obsahuji pouze jeden pocit, jen vtip, Zert atp.,
jsou pro nasi dne$ni kompozici velmi prifjemné, nebot skladatel je muzZe ve vSech
pripadech pojednat na zpusob arios nebo ariett. Jinak ale, vzhledem k hudbé,
jsou pro 6dy hlavné charakteristické velmi lehké melodie, aby se dobre zpivaly
a daly se naucit zpaméti.

Je-li pisent komponovdna pro mnozZstvi lidi, jako napfriklad cirkevni zpévy,
musi byt melodie jednodussi. U pisni o mnoha strofiach prizptsobuje hudeb-
nik jejich rytmus sylabi¢nosti verSe, snaZi se vSak v pisnich obsaZeny afekt
vyjadiit jasné, zivé a prijemné. Cim méné strof tedy piseri md, tim spise muze
skladatel také vnéjsi podobu hudby prizptsobit vnéjsi strance poezie. Pokud
se ale v 6d¢ afekt ménti, takZe je jedna sloka veseld a jinda smutna, mél by k nim
skladatel vzdy vytvorit razné melodie, nebot jeho sloh md byt pfiméfeny stylu
bdsnika a taZ melodie se dost dobfe nemuze hodit k riznym afektim. I tak
se vSak casto k takovym pisnim komponuje jen jedna melodie, coZ se jesté¢ dd
prominout, pokud se smutny afekt na konci pisné zméni v radostny, nebot ob-
vykle u hudebnich skladeb k zdvéru ozZivneme a zbystiime a hudba viibec svou
radostnosti uklidiiuje. Pokud se v§ak my$lenky méni v kazdé sloce a vytvareji se
k nim stdle jiné melodie, pak to jiZ nebude 6da, nybrz7 sled ariett. Proménlivé
zpévy mohou v 6ddch putsobit pifjemné a také basnik sam muzZe poskytnout
hudebnikovi podnét ke kontrastnim melodiim. Mattheson m4d za to, Ze stejné,
na zpusob arios ¢i ariett o nékolika slokdch, by jisté mohly byt komponovany
parodie krdtce a pékné pojednanych myslenek. Protiklady by se vSak musely
hledat spi§ v sentiments [citech] neZ ve slovech, a ve formé by méla byt sledo-
vdna rovnost.

141 Jean-Baptiste Louis Gresset (1709-1777), francouzsky bdsnik. Krause volné cituje z jeho spisu
Discours sur Uharmonie. Paris: Jacques-Nicolas Le Clerc, 1737.
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Tak napiiklad v jedné opere ndsleduji kratce po sobé dvé drie, které zacinaji
uvedenym zptisobem a takika vytvareji dvé sloky:

Barsine: Miissen deine schone Augen,
lauter solche Wunder thun...
Cyrene: Miissen deine schine Lippen,

immer so verbindlich sein...

Barsine: Musi tvoje krdsné oci
ryzi tento cinit div...
Cyrene: Musi tvoje krdsnd usta

stale byt tak uctiva...'*?

Obecné se rikd, 7ze 6dy patii k chordlni, ne vSak k takzvané figurdlni hudbé.
Ned4 se to vSak I'ici o vSech 6ddch, vlastné jen o chrdmovych pisnich. Pokud tedy
v nich bdsnik neni podroben velkému tlaku, pak se musi mimo jiné vyhnout nd-
sledujicim chybam, jimzZ staff autofi pisnovych textd ¢asto propadali. V cirkevnich
zpévech smysl promluvy casto prili§ odsouvali, ackoli by mél byt v kazdém rddku
alespon néjak pritomny, protoZe se na konci kazdého rddku dodrzuje odmlka.
Napriklad v pisni Nun lasst uns gehn und treten (Nyni nds nech jiti a vstoupiti)'* se
po prvnim versi odmléime, nebof jesté nevime, kam chceme vstupovat. Ddle se
zpiva ,mit Singen und mit Beten® (za zpévu a modliteb). Nastane dalsi odmlka, stdle
vsak nevime, kam se vstoupi. Konec¢né ve tretim fadku prijde zprava ,zum Herrn®
(k Pdnu) atd. Pozdéji bdsnici uvykli psat pisné na uz zndamé melodie, aniz by se
starali, jestli takova melodie obsahuje afekt, ktery chtéji v nové pisni vyjadrit,
takze Casto je melodie veseld a afekt md vyjadiovat smutek, ¢i naopak. Napiiklad
pisent Wohl mir, Jesu, du bist tot (Blaho mné, Jezisi, ty mrtev jsi)** nevyjadiuje sice
afekt uplné smutny, presto vSak takovy, v némz se teprve zacindme z hlubokého
zarmutku zotavovat. Proto by mu mél basnik ddt prinejmensim umirnénou, a ne
velmi radostnou melodii vdnoc¢ni pisné.

7 uvedeného zretelné vyplyva, Ze 6dy nejsou nejdokonalejsim druhem bdsni ke
zhudebnéni. Hudebni uméni nemiize dost dobfe soucasné¢ vyjadiovat afekt Zivy
a silny, vyobrazit obsah slov §tastnym napodobenim v ténech ani v melodii zazna-

142 Menantes (vl. jm. Christian Friedrich Hunold, 1680-1721) a jeho dilo Der gestiirzte und
wieder erhohte Nebucadnezar, Konig zu Babylon unter dem grossen Propheten Daniel. Na titulnim listu ddle
uvedeno: In einem Singespiel auf dem grossen Hamburgischen Schau-Platze vorgestellet im Jahr 1704.

143 Novoroc¢ni pisen Paula Gerhardta (kolem 1653).

144 Pisent je obsaZena v fadé reformovanych evangelickych zpévnika, napiiklad Geistreiches
Gesdng-Buch: Darinnen Eine Sammlung alter und neuer Erbaulicher Lieder enthalten ist, Welche So wohl auf
alle Sonn— und Feyer-Tage, Wie auch andere Fille gerichtel, Besonders Zum anddchtigen Gebrauche Hiesiger

Christlichen Gemeine mit Fleiff zusammen getragen und in dieses bequeme Formatl gebracht worden. Sorau:
Johann Gottlieb Rothe, 1751.
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menat ddraz kazdé myslenky ¢i akcent kazdého slova a predély v textu. Hudba se
viak stala samostatnym uménim, proto si zaslouZi, aby ji bylo pfizndno nejen tvo-
feni lehké melodie podobné 6ddm, nybrzZ i takovych melodif, jeZ ukazuji zvlaStni
pili a zrucnost, tim spiSe, Ze krdsy a dokonalosti hudby ve vokadlnich skladbach
tolik prispivaji k obveseleni i k dojeti. NuZe namisto toho, aby se v 6ddch k vice
sloviim, vyraziim a strofdm vytvdrela jedna a tdZ melodie, tvoii se tedy v dokona-
Iych hudebnich textech na jedna a taz slova a vyrazy melodie zvlastni a rozli¢né,
a takovymi texty jsou kantdty. Ty zase mohou byt vice ¢i méné hudebné dokonalé,
podle toho, zda jsou vice ¢i méné schopny hudebnich krds, jeZ spojeny s krdsami
poezie posluchace rozradostni a dojmou znatelné vice, nez kdyby stdly osamo-
cené. Ze starovéku mdme jeden hezky priklad toho, 7Ze 6dy skute¢né muzikdlni
nejsou. Recky basnik Aischylos ziskal velké uzndnti, kdyz uz chéry tragédif nepsal
jako dfive v jednotném druhu verse nebo stejnych strofdch, nybrz je rozdélil na
vétu, protivétu a zdvérecnou vétu, cili strofu, antistrofu a epédu [zavér]. Diky
tomu mohli hudebni umélci vymyslet melodie mnohem snadnéji, podle rozma-
nitosti basnikovych mySlenek. Pindaros to napodobil, a pokud se ted jeSté da
néjaky druh 6d dobie zhudebiiovat, pak by to byl ten pindarovsky, kdyby se totiz
kazdy odstavec prevedl do not zvldst a veskerd ostatni hudba se presto uspordda-
la na zpuasob 6dy. Takovy Bach'® by mohl v ténech nachdzet vyraz nejprudsiho
slovech. Pindarovska 6da by také mohla byt zhudebnéna, kdyby se véta stala drif,
protivéta recitativem a zavér opét drii. Jen by piitom musel byt recitativ zkompo-
novan opravdu 7ivé a plamenné, nebo dokonce jako arioso.

Nenf tedy nejlépe, kdyz se - jak se tomu jesté casto stavd pri akademickych pii-
lezitostech — misto kantat uvadéji latinské 6dy. Nebot také plati, Ze komponuje-li
skladatel zvldStni melodii pro kazdou strofu, pfece neni text dost muzikdlni, jako
kdyby se dal pojednat kantdtové. Skladateliiv zapal a jeho vynalézavost stézi po-
staci na dlouhou 6du, jejimz obsahem nebude napriklad nic jiného nez vyjadieni
chvdly. Pravé tak mdlo dostacuji posluchacova pozornost a cit, protoZe oboji bude
pri déletrvajici hudbé¢ zaujato zcela jinak, nez kdyby se bdsen pouze cetla. Chce-
-li skladatel nékteré strofy zkomponovat jako recitativ, nebudou presto opravdu
recitativni a ty zbylé opravdu ariozni. Zpusobi mu obtiZe i to, Ze musi melodii
prizptisobit nové formé, ackoli mize naopak mnohem snadnéji a Iépe posluchace
potésit prostrednictvim obvyklého a jemu jiz zndmého druhu drii. Této priciné
se pripisuje, Ze mnoho hudebnikd tak nerado zhudebriuje texty, které nejsou
uspordddny podle obvyklé formy drie. Je tedy radno psat bud némecké, nebo -
kdyZ to musi byt - latinské kantaty, zvlasté proto, Ze skladatelé v téch kantatach,
jez nejsou dramatické a v jejichz recitativech vlddne Zdr srovnatelny s drii, mohou
melodie recitativi komponovat vskutku s ohném, pateticky, a ne tak nedokonale,

145 Tj. Carl Philipp Emanuel Bach, viz pozn. 7/1, 73/1 a 179/11.
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jako se déje v opernim recitativu, v némz se takika jenom mluvi. Kdo cetl antické
autory, ten se, pravda, nemuize s klinkdnim rymované latinské basné vypoiadat.
A Ccisté jambické, trochejské a daktylské verSové formy znéji v latiné naprosto
mdle. Av§ak nemohlo by se pouzit latinského metra, jeZ se nejlépe hodi k vypra-
véni ¢i k nécemu podobnému, a pro kazdou 4drii vybrat mezi mnoha lyrickymi
druhy verSe takovy, ktery se pro afekt v ni obsaZzeny hodi nejlépe?

Dojimavé basné, rika Breitinger,'*® popisuji bud’ predmét, vzmach a proces du-
Sevnich hnuti, nebo vndseji do déjiSté vasné samé a nechaji je, aby se vyjddrily
vlastnim jazykem. Oboji se v SirSim smyslu déje v bdsni, kterd sestdva z drif a re-
citativd, tj. ve zpivané basni, v kantaté; popis je urcen pro recitativy, vaSnim patii
arie. Existuji v§ak rozlicné druhy zpivanych bdsni, a ty je nejprve mozno rozdélit
na historické a nehistorické. K nehistorickym patii druhd kantata, jeZ se nachdzi
v kapitole o kantatdch z Kritického bdsnictvi od Gottscheda podle vydani z roku
1737.17 Jejim hlavnim tcelem je prani §tésti k narozenindm pana Dr. Schiitze."®
Prvni arietta vyjadi‘uje stru¢né radost nad tim, Ze se mu dobi‘e vede. V recitativu
se vypravi o Stéstf a nestésti, jaka jeho dim po néekolik let stihala, a v pripojené drii
je projevena radost, 7Ze uZ zIé pominulo. Nasledujici recitativ se zmifiuje o tom,
7e se pri svatbé pana doktora neblahoprdlo. To se tedy ma ucinit nyni a provede
se to v drii atd. Z toho vysvita, Ze se v recitativech vZdy popisuje proces dusevnich
hnuti, jejich vyjddi'en{ je v§ak vpraveno do drii. Historické formy zpivanych basni
jsou bud’ epické, nebo dramatické. Z epickych patii ke vzpominanému basnické-
mu uméni kantdta Orfeus a Eurydika."® V dramatickych zpivanych bdsnich se vSak
postavy a perzonifikované véci uvddéji samy. V recitativech epickych zpivanych
bdsni vypravi bdsnik o situacich, v nichZ se jeho postavy nachdzeji, a o pricinach,
jez je pohanéji k tomu, Ze nechaji své vasné propuknout. Naproti tomu v drama-
tickych vokdlnich dilech je vSe predstaveno v jednom uspoiddaném déji. Snadno
vidime, Ze tento druh zpivané bdsné md mit prednost pied prvnim. Afekty jsou
piedstavovany v driich prostiednictvim postav. Cim piesnéji jsou tedy urceny his-
torickymi okolnostmi a jejich charakterem, tim vice dusi zaujmou.

146 K nému viz pozn. 93/11.
147 Ke Gottschedovu spisu viz pozn. 87/1L.

148  Johann Christoph Gottsched, basen Auf den Geburistag Sv. Hochehrwiirden, Herrn D. Schiitzens,
im Namen seiner Tischgesellschaft 1728. - Friedrich Wilhelm Schiitz (1677-1739), teolog, arcidiakon
chramu sv. MikulaSe v Lipsku.

149 Neni zcela zfejmé, jakou kantdtu ma Krause na mysli. Z obdobi, v némz na svém pojedndni
pracoval a okruhu autort, které casto uvadi, pochdzi tifaktova tragedia per musica C. H. Grauna
L’Orfeo (1752). Roku 1715 Johann Joseph Fux vytvoril na text Pietra Pariatiho k tficitym narozenindm
cisafe Karla VI. komorni operu Orfeo ed Euridice. - Soupis zhudebnéni orfeovského namétu viz
KAPP, Reinhard. Chronologisches Verzeichnis (in progress) der auf Orpheus (und/oder Eurydike) bezogenen
oder zu beziehenden Opern, Kantaten, Instrumentalmusiken, literarischen Texte, Theaterstiicke, Filme und
historiographischen Arbeiten [online]. [cit. 17. 4. 2020]. Dostupné z: <https://www.musikgeschichte.at/>.
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Existuje druh historickych nebo dramatickych zpivanych basni, v nichz se sice
nic nevypravi ani vlastné nepredstavuje, okolnosti, v nichz se uvddéné postavy
nachdzeji, se vSak daji vytusit. Jejich afekt je uvddi takika do stavu vizi a nadseni.
Takové kantdty byvaji casto soucdsti vétStho divadelniho déje a tvorif je pak mo-
nology jedné z uvedenych postav. Velmi dojimaji, mohou vSak mit nanejvys dvé
drie a jeden recitativ nebo jednu drii a dva recitativy. Ndsledujici kantdta by toho
mohla byt prikladem:

Al ventilar dell* Ora
stassene il Mar senz’onda,
vieni all’usata sponda
amabil Deita.

Ad Ati che t’adora,

vieni, amorosa Dea,
vezzosa Galatea,

Sfior d’immortal Belta.

Ma, gorgogliar la placida marina

gia senlo, ecco, gia sorge, ecco gia s‘apre
Uinargentata Conca.

Ecco apparir la Diva

e i Zeffiretti alati

la guidano alla riva.

Oh soavi Momenti

del Piacer che s’appressa

dolci del pari che la Gioja istessa!

A wvista del suo Ben,
palpita UAlma in sen,
per troppo desiar.

Lo vede a se venir

e gode: ma in gioir

teme, che puo mancar.

Za povivani lehkého vanku
spocivd mofte bez vln,

prijd k obvyklému biehu,
libezné boZstvo.

K Akidovi, jenz t& zboZiiuije,
prijd, milostna bohyné,
puvabna Galateio,

vykvéte nesmrtelné krasy.
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Jiz vsak slySim, jak kolota poklidné mofte;
hle, jiz se vynoiuje, hle, jiz se otvira
postiibiend musle.

Hle, objevuje se bohyné

a okridleni Zefyrkové

ji privadéji ku brehu.

O, sladké okamziky

nadchazejici rozkose,

sladké stejné tak, jako potéSeni samo.

Na dohled svého blaha

duse se v hrudi zachviva
prilisnou touhou.

Vidi je k sobé prichdzet

a raduje se - av§ak samou radosti

se strachuje, Ze muze omdlit.’s

Na konci prvni kapitoly jsem zminil, jak povstaly kantdty ze starych dramat
s hudbou u Itald. Jedno takové drama s hudbou bylo totiZ mozno rozdélit na
mnoho kantdt. Z déle provdadénych a dramaticky pojednanych kantdt se staly
oratoria, serenaty, pastorely atd. Ddle jsem f'ekl, Ze v hudebni poezii se vyskytuje
dramatické a lyrické basnické uméni a prvé at se vénuje recitativm a druhé
ariim, nebot i v nehistorickych zpivanych basnich musi presto vzdy existovat né-
jaky tvarcéi postup, pokud nejsou prednaSeny na zpiisob vypravéni ¢i provadény
jako drama. Zpusob psani drif a recitativa je proto v obojim, v poezii i v hudbé¢,
velmi rozdilny. V hudebnich bdsnich se sice vice hledi na dojimavost neZ na jasné
poznani toho, co se predvddi, av§ak vSe se nepredndsi se stejnym ohném, nybrz
recitativy zahrnuji podstatu pribéhu a fantazii a drie obsahuji jeho kvintesenci, to,
co je obzvlasté vasnivé a dojimavé.

Zpivané basné¢ tedy nevytvareji Spatny druh poezie, protoze vétSinou maji to
podstatné pro basnické uméni, totiz pribé¢h. Rozpozndme také, jak dalece se
daji kantaty povazovat za jakysi druh 6d. Pisné byly pivodné vyrazem vasni.
Z vétsi ¢dsti jsou jim jeSté dnes. Vyhradné v 6ddch se vyjadruje cit, ktery je
pric¢inou velkého, vzneseného a piivabného obrazu atd. V nasich dne$nich vo-
kdlnich skladbdch se tak sice dé&je i v driich, v recitativech se v§ak zdroven lici
dojemné skutecnosti, coZ se takovym zplisobem v 6dach nedéje. Podle toho ho-
vori lyricky basnik jakoby sam a o sobé: hudebni basnik naopak uvadi vétSinou
jiné postavy, perzonifikované bytosti a vasné; vzdyt nejlepsi zpivané bdsné jsou

150 ROLLI, Paolo Antonio. Di Canzonette e Cantate. Libri Due. London: Tommaso Edlin, 1727
(Cantata XIII). Téz De poetici componimenti del Signor Paolo Rolli, Libro Primo, Venezia: Giovanni
Tevernin, 1753.
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uspoidddny dramaticky. Popisuji-li recitativy prechod od jedné vasné ke dru-
hé, stiida takto lyricky bdsnik naopak va$né, aniZ by jejich vzdjemnd souvislost
byla patrnd. Jakmile by totiZ néco takového chtél ddt najevo, ztratil by prdvo
nosit titul lyrického basnika. Konec¢né se ve zpivané poezii opévuji hlavné jen
prijemné a srdce dojimajici véci, v lyrické ale v§echny druhy citd, a nejcastéji
ty, které svou vzneSenosti a krdsou nejvic zaujimaji nasi fantazii a napliuji ji
povzndsejicimi obrazy.

Poté, co jsem tedy piedstavil formy zpévnich basni a jejich usporadani viibec,
pristoupim nyni k ¢astem a dilim, z nichZ sestavaji a které, i kdyz se v kazdé kan-
tdté neobjevi, se tam presto vyskytnout mohou. V epickych a dramatickych zpiva-
nych bdsnich jsou vypravéni a rozhovory vloZeny predevsim do recitativi. Sloh je
takovy, jak to vyZaduji véci a okolnosti, a v némciné je zvykem si pro recitativ po-
slouzit jambickymi versi, jeZ jsou pro ni nejvhodnéjsi. V nehistorickych vokalnich
skladbdch je sice vyraz recitativu nékdy Ziv€jsi a naléhavéjsi neZ pii rozmluvdch,
recitativ ale presto vZdy obsahuje vlastni vylicen{ latky a slouZi spiSe k tomu, aby
vzdjemné propojil dojimavé drie, nez aby popisoval afekty, jeZ jsou recitativu vlast-
ni. K tomu je v némciné rovnéz tieba jambické metrum. V kazdé bdsni se tedy
obcas roztrousi mezi to, co tvori vlastni vypracovani ndmétu, pribé¢hu a rozvedeni
fantazie, vSeliké dojimavé poznamky a rozjimani. V dramatickych basnich davaji
uvadéné postavy prostiednictvim takovych mySlenek najevo, jak vdzné mysli to,
co ¢ini, a jak velky je pritom jejich cit. Myslime si, Ze je potéSenim a vyhodou, da-li
se o vasnich, které nds ovlddaji, obsirné hovorit a presvédcovat o nich ostatni, zda
se nam, Ze je tim také prelijeme do ostatnich. Pfi pranich, slibech, modlitbdch ¢i
obétovdnich se vzdy zpivalo. Nézné a bolestné afekty se trvale vyjadiuji jakymsi
druhem zpévu. Pii vSech téchto prilezitostech nas basnik opousti recitativni sloh
a stdva se lyrickym bdsnikem.

Vmisi-li se ale do vyprdvéni nebo rozpravy dojemnd sentence, krdtce formulo-
vané piani nebo poucné réeni hodné zamysleni, jestliZe vylev nepiili§ silného
dusevniho hnuti brzy prejde a srdce posluchace zcela nezaujme, takika se ho
jen dotkne, nazyva se to arioso. To miiZe sestdvat ze tyr fddki a jeho styl je Zivy
a hybny, prizvu¢na mira krdtka a zpévak by také nemél podobna slova zpivat reci-
tativné, ale podle fddného taktu a sprdvné melodicky. Takovymto ariosem se da
recitativ pohodIné zakoncit, je to pak témér epiphon [tj. hlasité zvoldni, pritakdni
- acclamatio] a nize ukdzu, jak takovy zavér muze byt nékdy dokonce nutny.

Cas od ¢asu je cit, ktery odhaluje dojemné myslenky, jez zdanlivé k vypracovani
déje nutné nepatii, takové povahy, Ze sice podnécuje srdce a predstavivost, ale
rozumu prece ponechavd svobodu uvazovat po svém vazné o pravdé, ctnosti atd.
Pokud k tomu tedy basnik pouzivd plamenny a dvtipny styl a opusti recitativni
metrum, nazyva se to kavata. ProtoZe vSak pri tom hudba pomdhd svymi tény
sloviim k porozuméni a naléhavosti je ku prospéchu méné, nez kdyZ maji srdce
a jeho pocity nad ndami plnou vlddu, md bdsnik ve zvyku byt v kavaté co do slov
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ponékud obsirnéjsi nez ve skutecné drii a kavata se tedy muiize sklddat z deseti
a vice jiz pomérné dlouhych radka.

Dale vkldada piibéh zpivané bdsné obcas do rukou bdsnika pocity, pri nichz
zastava lyrickym bdsnikem, a ty zaujmou srdce vice neZ takové, jez se objevuji
v ariosech a kavatdch. Pokud jsou ale prece jen jest¢ mirného stupné pohnuti
a ani uspofddani pribéhu nevyzaduje, aby vyvolaly opravdu hluboky dojem, pii-
zptsobi tomu basnik pfi vypracovani takové myslenky sloh podle toho a zpévak
se u ni také dlouho nezdrz7i. Tyto ¢asti zpévni skladby se nazyvaji arietty a mohou
sestavat asi ze Sesti a vice radki.

N¢ékdy jsou konecné pocity tak silné a hnuti mysli tak velkd, Ze nejsme uspoko-
jeni drive, dokud jim zcela neodlehc¢ime a srdce si uplné nevylijeme. Toto se tedy
déje v arii, coz je hudebni skladba komponovand a zpivand s veSkerym uménim
a ptivabem. Bdsnik k ni pouZije lyrické metrum, jen ze vSech myslenek a slov po-
nechd jen nékteré, a sice ty, jez lici zamySleny afekt takika jako stru¢né shrnuti,
a prece poskytuji zpévaku podnét a piileZitost, aby se plné predvedl. Jak volba
celé latky, tak i ve ¢tvrté kapitole uvedend pravidla chrdni bdsnika pied tim, aby
urcil pro drie jind hnuti nez ta, ktera se daji hudebné vyjadrit. Neumozni-i to
charakter ndmétu, pak v drii obsazené myslenky predstavi z takové strany a s ta-
kovym vzletem vyrazu, aby hudba mohla spoluptisobit alesponi takto. V kapitole
O zvldstnim uspordddani drii ukdzu obsirnéji jejich bdsnicky rozsah a u nékterych
vyloZim, jak bdsnik prostednictvim slov ilustraci celé predstavy a liceni afektu,
ktery drie obsahuje, takika jen nacrtne, udéld jen skicu, a prenechd hudebnikovi,
aby obraz vymaloval a dokoncil emfatickym opakovdnim slov a k nim pfipoje-
nych promlouvajicich téni, kteraZto opakovani skytaji pfi poslechu arie prave
to nejvétsi potéseni - kdyz totiZ vnimdme, Ze hudebnik vzdy tdz slova spojuje se
stdle novymi akcenty a s novymi krdsami a idea, kterou obsahuji, je tény témér
rozloZena a rozebrdna na soucdsti. Zde jesté musim zminit, Ze slovo drie md ve
zpévni kompozici rizné vyznamy. Nékdy je za drii povaZovano vSechno, co nenfi
recitativ, a zahrnuje veSkera zobrazeni afektu, jez se predndSeji v lyrickém metru.
Proto jsme je shora postavili proti ariosim, kavatdm a ariettam. Ddle, kdyzZ jsou
podobné lyrické zpévni texty zpivany bud jednou, nebo vice osobami, vzniknou
v hudbé sélové jednohlasé véty nebo duety, tercety, tutti a sbory. ProtoZe jsou
pritom tyto duety, tercety a sbory vétSinou skldddny na takovd slova, jez vyjadiuji
prdvé tak silny cit, jaky je vyZadovdn v driich v uz$im slova smyslu, zahrnuje v sobé
k tomu ucelu slovo drie také duety a tercety. Ve zvlaStnim hudebnim vztahu se
konecné drif jesté nazyva to, co zpivd jen jeden hlas a co tedy stoji vici duetim,
tercetim a sborim. V dalsich oddilech pohovoiim o vSech téchto formach zpévni
kompozice urditéji. Lze si jisté povSimnout, Ze u arios, kavat, ariett a drif je duse
zaujata takovou ideou, jeZ sice - jako dojemny obraz - sestdvd z mnoha cdsti,
na néz se vsak hledi jen jako na celek a sleduji se jen z jediného zorného uhlu.
V driich uvadéné postavy a vd$né nalézaji potéSeni v tom, Ze o svych pohnutich
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promlouvaji, aniz by vSak znovu uvadély jejich priciny, jako by je ti, s nimiZ ho-
voii, znali uZ z recitativu, a pokud o nich prece jeSt€¢ padne zminka, pak jen
sumdrné a jako opakovdni. V driich opévujeme jen to, jak velky a spravedlivy je
nas zarmutek. Proc¢ jsme zarmouceni uz posluchac vi z recitativu, z obsahu a ze
vzdjemnych souvislosti celého pribéhu. PovaZujeme-li ale za nutné obraz, jenZ nds
dojimd, rozebrat a v§echny pric¢iny naSeho dusevniho hnuti prfednést po ¢astech
a podrobné, zaujme nasi dusi sou¢asné mnoho riaznych predméti. Uvede-li nds
néjakd neocekdvand uddlost ve zmatek, rozbouff-li nds cely proud vd$ni najednou
a z riznych stran, chceme-li v tom, s nimz mluvime, vyvolat dikladné pohnuti se
vSemi jeho slozkami, v takovych piipadech a z takovych vyobrazeni pohnutého
srdce se drie vytvorit nedaji. Podobny stupern va$ni upfe nasi mysl k prili§ riznym
uvahdm a rozptyleni by nedovolilo zpivat s tolikerym uménim, jak je pro drie
nutné a obvyklé. Tehdy vzniknou takzvand accompagnement.

Slovo accompagnement ma v hudbé mnoho vyznamu a ten nejobecnéjsi je,
kdyz se s jednim vedoucim hlasem poji vice jinych hlast nebo nastroji jako do-
provod. Obvykle nemd recitativ jiny doprovod nez bas, jediné kdyz se v ném tu
a tam objevi vyjimec¢né dojimavd mista, pii nichZ skladatel nechd kromé basu tiSe
drzet plné akordy housli. Takova mista obsahuji obvykle néco pozoruhodného,
néjaké prani, modlitbu, dik, zvlastni uspokojeni a podobné. Chtél-li by z toho bds-
nik piipadné vytvofit také drie, nedovoli mu prece ¢asto ndmét nebo usporddani
bdsné, aby z mnoha v ni uvedenych mySlenek vybral jen tolik, kolik je pro drii
potfebné. Pfednese je proto radéji v dojimavém stylu, avSak s pokracovanim v re-
citativnim metru. Recitativ se tim sice prodluzuje a dlouhé recitativy pripadaji -
dilem vibec a dilem z nedostatku dobrych zpévaki - vétsiné posluchact nudné.
Takovému rozmrzeni brani skladatel promyslenym a pozménénym doprovodem.
A protoze podobnd accompagnementa upozormnuji zvld§té na urcitd sebeusebrani
a rozjimdni, jsou nejcastéji pouzivana v cirkevnich skladbdch. Nékdy také nesmi
basnik z takovych myslenek vytvofit drii proto, Ze jiZ vénoval postavé, kterd ji ma
zpivat, vice drif nez se dd najednou odzpivat. KdyZ tedy tyto myslenky predlozi
recitativné, rozumi se, Ze bude slovné ponékud obsirnéjsi, nez kdyby z nich vy-
tvoril drii, aby takovou obsirnosti posluchaci dojemny obraz a celou pfedstavu
vstipil tim dokonaleji, protoZe hudba pii tom nenapomize pohnuti a jeho vzletu
tak jako v drii.

Pravé s tim se muze basnik setkat u myslenek, jejichZ obsah sméruje k jakési
vznétlivosti a zvlastni ddraznosti. Kdyz je tedy také (misto aby z nich ud¢lal drii)
vnese do recitativu, pridruzi skladatel k basu rovnéz nastroje, nikoli v§ak prede-
$lym zplisobem, nybrz v plnych akordech vzdy jen pii odmlkach zpévniho hlasu.

Konecné nékdy také vklddd hudebni bdsnik do bdsné malebny popis nebo
predstavuje zdroje, ¢asti a pusobeni afektu postupné, vskutku podrobné a pres-
to dojimavé. NuZe, takové myslenky se vSak nedaji bez jmy na fantazii a celé
latce zkrdtit a prevést do drie. Basnik tedy v recitativnim pirednesu pokracuje.

104



Kapitola pata: O povaze a usporadani vokalnich skladeb, jakoZ i jejich ¢asti vibec

A protoze se do takovych popisti zahrnuje mnoho pohnutlivych obrazi, které
se daji napodobit tény a hudebnimi postupy, najde pii tom skladatel prileZitost
procvicit svij davtip, ukdzat bohatstvi vynalézavosti a posluchace takovymi hu-
debnimi ilustracemi potési. Takové ilustrace také vytvari jakysi zptisob doprovo-
du (accompagnement).” VSechny tyto razné druhy nastrojovych doprovodu se
daji sjednotit podle charakteru myslenek, které se v nich vyskytuji, s témi misty
recitativu, v nichZ na bdsnika resp. jim uvddénou postavu zaitoc¢i neocekavana
ndhoda, ndhld srdZka vicera vdsni ji Zene a omradi tak, Ze by bylo nepravdépodob-
né zpivat arii, protoZe by nebylo mozné vytvofit pravidelny sled ténd a postupt,
jak je v drii zvykem. KdyZ se ale duSevni boure prezene a dotycnd postava se opét
trochu vzpamatuje ze svého omrdceni a rozruseni, pak casto setrvd u urcitého
objektu svého dusevniho pohnuti, napriklad volda na pomoc nebesa, zpivd bolest-
né a narikavé a ponékud mirnéji o v§em svém nestésti atp. Na takovou situaci je
po accompagnementu vesmeés zvykem navdzat drii. AvSak pii zobrazovani vzpo-
minaného stavu samotného se zpivajici postava vzdy vyjadiuje preruSovanymi
krdtkymi vétami a skladatel na sebe bere ukol naplnit prdzdny c¢as mezi témito
vétami tény a postupy, jez posluchaci afekt zpivajictho jesté zretelnéji ilustruji
a sdeli tim pusobivéji. Jestlize tedy veelku vasné nejsou ni¢im jinym neZ hnutimi
mysli a obsah slov je ilustrativné napodobovan rtznymi pohyby tént, hledi skla-
datel, védomy si podstaty afektl a sily jejich vyrazu, presto vzdy vice na rétoricky
a moralni obsah slov nez na fyzické obrazy, z nichZ takiikajic vyrazy takového
poetického mista cerpaji. Snazi se vic o to, aby afekty pusobily naléhavéji, nez
aby predvedl $tastny ndpad v malebnych melodiich, nebot se odivodnéné obdvd,
7e podobné symbolické predstavy by mohly opravdovému zobrazeni a vyvolani
vasni spiSe brdnit, nezZ aby je podpofily. Kazdy poeticky vyraz epického basnika
nebo doty¢né postavy ma dokonce tu a tam takovou zdvaznost a je tak dojimavy,
ze by citéni posluchace nesneslo, kdyby kazdy takovy recovy obrat chtél skladatel
vicekrdte opakovat a predvadét stale novymi dojemnymi tény, jak se to déje v drii.

Hudba se nds vzdy snaZi potésit vyvolanim velké libosti nebo riznych dusev-
nich hnuti a zanechat silny dojem. Chtél-li by nékdo fici, Ze drobné hudebni
skladby dojem nezanechdvaji, pak pfizndvdm, Ze se to skutecné ne vidy déje na
vyjimecném stupni. Breitinger'®® ale také 1ikd o drobnych basnich, Ze od nich
nelze pokazdé 7ddat, aby prispély k velkému uvZitku, kdyZ poslouZzily pouze jako
kratochvile, a proto postaci, Ze jen poskytnou hledané obveseleni. Nejuslechtilej-
$im ucelem hudby je ovSem vzdy zndzornovani rozlicnych afektd a pocitd, ac je
velmi c¢asto nedovedeme pojmenovat. JelikoZ tedy lidem Zivot bez vasni prindsi
vice potizi nez vasné samotné, vzbuzovani afektl zcela neobycejné miluji; a to by

151 Krause md na mysli druh recitativu doprovazeného orchestrem (recitativo con stromenti,
recitativ accompagnato).

152 Viz pozn. 93/11.
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se také jediné prostfednictvim vymysleni, uméni a ndpodoby mélo uskutecriovat.
Avsak tak jako se kazda bdsen ¢te hlavné kvali krasnému piednesu, poeticky doji-
mavému stylu a zalibeni v ni zprosti‘edkuje uzndni i dalSim dokonalostem bdsné,
spocivaji puvabné krdsy zpévni kompozice obzvldsté v driich, nebot zpév takové
skladby vytvari nejvétsi dojem a vétsinou posluchace strhne. Obveseleni a dojeti
tak, jak pusobi, upozorni posluchace také vice na obsah a recitativy, nebot nase
prirozena zvédavost se chce dozvédét, proc¢ a z jaké priciny jsme dojati. Zatim-
co kdyz tedy basnik i hudebnik vlozi nejpohnutéjsi vyraz do 4rii a doprovodi
(ptricemz pokud jde o dojeti, hledime na doprovody jako na arie), spojuji prece
recitativy vzajemné duSevni hnuti a nemusi proto byt pojaty mdle, nybrz v nadse-
ném a 7ivém stylu. Celd latka zpivané bdsné je dojemnd, a protoZe md podle vSe-
obecnych estetickych pravidel o jednoté pribéhu, totiz déje, sledovat Horatiovo

unum'>?®

a vS§e ma smctovat k jedné urcité predstavé a pocitu, musi duse setrvat
v neustdlém pohnuti, které je k tomu Zddouci. Hledi-li se na mordlnost takového
pocitu a ma-li byt pfiméteny ctnosti, musi predevsim bdsnik svdj pribéh, svou
bdsen usporadat podle toho. Hudba sama o sobé neni naucnd, ale pomoci zda-
rilého textu se ji muZe stat. V hrdinské basni vlastné nas rozum a vili netfibi vy-
pravéni ani skvostné popisy, aviak jeji rozli¢cnd mista a mySlenky prispivaji k nasi
moralni dokonalosti. Hudba ale pravé takto nds rozum neuspokoji. Jestlize vSak
jemné, umirnéné pocity a srdce, jez je jim uvyklé, ovlivni ctnost vic neZ ocistény
rozum a osvicend mysl, v niZ neni kazdé pozndni Zivouci, pak muize byt hudba
takovym zpusobem ctnosti prospésnd. Nicméné, protoZe nejsme vzdy schopni
pohnutky, které vzbuzuje pouhd hudba, rozvijet, podporuje obveseleni i ctnost,
jestliZze se spoji slova s hudbou a v takové podobé dovoli, Ze die Menschen, deren
Augen die entbloste Wahrheit fliehn, / durch die Wahrheit in den Bildern sich mit Lust
zum Guten ziehn. (... lidé, jejichZ oci pred obnaZenou pravdou prchaji, / pravdou
obrazi se k dobru privést nechaji.)"*

Zpévni kompozice muiZe tedy prostiednictvim ndpodoby a zobrazeni dusevnich
hnuti obveselit, poucit i zanechat ostny. ProtoZe v§ak bdsnik vi, Ze pfi prezpivani
jeho prace a pri skutecném provedeni dila se o nejvétsi kouzlo postaraji drie, musi
pri vymysleni namétu a pfi sestavovani rozvrhu textu se zretelem k vlastnostem
a poctu zpévakl a udanému casu sestavit drie a afekty tak, aby se jejich spojenim
cileného tucelu dosdhlo co nejlépe. Nékdy to sice neni kvili délce vypracovani
a obvyklému charakteru hudby v driich snadné, avSak pro bdsnika tragédii prece

153 Horatitv list Ad Pisones, v némz Zada jednoduchost a jednotu formy a obsahu (simplex et
unum).

154 GUNTHER, Johan Christian. Den Unwillen eines redlichen und getreuen Vaters suchte
durch diese Vorstellung bey dem Abschiede aus seinem Vater-Lande zu besdnfftigen ein gehorsamer
Sohn. In WOLFF, Oskar Ludwig Bernhard (ed.). Encyclopddie der deutschen Nationalliteratuwr. Bd. 3.
Leipzig: Otto Wigand’s Verlags-Expedizion 1838, s edicii Giintherovych texti, citované dvojversi na
s. 324
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neni obtizné usporddat pribéh dila tak, aby se cely déj odehrdval priblizné ve
dvaceti ctyfech hodindch, i kdyZ se casto ve skute¢nosti uddl v prabéhu nékolika
tydni. ObtiZe je tfeba prekondvat vzdy. Avsak:

De la contrainte rigoureuse,

ou Uesprit semble resserre,

il recoit cette force heureuse,

qui Ueleve au plus haut degre;

telle dans des canaux pressée

avec plus de force elancée

londe s’eleve dans les airs:

et la regle qui sembleeaustere,

n'est qu’un art plus certain de plaire,

inseparable des beaux Vers.

Prisnym omezenim

duch zdajici se stisnény

prijima tuto $tastnou silu,

jez jej pozdvihne na nejvyssi stuper;
jako stlacend v kanalech

s vétsi silou vymrsténa

vlna do vyse se zveda,

a Pravidlo, jeZ zdd se strohé,

je jen jist¢jSim uménim, jak se zalibit,

neodluditelnym od péknych versa. !5

Jedna vasen vznikd z druhé a kdosi ukazal, jak je mozno ndsledujicim zpl-
sobem ve zpévni skladbé postavu uvést v zoufalstvi. V ¢lovéku by se totiZ mél
probudit stud, z toho se md vychdzet a uvést ho do stavu, kdy pociti litost nad
spachanym zloc¢inem. To by mohlo, stejné jako to, co bude ndsledovat, vzdy tvorit
zvlastni drii. Ddle by méla povstat nadéje, Ze to pomine a mnoho to neznamena.
Dojde-li tedy k nestésti, které vyvola ulek a narusi zdanlivé uspokojeni atd., pak
mohou konec¢né hnév a zoufalstvi dosdhnout nejvyssiho stupné. Hudebni basnik,
ktery chce takovym zptisobem dosahnout tcelu, a presto mit na zt'eteli Horatiovo
unum, se pritom musi mit na pozoru, aby jej lehkost a snadnost, s nimiz se da ten
¢i onen afekt v hudbé vyjddrit, a jiné okolnosti nesvedly k vytvoreni drie o povaze

155  Casto citované verSe, jejich? autorem je Jean-Francois Leriget de La Faye (1674-1731),
francouzsky diplomat a basnik. Zucastnil se literarni debaty, kterou vyvolal Antoine Houdar de La
Motte (1672-1731) a podilel se na ni téz Voltaire. Houdar de la Motte prosazoval na jevisti prézu
misto versi. Byl napriklad autorem libreta ke comédie-ballet Andrého Campry L’Europe galante.
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citd, které k hlavnimu zdméru nepftispivaji. Pietsch™® se proti tomu prohfesil.
Ve dvaadvacdtém obraze jeho pasijového oratoria panuje naprosty zarmutek. Na
konci je viak pripojena drie, kterd povoldva ze straslivych vySin bouilivé vétry
a oti'dsajici se zaklady propasti zemé k pomsté smrti Spasitelovy. Konig se ve
svém oratoriu Ukfizovand ldaska pokusil této chyby zbavit tim, Ze nechal nejprve
Evangelistu vypravét, co se soucasné ve chvili JeziSova skonu v piirodé skutecné
délo. Jeho oratorium vSak neni rozdéleno na césti jako predchozi a md vibec
zcela jiné uspordadani. Konig sledoval prib¢h a to mize u kazdého duchovniho
dila poslouZzit jako ospravedlnéni. Kde vSak bdsnik tvori déj podle své libosti, tam
musi hledét vice na stanoveny hlavni cil nez na to, aby se poslucha¢ bavil pouze
raznymi melodiemi se v§emoznymi afekty. KdyZ tedy basnik pridéli nutnym afek-
tam jejich mista v driich, nepotfebuje svou fantazii dalekosdhle rozpinat, ani se
prilis starat o vedlejsi déje. Vokdlni kompozice jisté nedosdhne tcelu podobnou
obsirnosti, nybrz spiSe zru¢né sestavenym sledem afektd a jejich zpracovanim.
Recitativy jsou proto krdtké, a to nejen proto, Ze mnozi posluchaci nemaji dost
trpélivosti poslouchat dlouhy recitativ a jen madlo zpévdkti ho dokaze zazpivat
spravné pateticky, nybrz také zejména proto, Ze Zdr, ktery v dusi po predchozi drii
zaplanul, by ochladl, kdyby recitativ trval prili§ dlouho. Neni v ném nutnd obsir-
na priprava na afekt ndsledujici arie ani zdlouhavé slovnf liceni, to md vzbuzovat
predev$im drie. Takovym zptsobem muZe duse dosdahnout potiebného roznice-
ni, totiz v driich spiSe tény nez slovy a v recitativech spi§ slovy neZ tény. JelikoZz
jsou vsak v8echny recitativy dojimavé, vyvoldvaji nejvétsi pohnuti zvlasté ke konci
skladby. Jejich zacdtek je plamenny a dojimavy méné, protoze v predchdzejici drii
dosdhl afekt ndlezitého stupné, a potom musi podle charakteru ndmétu pokles-
nout a ochabnout.

7d4 se sice, jakoby bdsnik zpévniho textu nemél mnoho co na prdci, a to proto,
Ze v ném nemuze uplatnit vSechny taje svého uméni. Musi pouze vytvorit plan, jak
jsem ho prdvé popsal, vypracovat v kratkém dojimavém déji prib¢h nebo vypra-
véni a hovorit prirozené reci vasni. Toto vSe vyzaduje nejhlubsi znalost lidského
srdce a ne pouhou zruc¢nost. Ndlezi k tomu povaha a citlivost duSe, kterd se nedd
vynutit ndimahou a praci, na niz zaleZi u jinych pozadavkid na bdsnické uméni.

156 Johann Valentin Pietsch (1690-1733), némecky bdsnik a literdrni teoretik, se pokusil v textu
nazvaném Ausfiihrliche Abbildung aller Leidens-Marten und Todes-Quaalen Jesu Christi des Evldsers der
Welt vytvorit libreto na pomez{ kantdty a oratoria s uplatnénim recitativl, arif a sbort. Deutsche
Biographie: ,[...] In seinen geistlichen Gedichten versucht er u. a. durch eine merkwiirdige Verbindung
von Cantaten, Arien, Recitativen, Chéren u. s. w. ,Ausfiihrliche Abbildung aller Leidens-Marten und
Todes-Qualen Jesu Christi des Erlisers der Welt® betitell, eine neue Art von Oratorientexten zu schaffen.”
WALDBERG, Max von. Pietsch, Johann Valentin. In Aligemeine Deutsche Biographie 26 (1888)
[online]. [cit. 6. 11. 2020]. Dostupné z: <https://www.deutsche-biographie.de/pnd118594338.
html#adbcontent>.

157  Johann Ulrich von Koénig (1688-1744), Die gekreuzigte Liebe (libreto). Konig byl dvorni basnik
Augusta Silného.
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Basnik ostatné pripadl v afektech na spolehlivy prostiedek, protoze lidé nemiluji
nic vic nez byt v neustdlém neklidu. To je také divod, proc¢ nachdzi tolik milov-
nikd hudba a pro¢ maliti osidluji své krajiny, aby nds déjem a v ném uvedenymi
postavami dojimali. Re¢nici uznavaji, 7e by viechna jejich ndmaha usvéd¢it rozum
byla marnd, kdyby se nezmocnili také srdce, s nimz zachdzet neni tak slozité jako
s rozumem, jen kdyz ho dobf'e pozname. Bdsnici zdobi sva dila obrazy dojimajici-
mi srdce dokonce i tam, kde maji nanejvys co ¢init jen s rozohnénim a potésenim
fantazie, a cely svét cte radéji to, co dojimd, neZli to, co jen poucuje. Hudebni
bdsnik si smi tedy vybrat pouze takovy pribéh, ktery je naplnény vdSnémi. Rozma-
nité a nabadavé vylevy pridéluje drifm a doprovodim. Vzdjemné propojeni afektt
mezi sebou a nejhlavnéjsi provedeni pribéhu vsak prenechad recitativim. Pouze se
snazi soucasti, které vokalnf skladba obsahuje, propojit tak, aby ptisobila pravde-
podobné¢ a prirozené; v tom nasleduje Homéra, Vergilia a Sofokla.

Qui prius invenere locum, dum tempore capto
talia subiiciunt parci, nec sponte videntur
fari ea. Rem credas hoc ipsam poscere, ita aptum

dissimulant, aditusque petunt super omnia molles.

Jesté nez takové prislusné misto [v dile] naleznete, chopte se piileZitosti
a pripojte k nému nehodici se, avSak obezi‘etné, aby nevznikl dojem,
Ze tak cinite svévolné. Ma vzniknout dojem, Ze si to téma samo vyzidalo,

proto predstirejte, Ze to sem patfi, a postupujte pii tom opatrné.'s

y 159

Voltaire zminuje v diskursu, ktery predeslal svému Brutovi,'™ vytky francouz-
skym divadelnim hrdm, Ze se sklddaji vice z rozmluv, nezZ aby piedstavovaly né-
jakou uddlost, a sdm piizndva, Ze by bylo ve Francii tézko pozadovat, aby byla
Marcova mrtvola pfinesena na jevisté pied oci jeho otce Cata a ten by pak mél
vykiiknout: ,BlaZeny mladiku! Zemiel jsi pro svou ot¢inu. O pidtelé moji, nechte
mé spocitat ty slavné rany,“ atd. Pravé tak by se na francouzském jevisti nesneslo,
jako se déje v Shakespearové truchlohie Julius Caesar, aby Brutus, jesté se zkrva-
venou dykou, shromdZzdil iimské obcany a z jevisté je oslovil: ,Rimané, spolu-
obcané, pritelé! Bylli nékdo Caesarovym stoupencem, necht zvi, Ze Brutus jim
nebyl o nic méné. Ano, miloval jsem Caesara - ale Rim jsem miloval vic. Jeli mezi
vami nékdo tak ni¢emny, kdo poroby lituje, ten at promluvi, ten sdm je mym ne-
pritelem.“ Nacez chér odpovidd: ,Ne, Brute, ne, nikdo.” Jen nds nic nezavazuje
k tomu, abychom Francouze v této nadsazené delikdtnosti ndsledovali. Mé&-li tedy
bdsnik ve vokdln{ skladbé vytvorit kratké recitativy, pomohou mu takové smyslové

158 Marco Girolamo Vida, De arte poetica, 11, 210-214. Preklad Hubert Reitterer.
159 Voltaire, Le Brutus, tragédie v péti déjstvich.
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predstavy, jeZ vyvoldvaji rizné a prudké afekty vic, nez by mohly ucinit obsirné
promluvy. Ty nepiindSeji ve vyprdvéni a uvddéni vSech pohnutlivych okolnosti
zdaleka tak silny ucinek, jako zminéné krdtké recitativy.

Segnius irritant animos demissa per aurem,
quam quee sunt oculis subjecta fidelibus, et que

ipse sibi tradit spectator.

Slabsi jsou ty vyrazy, jeZ vstupuji do mysli sluchem,
nez ty, jez prijima spolehlivé oko
a jez si divak sam zprostredkuje.'®

Kdyz se louci dva milujici v duetu, poskytuje to posluchaci mnohem detailnéjsi
predstavu o jejich néZnosti, neZz kdyby jeden z nich sdhodlouze vyprdvél, jak je
pro néj loucent trpké. Z toho také vyrusta obrana masinérie a scénickych promén
v operdch, které nenachdzime jen v li¢eni krvavych udalosti, nybrZ i v pfedstave-
nich, kterd vyvoldvaji radost. Ano, stavd se, Ze jsou nékdy ponc¢kud opovazlivé,
presto nepfipadaji posluchaci pohorslivé, protozZe je sim naplnény afekty a ty
miluji vSe podivné a malo pravdépodobné. Jen mdlokteré zpivané basné se sice
predvadéji na jevisti, avSak basnik muaze vybajit déje i v kostelnich a komornich
dilech. Posluchac je uz tak duchaplny, Ze si je pribliZi, i kdyZ jsou mu ukdzdny jen

z ddlky a naznac¢eny nemnoha slovy. Existuje oratorium od Pallaviciniho,'®!

jez je
neobvykle krdsné a dojimavé. Ctyti poutnici navitévuji svatd mista, a byt je podle
libreta doprovazi v§ude tam¢jsi obyvatel, prece pochybuji, Ze néjaky posluchac
bude pozadovat, aby se k provedeni tohoto oratoria vystavél skute¢ny svaty hrob.

Ptd-li se nékdo, zda je pravdépodobné, aby napfiklad jednajici postavy v ope-
rach v prubéhu déje zpivaly tolik arif, az by se zddlo, Ze vlastné k déji nepatii, pak
odpoviddm, Ze v afektech je ¢lovék zpivat zvykly, chce dokonce takové vokdlni
skladby poslouchat a Ze v driich jsou obsazeny hlavni dokonalosti zpévu a hudby.
Jinak by vSak mohla tato pochybnost vychazet jesté z toho, Ze napriklad na jevisti
soucasn¢ piitomné osoby nemohou dlouho mlcet a poklidné naslouchat, zvlasté
béhem ritorneld. JenZe, nevytvareji téony a slova spolecné jednotu? Kdyz tedy
postava prestdvd s koncem recitativu mluvit, za¢ne prvnif ritornel drie a zpévak
mlci, aby se nacrtl zamysleny obraz, a v prubé¢hu drie bude pokracovat jeho vyli-
¢eni z riznych stran a dovreni. Na zndzornéni, na myslence hlavné zaleZi, nikoli
na samotnych slovech, kterd jsou pritom pravé tak libovolnd, jako tény a nejsou
vyhradnimi znamenimi myslenek. Operni basnici by i v tom mohli ndsledovat

160 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. Preklad Hubert Reitterer.

161 Stefano Benedetto Pallavicini (Pallavicino, 1672-1742), I Pellegrini al sepolcro di Nostro Signore.
V oratoriu vystupuji ¢tyt'i poutnici (,pellegrini®): Albino, Eugenio, Teotimo a Agapito a jejich pravodce
(Guida). Prvni zhudebnéni tohoto libreta pochdzi z pera Johanna Adolfa Hasseho z roku 1742.
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autory staroteckych her, kteff jen malokdy stavéli na jevisté vic nez dvé postavy.
Ddle, kdyZ nékdo s nékym mluvi, musi tak dlouho naslouchat, nez druhy mluvit
prestane, a rovnéZ v mluvenych divadelnich hrdch jsou jednajici postavy nuceny
poslouchat casto také urcité ne prdavé kratké proslovy, nékdy az prili§ nudné.
Neméné je na vuli bdsnika psdt duety, tercety, kvartety a tutti. Nebot jestliZe
jsem tekl, Ze déj samotny vétSinou probihd v recitativech, daji se mnohé jeho
uryvky a cdsti usporddat tak dojimavé, Ze se z nich mohou stdt duety atd., o ¢emz
vice promluvim niZe u drif a v kapitole o operdch. Md-li nékdo ve zvyku celou
vokdlni skladbu zac¢inat a koncit tutti, pak nikde neni zakdzdno umistit tutti také
doprostied. Vétsi proménlivost bude usim tim piifjemnéjsi. Bez ohledu na to vse
bych vsak chtél basnikim poradit, aby vzdy pii zhotovovani drie pfesné promysle-
li jeji sepéti s predchdzejicim a ndsledujicim a také uvazili, jaké toto sepéti bude,
az se skladba zazpiva. V osmé kapitole budu proto obsirnéji hovofit o hudebni
délce a uspordddni drie.

Chci konec¢né na jednom prikladu ukdzat, jak nalézt mista, kde mohou jedna-
jici postavy zpivat drie. Opereta Ordkulum, jez se nachdzi mezi veselohrami pana
Gellerta, zacina recitativem, v némz mlady Alcindor vypravi své matce kouzelnici,
Ze vidél krasnou Lucindu.'® Neobycejné se mu libi a chce ji vyjevit svou ldsku.
Matka nechce nic takového dovolit. Mladik vSak pravi, Ze chce Lucindinu piizen
ziskat za kazdou cenu. V tomto odhodldni se zastavi a zazpivd ndsledujici drii:

Ja, stiirb ich auch zu ihren Fiissen,
auch dann soll noch Lucinde wissen,
dass sie mein zdrtlich Herz verehrt.
Die Freiheit, ihr mein Leid zu klagen,
0b sie mich lieben wird, zu fragen,

ist der Gefahr zu sterben wert.

Ba, i kdybych zemfrel u jejich nohou,

i tak kéz Lucinda jesté zvi,

Ze ji mé nézné srdce cti.

Svoboda, svérit se ji se svym utrpenim,
zeptat se ji, zda mé bude milovat,

stoji za smrtelné nebezpedi.'

162 GELLERT, Christian Fiirchtegott. Das Orakel. In TYZ. Sammlung der simmtlichen Schriften:
Lustspiele. Bd. 3. Wien: Trattner, 1763, s. 94-177.

163 Gellert, Das Orakel, 1. déjstvi, 1. scéna (Alcindor).
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Zatimco takto narikd, dd matka najevo svou nelibost a zpiva dalsi drii v poradi:

Des Tigers Trolz kann ich bezwingen.
nuy, Jiingling, deine Torheit nicht.

Nichts kann dich zum Gehorsam bringen;
nicht meine Macht, nicht deine Pflicht.
Den Sturm des Meeres kann ich stillen;
die Geister ehren meinen Willen;

und ein verliebtes Herz allein

sollt unbezwinglich sein?

Tygt'i vzdor mohu pi'emoci,
jen, jinochu, ne tvé blaznovstvi.
Nic té neprivede k poslusnosti,
ani m4 moc, ani tva povinnost.
Moftskou boufi mohu ztisit,
duchové mou vili cti,

jen zamilované srdce

by mélo byt nepifemozitelné?'**

Alcindor se pak v ndsledujicim recitativu ptd, pro¢ by nemél Lucindé vyjevit
lasku, a matka jej poudi, co ji vyjevilo ordkulum: aby byl v ldsce §tastny, musel by
byt hluchy, némy a bezcitny a musel by se pokusit dosdhnout toho, aby mu mild
prizent opétovala. Alcindor o tom uvazuje jako vd$nivy mlady muz, a na tom je
zaloZen obsah textu. Rozhodne se v§ak prece ucinit podle vile matky a doufd, Ze
zapusobi na Lucindu uz svym krdsnym zjevem. Matka je tim uspokojena, slibi mu
splnit pidni a snaZi se prostiednictvim svého potéSeni a nadéje vlit synovi v ndsle-
dujici drii viru v jeho pocindni:

Werd ohne Kummer zur Maschine;

man mag gleich stumm und hirnlos sein,
man sei nur schon, so nimmt man ein.
Wie mancher siegt durch eine freie Miene,
der bloder ist als Holz und Stein.

Stan se strojem bez starosti,

¢lovék muze byt némy i hloupy,
i kdyZ je jen krdsny, tak zaujme.
Tak mnohy vitézi pouhou tvari,

kdo tupy je jako drevo a kamen.'%

164 Tamtéz (Kouzelnice).
165 Tamtéz.
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Z toho je vidét, jak se docela dobfe daji najit pro drie vhodna mista. Basnik by
si v tom mél obcas ponechat trochu svobody, jeZ by ndm piipadla pii ¢teni bdsné
urcené ke zpévu prili§ troufald a nepravdépodobnd, kterou je ale moZno prece
pripustit, pokud ucini text muzikdlnéj$im, a pritom podpoii potéSeni a pozor-
nost posluchace. Nebot basnik se viibec snazi o to, aby se libil jen poslucha¢im,
jisté ne ¢tendrtum; coz je pravda, nebot na ¢tenare se u zpivanych basni vibec
nemusi brat zi'etel a v opa¢ném piipadé se pii jejich hodnoceni basniku casto ¢ini
nejveétsi krivda.'o

PotéSeni posluchace je mu také milejSi nezZ uzndni uméleckého soudce, ktery
zkoumd jeho bdseii jako poezii, ne viak jako hudebni poezii. U¢elem vokélniho
dila je to, co je pravé a skutecné krasné vibec, a hudba a poezie pritom tvori
jednotu. Pokud se tedy tohoto dosdhne, je lhostejné, kterym z obou uméni se tak
stane; tak uvaZuje basnik s Horatiem: Cenae fercula nostrae malim convivis, quam
placuisse cocis. (Chtél bych, aby chutnalo, co se u mé uvaii, hosti a ne kuchari.)'

Bodmer'®® na jednom misté rikd, Ze v latkach, jimz vladnou afekty, je dobré
davat pozor na ucinky, které promluva nebo text vyvoldvaji u obycejného shro-
mdzdéni. UZ Aristotelés tvrdil, Ze verejnost soudi o vSem, co se tykd basnické-
ho uméni a hudby, 1épe neZ jednotlivec. V kazdém uménti je tedy tfeba néco
pochytit od jeho milovnikd. Ti se doZaduji toho, co se libi a co jim pfipadd
prirozené, aniZ by k tomu jeSté potrebovali néjakd pravidla. A kdyZ uz se tedy
podle toho museji bdsnici a hudebni umélci ridit, pak bych si zvlasté prdl, aby
to vZdy délali hudebnici, z nichZ mnozi skute¢nou krdsu marné hledaji pouze
ve velkém uménti a ve slozité hledanych ndpadech. Ucho chce mit v hudbé std-
le néco, co uz znd, at je toho sebeméné. Jinak mu nic nepfijde snadné, a tim
méné se mu to bude libit. UZ v ddvnych dobdch se takové znamé postupy pou-
zivaly a ¢im vice se spojuji s jinymi, cizimi, ale vhodnymi sledy ténu, tim lépe
se prdce zdari.

Kazdy bdsnik md zachovavat pravdépodobnost. Pokud jde o hudebné poeticky
zamér, obsahuje pravdépodobnost mnoha zpivand poezie, kterd by takovou ne-
byla, kdyby se pouze prednasela. Pohnutky, jez vyvoldvd hudba, ddvaji zpivanym
basnim pri jejich skutecném provedeni s hudbou zcela jiny Zivot, jaky by nemély,
kdyby se pouze Cetly. Zdlezi vSak na $tastném ndpadu a usudku, jaké poetické
myslenky jsou skute¢né vhodné také pro hudebni inspirace a kterd mista nabizeji
pri zpracovani ldtky prirozené prilezitosti ke krasnym drifm. Cicero rikd, Ze maliti
pri zcela malém paprsku svétla odhali véci, jeZ naSe oc¢i nevnimaji. Quam multa

166 Krause timto kritiky uméni upozornuje na nutnost zohlednéni rozdilného ucelu poezie
a hudebni poezie pii hodnocenti jejich uméleckych kvalit.

167 Krause se myli, jednd se o: Marcus Valerius Martialis, Epigrammata, Lib. IX, 81. Preklad
MARTIALIS, Marcus Valerius. Posmésky a jizlivosti. Vybér z epigramii. 7 latinského origindlu
Epigrammaton libri XII. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1983.

168  Johann Jakob Bodmer (1698-1783), Svycarsky filolog (viz také pozn. 114/1I a dale).
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vident pictores in umbris et in eminentia, que nos non videmus. (Kolik toho, co my
nevidime, rozpoznaji malifi v obrazech stint a svétla.)'®

A Dubos je toho ndzoru, Ze pouze hlavy zrozené pro komedii mohou pochopit
urcité komedidlni rysy a charaktery. Stejné dovoli bdsnik, zrozeny pro hudebni
poezii, vyjadrit hudbou rtzné véci, jez by si drive stéZi nékdo predstavil, Ze by
mohly vypadat dobfe, jez ale ve skutecnosti velmi obveseluji a dojimaji. Vhled
a zku$enost v takovych hudebnich obveselenich k tomu mohou velice prispét.
Ktery bdsnik vsak tyto vlastnosti nemd, ten se bude dlouho obracet o radu k ro-
zumnym skladateliim, zvld$té u vyznamnych dél. Evremond™ tvrdi, Ze sklada-
tel musi mit pii vokdlni skladbé v kazdém pripadé¢ vedeni. Vyjimd z toho ale
Lullyho, protoZe ten znal vds$né lépe a pronikal do lidského srdce hloubéji nez
bdsnici, procez je také Dubosem nazyvan nejvétsim basnikem v hudbé, jakého
Francie kdy méla. Nase doba je §tastnd v tom, Ze mdme vice skladateld, ktef{ znaji
nejen tény, ale také lidské srdce a podstatu krdsnych véd a bdsnického uméni,
a basnici se mohou naucdit od skladateld mnohym postiehim a ve svych dilech
je vyuzit. Kdo jeSté skutecné nevid¢l a neslySel takzvanou mezihru [intermezzo],
ten pii jejim cteni neuvéri, Ze se mnohé, co se v ni skute¢né odehrdvd, dd takto
oZivit a vyjadrit hudbou. A ve vdznych vokalnich kompozicich mize nastat totéz.
Proti pravdépodobnosti se v jistém smyslu prohiesuji basnici, ktefi vkladaji do
svych text takové myslenky a slova, jez se hudbou nedaji napodobit bud’ vi-
bec, nebo nanejvy$ nedokonale, napiiklad vystiely z kanénu a podobné. Basnik
ani nepoznd, jak trpi vypracovdni jeho namétu, kdyZ se stfidaji drie pro muzské
hlasy s témi, které zpivaji hlasy Zenské. Rddné obsazeny sbor (soubor) sestdvad
ze Ctyl zndmych hlasd, diskantu, altu, tenoru a basu, z nichZ prvni jsou hlasy
zenské a ostatni muzské. Sbor md ziidkakdy hlasti vice, nékdy spiSe méné. Ve
zpévohrach je tolik zpévakuy, jako jednajicich postav. Jinak nalézdme nejcastéji te-
nory, pak diskantisty, po nich basisty a potom altisty. Hlucivé, tvrdé a désuplné se
nejlépe hodi pro basové hlasy, podobné jako muzné, vazné a udatné, Zertovné, sa-
tirické, moralistické, nedbalé a lhostejné pro tenor. A vSe nézné, jemné a lichotné
pro hlasy vysoké. Vznesené, velké, plamenné, mirné a nesmélé, dirazné, laskavé
a velkomyslné muze byt podle charakteru okolnosti vyjddieno kterymkoli hlasem.

VySe jsem fekl, Ze bdsnik by mél umét vSechny vdsné, ctnosti, védomosti, po-
hanskd bozZstva, druhy nefesti, svétadily, krdlovstvi, mésta, feky, uméni, vétry a tak
dale prizpusobit zpivajicim postavam, a tiebaze jinak je v poezii ¢asté personifiko-
vani chybou, muzZe si jim bdsnik tvorici pro zpév poslouZit ke svému prospéchu,
aby bdsné ziskaly co nejvétsi dramati¢nost a aby se také postava ¢i vaSen v drii
mohla predstavit jako mluvici osoba. Musf se pfitom obrdtit o radu na zkuseného

169 Cicero, Academica, 11, 20. Preklad Hubert Reitterer.

170 Charles Marguetel de Saint-Denis de Saint-Evremond (1613-1703), spisovatel, moralista
a volnomyslenkar.
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malife a uc¢eného ikonologa, jakoz vzit v iivahu i zvyk, aby pro uvedené postavy
sprdvné urcil Zenské nebo muZské hlasy. Musi na to dbat pfedevsim tehdy, jestlize
je mu pocet postav piedepsdn. Jinak se ale v serendtdch a jinych podobnych vi-
cehlasych skladbach predpoklddd rddné obsazeny sbor (soubor), jaky se vétsinou
najde vsude. Ctyfi ro¢ni obdobi neptedstavuji vitbec pouze muzi, jak se domniva
dnesni soudce uméni. Zdvist, hnév a pycha prebyva casto spiSe v dusich Zenskych
neZz muzskych. Kromé toho musi hudebni basnik pii vypracovani bdsné jesté
uvazovat o mnohém dalSim, co k tomu patii. Podle dnes obvyklého hudebniho
provedeni trva drie, at je pomald nebo rychld, sedm aZz osm minut. To muze bas-
nikovi poslouZit jako ¢as stanoveny pro zpévni ¢islo. Zpévdk nemad zpivat vice nez
jeden recitativ a jednu drii za sebou. V jednohlasych kantdtdch budou pro mnohé
pévce tii drie a dva recitativy az priliS. Basnik musi prihlédnout i k tomu, zda se
bude hudba provadét v mistnosti nebo ve volném prostoru. Vétsi vokalni dila se
uzaviraji obvykle néjakym tutti a vétSina oper zacind recitativem, jemuz predchdzi
sinfonie neboli ouvertura. To je ale u menSich vokdlnich kompozic vzdcné, a pro-
to zacinaji ponejvice drif atp., a také ji kondi.
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Jak se sloh hudebnich basni promériuje. O hudebné poetickém nadseni. V jaké podo-
bé se v kantatach uskutecnuji pravidla 6dy. Pro zpévni basné jsou vhodné oba druhy
vznesenosti. Jakym zplsobem si pfi tom poslouzit vzneSenym a silnym, prostfednim
a krasnym a prostym, jemnym a klidnym slohem. Pro¢ je pro vétsinu nasich dnesnich
vokalnich skladeb posledni z t&chto styll nejptihodngjéi. Pro¢ nejsou 6dy starych Rekd
a Riman( pojaty v tomto stylu, a¢ byly také vytvoreny pro zpév. Hudba se nyni s poezii
spojuje jinym zpUlsobem, nez? ji se svymi édami pojil Pindaros. Nase zpévni kompozice
dojimaji vice jako fe¢nictvi neZ jako basnictvi. Hudebni basnik nema ani tak napodobovat
Horatia, jako spise Vergilia a Theokrita. Pfirozenost vyrazu ma také svou silu a své kra-
sy. Jakych pFijemnosti by predevsim mélo byt schopno dnesni hudebni basnictvi. Pro¢
Uz nejsou nase zpévni basné pouhymi édami. Nevyumeélkovany vyraz ma velkou cenu,
nebot je tézko dosazitelny. Jak by mél byt uzplsoben sloh hudebnich basni vibec. Je
pfirozeny. Popisy a podobenstvi se v nich nachazeji jen zfidka. Basné uréené ke zpévu
jsou spise dojemné nez krasné. Jejich vyraz je vznesené prosty. Jaké dokonalosti ducha
se vyzaduji u hudebniho basnika. Dlkaz prostfednictvim nékolika pfikladd, Ze afekty se
nevyjadtuji bohatstvim obrazd ani vyumélkované. Hudebni basnik nema psat prilis ob-
sazné, avsak ani mdle. Ve zpivanych basnich musi byt vée naplnéno akci a predstavou.
Museji mit dobfe volend a vhodna adjektiva. Pro¢ je jejich vyjadfeni stru¢né, ale ne na
zplsob sentenci. Lehkost a plynulost je jednou z hlavnich dokonalosti hudebnich versa.
V ariich obsaZené myslenky, obrazy a predstavy museji poskytovat prilezitost k hudeb-
nim napaddm a napodobam. Jaké predstavy jsou hudebni. Zda tento predpis vytvari na
basnika natlak. O uzivani hudebnich slov, jejich charakteru, jejich povaze a rozli¢nosti,
zvlasté s ohledem na ta, ktera maji dat skladateli podnét ke koloratutre. O hudebné poe-
tickém bohatstvi. O déleni hudby na divadelni, chramovou a komorni.
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Geometrie vyvolavd v predstavach ryzi jasnost a zietelnost, hudba viak nic jiného
nez zZar a hnuti citd. V historii a filozofickych pojedndnich panuje vice zfetelnosti
nez dojeti. V fec¢nictvi, v hrdinské bdsni a v divadelnich hrdch se vzdjemné stiidaji
predstavy jasné a dojimavé, zietelné, a ty, které vzbuzuji pohnuti, podle toho, jak
to vyzadujf razné c¢asti latky a jejich okolnosti a povaha. Lyrickd poezie naopak
sestavd vétsinou z plisobeni rozohnénou obrazotvornosti povzneseného ducha,
a pokud pocity vychdzeji také ze srdce, jsou fantazii piece do té miry povySeny,
okrdsleny a obohaceny o obrazy a zdobnost, Ze se svému jednoduchému pivodu
témér nepodobaji. Piesto v§ak basnik obcas zistavd u jednoduché feci srdce, aniz
by dovolil obrazotvornosti silné spolupusobit; a to je fec, jiz ma také hudebni bds-
nik hlavné promlouvat. ProtoZe jsou vSak bdsné ke zpévu pojaty bud’ dramaticky,
epicky, anebo sepsdny tak, Ze li¢i nejen city, nybrz také jejich priciny, opousti
nékdy basnik krdtky a piisobivy projev srdce a rozprosti'e nad svymi predstavami
svétlo a jas. Nikdy vSak nezapomind, Ze pracuje pro hudbu, jez vidy vyZaduje Zivot
a dojeti. A tak li¢i v recitativech pfedmét a prabéh vasni a v driich samy pocity
v jejich sile a vylevech. Onde se rozumu predstavuji dojemné priciny, zde je duse
prenechdna pocitiim, jak je odhaluje vzezfeni predmétu.

Jako basnik vibec, a zvlasté basnik lyricky, pocituje hudebni poeta také to, co
se nazyva nadSeni a poeticky vznét. Takové nadSenti je tu povzndsejici, tu zas klid-
né a pifjemné, brzy jaksi zprostiedkovdva mezi obojim, podle ¢ehoZ jsou pocity
a jejich objekty rizné - velké ¢i krasné, dobré, pritahujici, drazdivé, nepatrné
atd. Vznesené spocivd bud ve vzneSenych obrazech, nebo ve vzneSenych poci-
tech. Kdyby se nad hlavou spravedlivého zfitila cela stavba svéta, zastal by prece
klidny. Zndzornéni tohoto klidu pti takovém himotu je povzndSejici obraz; klid
spravedlivého je sim o sobé¢ vzneseny pocit. Tak jako tedy vzneSenost obrazii na-
leZi predevsim 6dé, uskutecniuje se také v driich, zvlasté vsak v jejich doprovodu,
jsou-li v nich liceny vznesené véci. Ddle je moZno se odvdZzit a neocekdvané zahdjit
kantdtu po zpusobu 6d, coz se déje bud drif nebo jako accompagnement [dopro-
vazeny recitativ], ackoli takto jen vzdcné, protozZe celd skladba md byt dojimava
a jsou obavy, Ze by zapal ochabl, kdyby se hned zacalo s takovou silou a Zdrem.
Hudebni basnik také velmi casto pfi zobrazeni skutecné zZivého pocitu vypousti
vazbu, kterd vzdjemné spojuje dvé ideje. MojZi§ nechdva rici Boha: ,Dixi ubinam
sunt?* ,Rekl jsem v hnévu svém k neptateliim svym; mym pouhym slovem byli
zatraceni. Vy, kdoz svédkové jste vitézstvi mého, odpovézte mi: kde jsou?“'' V do-
provodu by vypadalo takové vynechdni nékolika ryst, které nalezi k dplnému do-
kresleni dojimavého obrazu, mimorddné dobfe. Neméné §tastné byvd odbodeni
v kantatdch, kdyz skladatel vytvori arii na néco, co nutné k jeji ldtce neprislusi.
MizZe ho k tomu tedy svést krdasa tohoto nového pifedmétu, nebo ho k tomu

171 ,Dixi ubinam sunt® - ,Rekl jsem: Kde jsou?* 5. kniha Mojzi$ova, 32, 26 (MojziSova piseri). -
,Dixi ubinam sunt cessare faciam ex hominibus memoriam eorum.” V ekumenickém prekladu cely
citat: ,Rekl bych: Rozprasim je, vyhladim jejich pamdtku mezi lidmi.*
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nuti neplodnost jeho latky. V opefe Coriolano dospél déj k rozhodnuti zmirnit
pomstychtivost tohoto Rimana viiéi vlasti pfedvedenim jeho rodiny. Protoze nyni
tribun Sicinius v tomto sméru oc¢ekdva dobré zpravy, vyzyvd zatim netrpélivé Lds-
ku, aby pouzila svou moc ku prospéchu Rima a po recitativu zpiva nasledujici drii:

1l tuo strale, o dolce Amore,
quell Eroe vinca ¢ disarmi;
cari vezzi son quell’armi,

onde abballi ogni gran cor...

Kéz tvtj $ip, 6 sladky Amore,
toho reka premuze a odzbroji,
vzacné puvaby jsou témi zbranémi,

jimiz pokofuje§ vSechna vzneSend srdce...'”

Pravé tak trousi basnik tu a tam dojemné myslenky o obecné pravdé. Nejlépe
se to hodi pro kavaty, ale také pro drie, pokud jen maji ndlezitou ohnivost. Me-
tastasio vsunul do recitativu v opere Demofoonte jedno takové vS§eobecné misto, jez
skladatel doprovdzi ndstroji.'”

Perché bramar la vita? e quale in lei
piacer si trova? Ogni Fortuna é pena
e‘miseria ogni eta. Tremiam Fanciulli
d’un guardo al minacciar: Siam giuoco Adulti
di Fortuna e d’Amor: Gemiam Canuti
sotto il peso degli anni. Or ne tormenta
la brama d’ottenere: Or ne trafigge

di perdere il timore: Eterna guerra
anno i rei con se stessi: I giusti 'anno
con UInvidia e la Frode: Ombre, Deliri,
sogni, Follie son nostre cure: E quando
il vergognoso errore

a scoprir s'incomincia, allor si muore.

Ah Si muoja una volta...

172 Carl Heinrich Graun, Coriolano, libreto Leopoldo Villati, 3. déjstvi. 3. scéna (Sicinio). Prvni
ztvarnéni této ldtky prinesl Pietro Metastasio, libreto pro Graunovo zhudebnéni je dilem Villatiho
a Algarottiho, sviij podil na ném mél i prusky krdl Friedrich II. (1749). K tom blize SPLITT, Gerhard.
Zwischen Einverstindnis und Kritik. Metastasio in Opernpoetik Christian Gottfried Krauses. In
LUTTEKEN, Laurenz - SPLITT, Gerhard. Metastasio im Deutschland der Aufklirung. Bericht iiber das
Symposion Potsdam. Tibingen: Max Niemeyer Verlag, 2002, s. 157-182.

173 Tato opera ve zhudebnéni C. H. Grauna méla premiéru roku 1746 v Berliné.
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Nac touzit po Zivoté? Jaké se v ném

nachdzi potéSeni? Kazdy udél je strasti,

je bidou kazdy vék. Jako chlapci se tfeseme

pri vyhruzném pohledu; coby dospéli jsme hrickou
Stéstény a Lasky, v Sedindch naitkdme

pod tihou let. Tu nds muci

touha po zisku, tu nds szira

strach ze ztraty; bidnici svadéji vécny boj

se sebou samymi, spravedlivi jej svadéji

se zavisti a uklady. Preludy, blouznént,

sny, bldznovstvi - to jsou nase starosti, a kdyZ ten
ostudny omyl

zac¢indme prohlédat, tehdy umirdme.

Ach! Je tedy kone¢né tieba zemfit..."

V kantdtach poetickou neusporddanost nepozorujeme tolik jako v 6ddch. Véci
sice mohou dostat jiny I'dd, nez jaky prirozené maji, pouze nelze vybuch silného
citu vZdy predvést zcela bez pripravy. Recitativ slouzi i k tomu, aby se v ném moh-
ly popsat objekty vasni, a pokud je v nasledujici drii vylicen sam cit, pak se to déje
jen madlo slovy a ne tak ob$irné jako v 6d¢, a vétSinou zprostiedkované hudbou,
a také proto se rozumu objekt objasrioval uz v predchdzejicim recitativu.

Vznesenost citd nema zadné silné obrazy, zidné smélé vyrazy, ani takrka zadny
ohen a zda se, Ze vychdzi spiSe z poklidu mysli neZ z neklidu vasni. Kdyz Néri-
ne polozi Médei otdzku: ,,Que vous reste-t-il contre tant d’ennemis?“'™ (Proti toli-
ka neptatelim, kdo vam ziistane?), odpovi pouze: ,Moi“ (,Ja“). Tuto vznesenost
v 6ddch nenalezneme, protoZe je obvykle spojena s déjem. V kantdtdch se vSak
v recitativu uskutecniuje. A takto by se mohly vyskytovat vSechny odrady vzne-
Seného ve zpivané bdsni, které by opévovaly obdiv, radost a vdé¢nost Velkému
a Vitéznému Friedrichovi.'® Vzne$ené nemusi byt v dilech ducha vibec tak vzac-
né, jak by se chtélo véfit. Quintilianus tekl o starém lyrickém bédsniku Alkaiovi,'”

174 Pietro Metastasio, Demofoonte, 3. dé&jstvi, 2. scéna (Demofoonte). Patii k nejcastéji
zhudebniovanym Metastasiovym libretim, poprvé je zhudebnil Antonio Caldara, premiéra 4. 11.
1733 ve videnském Dvornim divadle u prileZitosti narozenin cisafe Karla VI. Graunova opera méla
premiéru roku 1746 v Berlin¢. Tiskem METASTASIO, Pietro. Demofoonte. In Opere Drammatiche del
Sig. abate Pietro Metastasio. Volume II. Venezia: Bettinelli, 1734.

175 Pierre Corneille, Médée (1635). Tyz priklad uvadi napiiklad DIDEROT, Denis. Encyclopédie, ou
Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers. 15. sv. Neufchastel: Samuel Faulche & Compagnie,
Libraires et Imprimeurs, 1765, s. 567, tam a v dalsich zdrojich citovdno v jiném slovosledu: ,Contre
tant d’ennemis que vous reste-t-il?“

176 Tj. Friedrichovi II. (1712-1786).
177 Krause uvddi mylné jako Alcarus, spravné v latinské transkripci Alcaeus, Fecky Alkaios (ca
630-580 pf. n. 1.), soucasnik Sapfé na Lesbu, nejvyznamnéjsi reprezentant fecké lyriky.
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ze jeho vyraz byl strucny a vzneSeny a v mnohém podobny dokonce Homérovi,
ackoli zpival jen o Zertu a ldsce.

Pri vytvareni vzneSené myslenky jsou v c¢ilém stavu vSechny schopnosti duse.
Vznesené v obrazech sice vétSinou vychdzi z rozohnéné fantazie, ta se vSak pii
zcela pokojném srdci nemuZe roznitit. A vzneSenost citu vznikd rovnéZ jen za tako-
vych okolnosti, kdy srdce neni nikterak klidné, a¢ by se mohlo zdat. Je to dan, jiz
musime zaplatit velkym obraziim, aby nds mohly dojimat, a obraz je velky jen teh-
dy, jestlize dojme. Horatitiv Spravedlivy'” by nebyl pti padu svéta viibec lhostejny,
jeho srdce by vSak uz bylo dost otrlé, neZ aby to s nim silné otrdslo a vyvedlo ho
to Uplné z miry. Vime, jak slabé dcinkuje nds rozum, kdyZ nasi smyslovost a srdce
rozbouri véci velké a necekané. Velka duse v§ak s oboustrannou zkuSenosti, zpro-
stfedkovanou do ni vloZenymi velikymi a silnymi vlastnostmi, které ji dala priroda,
to bude mit snazsi a dospéje k tomu, Ze ono dojeti potrva pouhy okamzik. Zato
¢im vétsi je prekondvany odpor, tim vétsi silu srdce vyZaduje k jeho prekondni.

Kromé vzneSeného poetického vznétu citi bdasnik také nadseni, jez je pifjemné
a jemné, pokud totiZ basni o latkdach prijemnych, delikatnich a ptavabnych a ty vy-
tvdreji pouze mirné pocity. Ano, existuje také nadsenti, jeZ se drzi uprostfed mezi
vzneSenym a klidnym. Ono mirné tedy vytvari sloh, v némz jsou bohaté vyrazy
plné sily, slova libozvu¢na a harmonicka, jejich spojeni strucnd a sméld a figury
velkého lesku a velké jasnosti. Takovym slohem si tedy lze ¢asto poslouZit v driich,
zvlasté v téch, které obsahuji dojimavé uvahy. ProtoZe naopak ve vzneseném slohu
neni nic jiného nez boure, ohen, hnév a zaniceni, hodi se nejlépe pro doprovody
nebo k drifm, jez popisuji nejsilnéjsi vybuchy afekti. V. mirném a prijemném slo-
hu panuje jemna uvolnénost, pri niz se v dusi cosi zdanlivé pohne jen natolik, aby
mohla néco pocitit. Tohoto slohu se da vyuZit v zamilovanych pisnich, v néznych
duetech a ptvabnych sélech a mnozi skladatelé vyZaduji vZdy jen takové basné,
které jsou prijemné, jemné a téméf bez intenzity a diraznosti.

Nelze poprit, Ze pokud takovym versiim nechybi uplné sila a Zivost, hodi se pro
nasi hudbu nejlépe. Vedeni a klenuti zpévu uz je ve slovech naptl utvoreno. Leh-
kost vyrazu se zdd opét byt podstatou 6d, jez vyZaduji samé silné obrazy, hluboko
vtiSténé rysy a odvazné metafory. U Pindara je jich premnoho. U Horatia nalez-
neme 6dy, jez se sklddaji ze samych alegorii. Chéry Sofokla, Eurypida a Seneky
maji mimofadnou silu. Rovnéz Davidovy Zalmy a chvalozpévy proroku. Nejvzne-
$enéjsi Horatiovy 6dy s nejvétsim podilem afekti se vsak nejspis zhudebnit nedaji
a s reckymi 6dami by to asi nebylo lepsi, ackoli hudba muzZe dokonale vyjadrit
vie silné, vznesené, ohnivé a nddherné. Poslechnéme si, jak hraje nd§ Bach,"

178 Nardzka na Horatiovy tzv. ,fimské 6dy* (Carmina 1IL) nabidajici Rimany k dodrzovani
zakond moralky.
179 Minén Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788), ktery byl prvnim cembalistou Friedricha IL

asi od r. 1740 do r. 1767. Komponoval pisné a 6dy, rozliSoval tzv. ,Singoden® und ,Spieloden®. K nému
viz téz pozn. 7/1, 73/11 a 145/1L
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podivejme se na jeho dila a presvédc¢ime se. A 6dy jsou prece také, alespon podle
svého puvodu, vytvoreny ke zpévu. Jak tento rozpor vyresit?

Musime si leccos pripomenout. Pfedné jsem vySe ukdzal, Ze hudba starych
Rekii a Rimaniti a zpév jejich basni byly pojedndny zcela jinak ne7 jak tvoiime
dnes. Kazdé hudebni dilo podle naseho zptisobu vyjadfuje samo o sobé néja-
ky pocit, vaSen, a sice podle rozmanitych hnuti duse, které se v ném vyskytuji.
V driich slouzi tedy slova skladateli pouze k tomu, aby mu jejich obsah a vzlet
poskytl piilezZitost k témto pohnutim a jejich prostfednictvim ucinil vyraz svych
ténd srozumitelnéj$im a pochopitelnéj$im. Anticti basnici se naopak v 6dach jen
s dojimavymi mySlenkami nespokojovali, nebot rozpoznali, Ze se ndstroji jejich
umeéni, sloviim, jesté Iépe dafi rozjittit fantazii neZ srdce, a proto hledéli vice na
velké a vzneSené obrazy. A ackoli Pindaros své ver§e doprovdzel urcitym druhem
hudby, nebylo to prec nic jiného nez velmi piijemna deklamace, nebo nanejvys
takovd hudba jako v nasSich édach, kterd se nesnaZi pomoci vykreslit kazdy tah
dojemné malby slovniho ndavodu navrZzeného bdsnikem, jako je tomu v drii. An-
tickd hudba zvuk slov jen okraslovala. V naSich driich vSak vychdzi z jejich obsahu
a spolu s nimi jej vyjadiuje. Zde se zdaji obé spojend umeéni dojimat dusi vice,
tak jako to dokdze recnik. Vasen se zaplétd sama v sobé a rozvine-li se obcas, tu
se pokazdé k sobé opét vraci. Naopak v silné¢ ptisobivych 6éddch afekt lapa kolem
sebe, zvnéjsnuje se, hledaji se pro néj obrazy, jimiz by se dal vylicit a k ¢emu by se
mohl prirovnat. A protoZe je plny pohybu a neklidu, vrha se prudce od jednoho
obrazu k druhému, dokud jej jeho ubyvajici Zar v dalSim postupu nezastavi. Tyto
obrazy jsou vsak vzaty vétSinou z viditelnych predmét, jeZ neni hudba schopna
ilustrovat.

Rekl jsem, Ze nase dnesni hudba dojima zpiisobem, jakym nds dojimaji fe¢nici.
Ano, kazdé takové dojeti srdce nezdvisi tolik na obrazech, nybrZ také na vzletu
myslenek, vedeni slov a na ténech hlasu a jeho vysce, hloubce, tichosti ¢i hlasitos-
ti. Pozorujme se tehdy, kdyZ nds dojme bdsnik plamennou a na obrazy bohatou
6dou, a jindy, kdy nds k pohnuti ptivede fecnik podle pravidel svého uméni.
V prvnim pripadé nase krev stoupd do hlavy, rozpdlime se a takika citime, jak
se dojmy mnoha obraz hrnou do mozku. V druhém pripadé je vSak zasazeno
predevsim srdce, a citime neméné, jak je skliceno a pohnuto, jeho ohen se Siii
a vzruSeni se rozvadi do vSech 7il téla. V kazdém pohnutlivém [fecnickém] pro-
jevu je cosi jako hudba, zpév, a tomu vétSinou pripisujeme nase dojeti. Proto
se také stavd, Ze mnohy recnik, ktery prednasi zcela pramérné véci pohnutym
hlasem, dojme vic nez jiny, jehoZ chladné vyslovovand slova snesou mnohem piis-
néjsi zkoumani rozumu a pravdy. Chce-li nékdo namitnout, Ze takové dojeti by
muselo odpadnout, kdybychom si dojemné véci tiSe cetli sami pro sebe, a prece
se tak nedéje, pak odpovim, Ze vSe nezdvisi pouze na hlasu a Ze uz vime, jak by
to, co si ¢teme potichu, znélo v pripadé, Ze by se to vyslovilo nahlas, a dojima nas
predstava a védomi dojimavého zvuku.
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Abychom se ale opét vratili k Horatiovym 6ddm. Ty se nedaji dobt'e zhudebnit
zvlasté proto, Ze vezmeme-li v ivahu jejich vnéjsi podobu, zda se, Ze je pro hudbu
ani v nejmensim nezamyslel. Ddle opovrhuje vlastnimi pravidly, neopévuje chva-
lyhodné ciny, va$né a potésent, nybrz nékdy v 6ddch rozepisuje ty nejvaznéjsi mo-
rdlni pravdy. Skute¢né dojimavé piSe jen opravdu vzdcné. Jeho srdce bylo méné
citlivé, zato jeho duch ohnivy, a hudebnimu bdsniku je mozno spiSe ddvat za vzor
Theokrita a Vergilia, o nichZ Boileau tekl: ,,Que leurs tendres ecrits par les Graces
dictés / ne quittent point vos mains nuit et jour feuillettés.” (A€ jejich nézné texty dik-
tované Graciemi / neopoustéji vase ruce ve dne ani v noci.)™

Dalsif dtivod je v tom, Ze vie, co se md zpivat, musi byt naplnéno citem a Ze to,
co cit vytvari, neni viibec obtiZzné ani Siroce dobyvano, nybrz je to prirozené, svo-
bodné a lehké. Veskera volnost, prirozenost nevylucuje presto z vyrazu silu, spiSe
k nf cili. Skute¢né Zivy cit hovofi méné slovy nez fakty. Nerika: ,Jsi strasny,“ ny-
brz: ,Jsi nelitostny tygr.“ Proto pristupuji metafory, alegorie, srovndni, jeZ vds$né
vyuZzivaji. Prirozenost pritom vylucuje jen to, co je prili§ vyhleddvané a prameni
pouze z velmi namdhané fantazie. Nesnese Zddné epigramatické ostrovtipnosti,
7adné vyumélkované prechody od jedné véci k jiné a tak ddle. Nic podobného
nenajdeme ani ve skute¢né lyrickych bdsnich, zato jisté ta nejzivéjsi a nejptisobi-
véjsi slova a myslenky, jeZ pochdzeji z dojatého srdce, které dokaze, Ze fantazie
viechno nahliZi dojatym zrakem a tak uvede v pohnuti celou dusi, aby nalezla jen
7ivd a opravdu silnd vyjddreni. Jestlize vS§ak hudba neni ni¢im jinym nez ohném,
Zivotem a citem, pak se v nasich dnesnich vokdlnich skladbdch opévuji predev§im
laska a nejnéznéjsi afekty. Chvalozpévy zaznivaji jen ziidka a skladatelé jsou nej-
zbéhlejsi ve vynalézani néZnych melodii. ProtoZe tedy ldska a néznd potéSeni maji
svij zdklad v touze po piffjemném, nemiiZze byt nikdy prili§ ani poetickych slov
piijemné a jemné podstaty, maji-li byt pro hudbu vhodné. A hlavné musi v bds-
nich urcenych ke zpévu vzdy panovat velkd sladkost, vice néZného a jemného. Jen
ziidka se objevi velké vystrelky fantazie jako v 6ddch, jimiZ se srdce musi nechat
strhnout, pokud to rovnézZ nejsou pouze Zertovné, vybdjené vasné, jez vdéci za
svij vznik vtipu. Srdce je matkou hudebnich pociti a samo obstara vtip a fantazii
jen potud, jak je pro jeho jemnd potéseni inosné. Proto musi byt jeho fec¢ lehkd
a nevyumélkovand, pokud mad zaputsobit piijemné, jak se o¢ekdva. A pokud vytva-
1 pouze nevyumeélkované prijemnosti, pak pouZije jen takové obrazy, jeZ se libi uz
tim, Ze cerpaji s vkusem a dsudkem z prirozenosti a srdce samotného.

Odtud tedy pochdzi skutecnost, Ze vétSina dél hudebnich umélci obsahuje
jemné city, lasku, néZnost a podobné, a hudebnici se do té miry nemyli, kdyz
pro zpévni kompozice takové jemné basné vyzaduji. Hudebni uméni samo miize
li¢it jesté i jiné silné pocity, jak se o tom lze presvédcit ve msich katolikli a pri
skvostné chramové hudbé protestantii, ba nékdy dokonce na jevisti. Nase dnesni

180 BOILEAU-DESPREAUX, Nicolas. L'Art poétique. Paris: Denys Thierry, 1674, Chant II.
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hudba je pfesto pro srdce tak dojimava a v kazdé skladbé jsou nahromadény
tolikeré krdsy zpévu a harmonie, Ze cit posluchace by nedokdzal tak silnd dojeti
snést, kdyby napiiklad mél hodinu poslouchat chrdamovou hudbu, v niz se li¢i
jen jediny afekt velebeni Boha nebo obdivu k jeho dilu. Pravem se tedy domniva-
me, Ze v rozmanitosti nalezneme vice obveseleni, takze kdyz bdsnik a hudebnik
naptiklad po prfenddherném predvedeni chvaly, vysosti a velikosti Boha, naSeho
Pédna, ve sboru zatadi recitativ, upozorni nds na nasi nizkost a pak nds v pokor-
nych slovech a ténech drie uc¢ini vnimavymi a my se vyzndme z viry. Ddle ndm
ukdZe bohatstvi bozi milosti a v drii nds opét ldskyplné ujisti, Ze nechce zavrh-
nout lidi, jakkoli jsou nehodni. A kone¢né nds proto upomene na radostnou
nadéji v nevyslovitelnou bozi milost, a aby nds prezkousel, povzbudi nds k opa-
kovanym chvalozpévim atd.

ProtozZe tedy nase dnesni zpivané basné obsahuji vZdy né¢jaky pribéh, nemohou
byt pojedndvdny pouze ve vysokém slohu. Ackoli Horatius hluboko pronikl do
stylu tragédii, prece doplnil:

Tragicus plerumque dolet sermone pedestri
Telephus et Peleus, cum pauper et exul uterque,

proicit ampullas et sesqui pedalia verba.

A jindy zas hrdina tragické hry si nat'ikd slovy opéSalymi:
tak Péleus i Télefos, vyhnanci bidni, odloZi - md-li se jejich Zal zmocnit divdckych
srdef - monolog sdhodlouhy a snim i pompéznost stylu.'™!
Prislusné misto francouzského Horatia'®*
vidla:

pritom obsahuje davod tohoto pra-

11 faut dans la douleur que vous vous abaissiez;
pour me tiver des pleurs, il faut que vous pleuriez.
Les grands mots, dont alors Uacteur emplit la bouche,

ne partent point d’un ceeur que sa misere.

Je tieba, abyste se v Zalu poniZili;
abyste rozplakali mne, musite sami plakat.
Velka slova, jeZ pak usta herce pln,

nevychdzeji ze srdce zasazeného utrpenim.'®

181 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O umeént basnickém. Praha: Academia, 2002, 95-97.
182 Tj. Boileau-Despréaux.
183 BOILEAU-DESPREAUX, Nicolas. L’Art poétique. Paris: Denys Thierry, 1674, Chant IIL
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Rimsky bdsnik ifkd ndsledné k vy$e uvedenému pravidlu, 7e v zidné poezii
by se nemuselo psdt soustavné ve vysokém slohu a afekty se nemuseji vyjadio-
vat dimyslné. Milovnici silnych myslenek nebudou tedy basné urcené ke zpévu,
které jsou vétdinou lehkého a prirozeného vyrazu, zatézkdvat. Je jisté obtiznéjsi,
cenncéjsi a dojemnéjsi nacrtnout jen jediny holy obraz nez celou historii 0 mnoha
postavach. V prostém obrazu nezkoumdme vSechny vztahy tak podrobné jako
v rozsdhlé praci. Patif k tomu nejvétsi zru¢nost a mimorddné silné srdce, jak pro-
mlouvat spravné feci jemnych vasni. Ludentis speciem dabit et torquebitur. (Bude si
zdanlivé hrdt, vsak vskutku se tryznit [jako herec].)"®*

Imitacemi se nic nesvede. Smutek musi byt vérohodny a ndrek bez falSe vychd-
zet z nejhlubsiho nitra. Stary herec jménem Polus, ktery hrdl vidy v Sofoklové
hie Elektra tuto princeznu, ztratil svého jediného syna, jehoZ nejnéznéji miloval.
Po prvnim prociténi bolesti vystoupil opét na jevisti, hral Elektru a vzal misto
nidoby, v niz mél byt popel Oresta, urnu s popelem svého syna. Zatimco obji-
mal nddobu, rikal slova ,smutny pomnik toho, jenZ na svété byl mi nejdrazsim*
s tak prirozenym zdrmutkem a s tak opravdovymi a Zivymi slzami, Ze posluchaci
byli citové nesmirné dojati.’® O Pietschovi'™® kdosi usoudil, Ze byl obvykle prilis
vzneSeny, nez aby se ponofil do hlubin vdSni a dosdhl jejich pfirozeného a ne-
vyumeélkovaného vyrazu; v jeho dilech, kterd napsal pro zhudebnéni, se najde
mnoho nadnesenych vyroku a damyslnych myslenek, ale témér Zadny afekt, ktery
by hovotil prirozené. Tak jako jsou protiklady, ostrovtip a hry vtipu nejvétsimi ne-
prateli vzneSeného, tak si myslim o Pietschovi, Ze bohuZzel prili§ vzneseny nebyl.
Vznes$end mysl nenalézd v podobnych vécech potéseni, a presto je ke vzbuzovani
a prijimani afektu nejvhodnéjsi.

ProtozZe se tedy hudba da spojovat pouze s takovymi slovy, kterd obsahuji fec
opravdovych vasni, a sice nejcastéji téch nejnéznéjsich afektd, maze se jisté tici,
ze sloh basné pro zpé€v musi byt piirozeny, lehky a zfetelny, stru¢ny a plynuly,
libozvucny a pavabny. Zvlasté sloh arii musi byt spiSe vymluvny a plynuly nez roz-
vla¢ny, nadneseny a zlomkovity, spiSe pusobivy a zietelny nez nuceny a zaobaleny,
spiSe prirozeny a nézZny nez vyumélkovany a liceny. Tyto predpisy viak nebude
tomu, kdo piSe v afektu, zatéZko splnit.

Slovo prirozené ma vice vyznami, zde ma smysl ndsledujici. Afekty jsou pro
kazdého clovéka cit a tim, Ze je bdsnik popisuje, pojedndvd o zndmych a piiroze-
nych vécech. VSe, co se fekne v afektu, stoji mdlo namahy a premysleni. MySlenky
a slova nds napadaji ndhle a soucasné¢ a vSe se déje prirozené a lehce. Mnohé
krasy poezie se daji namdhavé vynutit, to vSak pfi hnutich mysli neni mozné, ta

184 Horatius, Epistulae, 11, 2, 124. Pieklad viz HORATIUS FLACCUS, Quintus. Vaviin a reva.
Souborné dilo Q. Horatia Flacca. Praha: Odeon, 1972.

185 Mnohokrdt v déjindch divadla citovand anekdota pochdzi z Aulus Gellius, Noctes Alticae,
kniha VI, kap. 5. - Aulus Gellius byl Iimsky autor a soudce ve 2. stoleti n. .

186 Viz pozn. 156/11.
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Zadnou namahu a nucenost neznaji. Zvlastni, takzvané krdsné myslenky, z dale-
kych vy$in snesené zplisoby r'eci, pracné vydumané nardzky v predmétech a vyra-
zu, ilustrace, pfemitavd dimyslna slova, to neni jejich oblast. Cura verborum dero-
gat affectibus fidem, / et ubicunque ars ostenditur, veritas abesse videtur. (Vzdyt prece
prehnand péce o slovicka v takovych vécech odnimd citim vérohodnost, / a kde
se tla¢i dopredu uméni, tam vSude se zd4, Ze chybi pravda.)'®’

Hudebni poezie proto neni bez obraznosti a diiraznosti. Spise ji cosi chybi, aby
jeji sloh byl jesté diraznéjsi, a také nepochazi vSechno zdiiraznovani z obrazu.
Rozlet mySlenek a forma vyrazu piitom také ¢ini velmi mnoho a staci se jen podi-
vat u Vergilia na fe¢ rozhnévané Didony." Podle toho, jak se pri néjakém afektu
fantazie vice ¢i méné rozniti, pouZije vice ¢i méné¢ obrazi. Hnév, pomsta, pycha
a hrdost se casto vyjadiuji zcela vzneSené, ackoli je to spiSe nabubrfelost nezli
opravdovd velikost. Chvala a obdiv se také maluji v obrazech. Jind hnuti mysli s tim
vi§ak maji jen mdloco do ¢inéni a to, co pouze roznécuje obrazotvornost, ale nevy-
volava soucasné touhy ¢i odpor, pro hudebni poezii viibec neni vhodné. Horatius
je slavny zejména pro sviij silny a myslenkové bohaty vyraz. Podivejme se vsak, jak

189 3

se vyjadiuje, kdyZ piSe Maecenovi,' jenZ byl tak nemocen, Ze si prdl zemfiit:

AR! te meee si partem anime rapit
maturior vis, quid moror altera?
Nec carus eque, nec superstes
integer? Ille dies utramque

ducet ruinam. Non ego perfidum
dixi sacramentum: Ibimus, ibimus
utcunque precedes, supremum

carpere iter comites parati.

Kdy?z tebe, ktery pali mé duse jsi,

smrt pred¢asné nam vyrve, pro¢ mél bych jd,
¢ast bezcennd, jiZ nalomena,

dale sam Zzivorit? Den tvé zkazy

by byl i zkdzou pro mne. Tu prisahu

j4 neporusim.

Pajdu, kam pujdes ty,

i na posledni pouti svétem

jednou té ochotné doprovodim.'*

187 Quintilianus, Marcus Fabius. Institutio oratoria 1X, 3, 102. Cesky jako Zdklady rétoriky.
Institutionis oratoriae libri XII. Praha: Odeon, 1985.

188 Vergilius, Aeneis.
189 Gaius Maecenas (kol. 70-8 pt. n. L.).

190 Horatius, Carmina, 11, 17. Ccsky jako Vaviin a réva. Souborné dilo Q. Horatia Flacca. Praha:
Odeon, 1972, s. 5-12.
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Na obdivované chvdle v 6dach md srdce jen ziidkakdy velky podil, a jestlize
piece nécim prispéje, jediné fantazie to prekryje a strhne jinam. Fantazie umocni
viechna rozjimdni, vytvori nové obrazy, mySlenky a vyrazy, tvori ¢astd podoben-
stvi a bohaté popisy. Av§ak tak dimyslné a dalekosihlé skutecné vasné nejsou.
Jsou-li vyvoldny néjakym chvdlyhodnym objektem, vyjadiuji se Zivé, plamenné,
silné a vzneSené, ale dlouhé popisy, propracovana podobenstvi, nové obrazy a ob-
razna hlubokomyslnd vyjadieni jsou z vétsi ¢asti vysledkem pile a ndmahy; o tom
va$né nic nevédi. Popisy neuvddéji afekty do pohybu, nybrz jejich ohen spise
dusi. AvSak liceni nasi rozbourené mysli se ke zpivané bdsni dobi'e hodi, dokonce
se muze v accompagnement [doprovdzeném recitativu] poskytnout prilezitost do-
jimavym krdasam hudby, napfiiklad jako zndzornéni nékoho zoufalého.

Unsdglich ist mein Schmerz, unséglich meine Plagen;
die Luft beseufzt, dass sie mich hat gendihrt.

Die Welt, dieweil sie mich getragen

ist bloss darum verbrennenswert.

Die Sterne werden zu Kometen,

mich Scheusal der Natur zu toten.

Dem Kirper, schligt die Erd ein Grab,

der Himmel meiner Seel den Wohnplatz ab.

Was fang ich denn...

Nevyslovna je md bolest, nevyslovné mé souZeni.
Ovzdusi Zeli toho, Zze mé zivilo.

Svét, ponévadZ mé nosil,

si jen proto zaslouZ shoret.

Hvézdy se kometami stanou,

aby mé¢, stviru prirody, usmrtily.

Télu odmitd zemé hrob

a nebesa mé dusi pribytek.

Co si pocnu...""!

V hudbé je stdle cosi dramatického, predvddéni, dé€j. Afekty jsou v driich uva-
dény v personifikacich jako zpivajici postavy. V divadelnich hrdch se ale nesne-
sou zadné popisy a obSirnd podobenstvi, tudiZ se nehodi ani do zpivanych bdsni,

191 BROCKES, Berthold Heinrich. Fiir die Stinde der Welt Gemarterte und Sterbende Jesus.
In Herrn Berthold Heinrich Brockes Verteutschter Bethlemitischer Kinder-Mord... Kéln und Hamburg:
1715, s. 308. - Ukdzka se dostala i do vybéru fe¢nickych obrat pro mlidez, viz HAMANN, Johann
Georg. Poetisches Lexicon, Oder: Niitzlicher und brauchbarer Vorrath von allerhand Poetischen Redens-Arten.
Leipzig: Johann GroBens seel. Erben, 1725, s. 806. — Cituje téZ Johann Mattheson, Der vollkommene
Capellmeister, s. 189 ad.
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jediné obcas v recitativech epické kantdty, pokud nejsou prili§ dlouhé, nebot re-
citativy musi byt kratké. Muziciruje se spi$ kvili drifm. Posluchac uz vi, Ze hudba
bude pusobit na city. Pii dlouhych podobenstvich a popisech vsak srdce zistava
klidné. Ba dokonce v epickych kantdtdch c¢asto nejsou popisy prirozené, protoZe se
basnik na afektech arie musi podilet, jinak nemutze dojmout. Prectéme si vystiznou
ilustraci pana Hallera v jeho bdsni Alpy,'? v niZ 1i¢{ obsirné vyhled, jenz se otvird
oku z vrcholu hory poté, co se roztrhala mlha. Nekonecné potési, ale sama o sobé
neprobudi Zddné touhy, tim méné vdsné. A dramatické recitativy museji byt také
vzdy pojaty pateticky, protoze zZiddny d¢j, ktery za néco stoji, a nejméné ten, ktery
ma byt vhodny ke zhudebnéni, neni bez afektu. Stoikové nechtéli mit Zidné afekty,
a mozna proto je nemél ani umirajici Cato. Ale mné pripadd, Ze srdce tohoto vel-
kého Rimana bylo pti umirdni prece jen silné dojaté. Existuji bdsné, jez jsou spie
krasné nez dojemné. Bdsen pro zpév vSak musi byt hlavné dojemnd, nemusi byt
krdsnd; pokud se tedy neda tvrdit, Ze to, co fikajf city, je vZdy to nejkrdsnéjsi. Co
je opravdovy charakter fe¢i srdce, ukdzal Quintilianus. Rikd, 7e to nenf o nic té7%,
nez kdyz si ten, jemuz to prislusi mysli, Ze by to dokdzal fici rovnéZ - ne proto, Ze
mu to pripada krdsné, nybrz proto, Ze se mu zdd, Ze tomu tak opravdu je.

Protoze se vd$né v prirozené reci vyjadiuji neuméle, musi hudebni basnik psat
predevs$im jinak, vzneSené a pritom prosté. Priroda ndm predvadi ty nejvétsi
a nejkrdsnéjsi obrazy. Lze je v dilech starych Rekd a Rimant, na jejich malbdch,
sochdch a mincich dosyta obdivovat? Jak silné tahy, majestatni tvare a pusobi-
vé postoje tam clovék nalezne, nejuspornéjsi ozdoby, nejkrasnéjsi jednoduchost
a nejpiifjemncjsi nahotu. Ale tato nahota nenf ubohd, nybrz uslechtild a skromna,
nikoli odpornd, ale uchvacujici. Osoby vzneSeného rodu se vyjadiuji vidy bez
vyumeélkovanosti a usili, Spatné a prosté, ale presto krdsnéji a lépe nez ti, ktef{
vdédi za vzdélani svého rozumu pouze tlaku a pracovitosti. Uslechtilé myslenky
jsou lehkého vyjddieni jisté dobie schopné. Maji v sobé stdle urcitou prostotu,
cosi nevyumélkovaného, a jen jediny zietel. Nebo bych nemél lehké vyrazy na-
Sich nejvytecnéjsich citt, lasky, pratelstvi, vdécnosti, dobroty a prizné poklddat za
uslechtilé, kdyZ vyraz neni ni¢im jinym nez rouchem myslenek? VSechny vyte¢né
véci maji sice urcitou tihu, ale tak na né nepohliZime, a ne vSechny tézké véci jsou
vytecné. Existuje urcity bohatsi druh vtipu, neZ je ten, ktery prevlddd v anakre-
ontskych pisnich. Anakreontsky je vSak prece hezci, protoZe je jednodussi, pri-
rozenéjsi. Pope rikd: Wie der Schatten das Licht angenehmer macht, also wird auch
durch eine sittsame Einfalt die Lebhaftigkeit des Witzes erhihet. (Jako stin ¢ini svétlo
prijemnéjsim, tak se také cudnou prostotou zvysi svézest vtipu.)'*

192 Albrecht von Haller, Die Alpen. Podnétem k bdsni byla Hallerovi jeho cesta po Alpdch
roku 1728. V poznamkdch upozoriuje na rostliny, které zaiadil do svého botanického dila Enumeratio
methodica stirpium Helvetiae indigenarum.

193 Alexander Pope, An Essay on Criticism. V komentafi v tvaze o vtipu se Pope odvolava
mj. na Quintiliana: ,,But like a shadow, proves the substance true; / For envied wit, like Sol eclips‘d, makes
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Hudebni bdsné proto mohou byt krasné, i kdyZ se v nich neobjevuji skvélé
obrazy ani vyumélkované myslenky a hlubokomyslné vyrazy.

K vytvoreni dobrého textu ke zhudebnéni nestaci v Zddném piipadé mit jen
dost vtipu a rozumu. Je spiSe nejvétsim nesStéstim svéta, jestliZe chce nékdo byt
pouze skutecné citlivy a mit pouze nézné a delikatni city, a pritom se jim odddva
bez zdrzenlivosti. To, co nazyvame divtipnymi mys$lenkami, hudba zfejmé vibec
vyli¢it nemize. Jisty autor je povazuje za jed hudby. V hudebni poezii, 1ika, se ne-
smi popisovat nic jiného nezZ smyslové a nézné véci a nic nez hnuti srdce. Je tieba
se vyjadfovat pavabné a pritom prirozené, a pokud to nékdo neumdi, tak af radéji
pise jednodusSe a Spatné, ba nizce. Hudba to povznese a bude se k tomu hodit
mnohem lépe nez k vysoustruhovanym produktim jeho projevli, napadenych
a zkaZenych lecjakymi médnimi dily ducha.

Citlivost je viibec kazdému divadelnimu basniku pravé tak potiebnd jako her-
cam, ktef{ jen jejim prostrednictvim vystihnou spravny druh a spravny tén afek-
tu, jejZz maji vyjadrit. Skrze ni se do jejich hlasu dokonce dostdva cosi jako herecka
akce, jejich pohledy promlouvaji, pohyby jejich téla se stavaji oduSevnélymi, 1idi
se podle vd$né, jiz nam zretelné ukazuji gesty tak dokonale odliSnymi od jinych,
Ze to nemuzeme neuznat. Ve Voltairové tragédii Zaire'"* hovori laska vidy co nej-
né7néji a vyraz neni bohaty na obrazy ani skvostny a styl je pfirozeny a strucny.
Tento basnik povazuje ¢tvrtou Vergiliovu knihu'®
lidsky rozum vytvofit, a Iikd, Ze v ni pfesto neni nic slozité hledaného, nybrz vie
je zcela prirozené. Tvrdi, avsak z jednoho pro nas rovnéz piiznivého diivodu, Ze
Cinna a Britannicus'* jsou dvé vyte¢nd dila, totiZ proto, Ze je zndme zpaméti. Ve
skutecnosti bude kazdy skladatel basnikovi zavdzdn, pokud se bude vyjadiovat
takovymto zptsobem: Que tout ce qu’il dit facile a retenir, / de son ouvrage en vous
laisse un lon souvenir. (Necht vSe, co sdéli zpusobem snadnym k zapamatovéni, /
ve vds z jeho dila zanechd trvalou vzpominku. )%’

U néZnych vds$ni snadno pripustime, Ze se vyjadiuji lehce a ptirozené. Staci jen
porovnat Horatiovu prvni a druhou 6du s 6dou tfeti, v niZ najdeme mnohem vét-
§f lehkost a plynulost nez ve dvou prvnich. Ba i ve ti'eti 6dé, o Vergiliové odjezdu
do Atén,"® je prvnich sedm versi, v nichz promlouvd afekt ldsky, mnohem pfiro-

za to nejvytecnéjsi, co mohl

zenéjsich, neZ jsou verSe ndsledujici, v nichz se pritel opét stava filozofem. Chci
vsak jesté uvést nékolik prikladd, z nichz vysvitne, Ze i chvdla, ¢i dokonce hrdost

known.“ V némeckém prekladu roddka z Brna Johanna Christiana Dambecka (1774-1820) vyslo pod
titulem Versuch von der Kritik v Praze 1807, Dambeckuv preklad se lisi od Krausem uvedeného cititu
slovosledem, i vzhledem k datu vydani musel Krause znat anglicky original.

194 Voltaire, Zaire, tragédie o péti d&jstvich, 1732.

195 Vergilius, Aeneis, kniha IV obsahuje tragédii Didony: Aenédstiv odjezd z Karthdga a Didoninu smrt.
196 Pierre Corneille, Cinna, 1641; Jean Racine, Britannicus, 1669.

197 BOILEAU-DESPREAUX, Nicolas. L’Art poétique. Paris: Denys Thierry, 1674, Chant IIL

198 Horatius, Carmina, 1, 3 (Lodi, jeZz ma dovézt Vergilia do Athén).
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se vyjadiujf strucnéji a snadnéji, nez se vSseobecné mysli. V Knihdch MojZiSovych se
nachdzi chvalozpév détf Izraele, ktery zpivaly po svém vyvedeni z Egypta a ktery
zni priblizné ndsledovné: Uvrhl jsi na né svij hnév a on je sezehl jako troud. Tuvym
dechem byly vzduty vody, viny cnély jako hory a morské dno se spojilo. Nepritel pravil,
chei je prondsledovat, chei je polapit, jejich kovist rozdeélit a uhasit na nich svij hnév.
Chci sviij mec tasit a md pést bude jejich zkdzou. Tu nechal jsi vdt sviij vitr a prekrylo jej
move. Jako olovo klesl do mocnych vod.'

Nejsou to silné myslenky? Neni vSak vyraz zcela jednoduchy? Chtél jsem tento
priklad uvést z raznych divodu. Je povaZovan za nejstarsi vzor lyrické poezie. Byl
vytvoien pri piileZitosti, kdy se uskutecriovalo nejvétsi povzneseni duse. Je od spiso-
vatele z vychodnich zemi.?” A presto je vidét, Ze afekt myslenek vyjadiuje Zivot, silu
a ohen; vyraz vak je nevyumélkovany, lehky, stru¢ny, plynuly a slova nejsou slozité
vyhleddvana nebo podivna. K tomuto ddvnému spisovateli bych chtél pripojit jed-
noho nového, jehoZ myslenky stoupaji do takovych vysin, Ze je mnozi nemohou ani
nasledovat. Je to Milton.?”! Hned na zacatku svého Ztraceného rdje Yika: Kdyz prond
arciddbel byl Bohem srazen a po dlouhém bezvédomi opét prisel k sobé, pozvedl ndhle své
mocné télo opét vzhiiru z baziny. Na obou strandch ohybaly své ostré Spice odraZené plameny
a zatimeo se ve vindch pievalovaly, oteviely uprostied hriizné vidoli. Ddbel sestoupil na su-
chou zem, kde kdysi byla zemé, kterd vytrvale hovela jasnym plamenem, jako vrouct jezero.

To je velky, silou naplnény obraz, ale ne dojimavy. Poté zac¢ne hovorit Satan
a mimo jiné pravi: Méjte se dobre, blazené plané, kde radost na véky prebyvd. Bud po-
zdraveno, ty ohavné misto, bud’ pozdraven nejnizsi svéte, a ty, nejhlubsi peklo, privitej svého
nového obyvalele, toho, kiery si s sebou pyindsi dusi, jiz nedokdZe zménit misto ani cas.

Satan zde hovori s afektovanou lezérnosti a osvojenou houZevnatosti. Souvis-
lost ale uci, Ze se nachdzel v mimofadné silném afektu. V jeho pribéhu je vyraz
jen lehky a nevyumélkovany, a to v disledku toho, Ze jeho afekt narustd a jeho
obrazotvornost se roznécuje. Rika: Co bych se ptal, kde jsem, kdyZ jsem stdle ten diivéj-
$G, a ¢im mdm byt? Vsechno, jen o to mensi, nez je ten, jehoZ vétsim ucinil hrom. V mém
smy$lent je viddnuti hodno, aby se po ném dychtilo, i v samotném pekle. Je lepsi viddnout
v pekle, nez v nebi slouzit.*

199 2. kniha MojziSova, 15, 7-10: ,Nesmirné vyvySen rozmetds tocniky, vysilds své rozhorleni, jako
oheri strnisté pozve. Dechem tvého chyipi pocaly se kupit vody, pitboje zistaly stdt jako hrdze, sesedly se tiné
propastné v klin move. Nepiitel si 7ekl: Pustim se za nimi, dozenu je, rozdélim kovist, ukojim jimi svou dusi,
mec vytasim, porobi si je md ruka. Zadul jsi svym dechem a move je zavalilo, potopili se jako olovo v mocnych
voddch. “ (Ekumenicky preklad).

200 Krauseho tdaj ,morgenlidndischer Schriftsteller” se vztahuje k chdpdni vychodnich zemi
z pozice zapadoevropského kiestanstvi, pro néz v ,Orientu” leZely i jizni Evropa, Balkdn atd.

201 John Milton (1608-1674), statni ufednik v obdobi Olivera Cromwella a spisovatel, proslul
predevsim epickou basni Paradise Lost (Ztraceny rdj, vyd. 1667), kterd inspirovala fadu dal$ich autora
a inspiruje dodnes.

202 Prvni cesky preklad Miltonova Ztraceného rdje vySel roku 1811 v prekladu Josefa Jungmanna
v Praze u nakladatele Bohumila Hdseho a poté jesté v nékolika vydanich.
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Tak hovofi Satan ve své pySe, v onom afektu, kdy se vyjadiuje nejdimysInéji
a nejnabubfeleji; Satan, ten nejdomyslivéjsi ze stvorfenych duchti. A pifece nacha-
zime v této nadutosti jen malo ostrovtipu, mdlo obrazli a jest¢ méné prazdnych
myslenek. Vyraz je strucny a jednoduchy a predeslému popisu pekelné baziny
zcela nepodobny.

Nic nevyzaduje od skladateli tolik usilf jako slova, jeZ jsou preplnéna myslenkami
a prili§ zatézkand. Maji navic jest¢ tu smilu, Ze pokud se jim na né nepodaii vytvorit
nic kloudného, basnici to vyklddaji v jejich neprospéch. Opravdovy divod ale je, Ze
afekty takto nepromlouvaji. Nelze tedy také pochopit, jak se mohli skladatelé vyrov-
nat s nékdejSimi nabubfelymi hamburskymi operami.?”® Basnici sami si, jak se zda,
namlouvali - protoZe vétsina lyrickych bdsni je plnd silnych ¢rtd a obrazii a opera
se zpiva - Ze ani oni nemohou psat s dost velkym bohatstvim obrazt a prehanéni.
Nespravnost tohoto minéni je vS§ak mozno posoudit podle toho, co jsem uz rekl.
Je pravda, Ze kdyZ Pindaros opévuje vitéze olympijskych her, pouZivd opovadzlivé,
silné vyrazivo. Ale jak casto md operni skladatel piileZitost opévovat takovy namét?
Laska, smutek, strach, bazen, soucit atp. hovor{ zcela jinak a Horatius se vyjadiuje
o smrti Quintilianové zcela lehce, nevyumélkované a bez obrazt.?”* Tato lehkost,
prirozenost, ktera musi panovat v jemnych pocitech, jimz podobné obsahuje vétsina
hudebnich dél, vsak svedla jiné bdsniky, aby psali basné ke zpévu zcela nevyrazné,

mdle a jakoby bez nervu. Sam Konig,*”

jemuz se jinak v hudebni poezii celkem
dafilo, je z téchto chyb nékdy obviilovan. Z toho divodu se celou hudebni poezii
opovrhovalo a myslelo se, Ze baser, jeZ je uréena ke zhudebnéni, nemutiZe byt dobra.

ProtoZe se vSak hudebni bdsen zpivd, musi byt plnd Zivosti, predstavivosti a ak-
¢nosti i z nasledujictho dtivodu. Hudba vZdy obsahuje jakysi druh déje a slavnost-
nosti. Je-li néjaka basen predcitdna, necte se nikdy takovym zpiisobem a s takovou
7ivosti, jako se zpiva drie. Afekty jisté nepromlouvaji tak, jako se béZné jednd.
Poeta a hudebnik tedy musi dat pévci piileZitost pro pézy a gesta. V chrdmové
a komorni hudbé se od toho musi z riznych pficin vétsinou upustit, ale pravé
proto musi tento charakter tim vic obsahovat slova a tény, aby si posluchacova
obrazotvornost nedostatek nahradila a to, co si od predvedeni afektt sliboval,
se zachovalo co nejdokonaleji. Jsem také toho ndzoru, Ze pévec nesmi nikdy stdt
jako nehybny sloup. Ma piece to, co zpivd, procitit. Podivejme se nékdy na ne-

prekonatelnou Astruu®® na jevisti a pak odvratme zraky jinam; tak se presvéd-

203 Hamburskd opera ,na Husim trhu“ (,Oper am Gansemarkt“), existujici mezi roky 1678-1738,
byla pryvnim mé§tanskym divadlem v némeckojazyéném prostoru. Jako skladatelé byli s jeho existenct
spojeni napft. Christoph Graupner, Georg Friedrich Hindel, Johann Adolf Hasse, Reinhard Keiser,
Johann Mattheson, Georg Philipp Telemann.

204 Horatius, Oden, 1, 24.

205  Johann Ulrich von Kénig, viz pozn. 157/1I.

206 Giovanna Astrua (1720-1757) sopranistka, angaZovana berlinskou dvorni operou 1746-1756.
Viz pozn. 74/1.
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¢ime o sile herecké akce. Neni snad nejsmésnéjsim protimluvem na svété zpivat
s lhostejnym vyrazem a strnulym postojem, kdyZ ndmi clouma bolest a utrpeni?
Presto, pravda, v tom musi existovat mira a zpévdkovy postoje a gesta musi mit
cil, jaky mu stanovi jeho skromnost podle mista a okolnosti.

Podle vieobecného estetického pravidla md mit kazda krdsnd véc co nejpres-
néjsi urceni. Hudebni basnik to muze naplnit tim, co jsem po ném pozadoval
v predeslém textu. V§eobecnd mravni nauceni, jakd skryté obsahujf drie, se vzdy
museji prosti‘ednictvim osob, které je predvddéji, ucinit smyslovéjsimi a srozumi-
telnéj$imi, jinak v divadelni hi'e ani v hudbé nic neznamenaji. Nudné a neZivotné
mordlni poucky jen ¢ini piednes nevyraznym a posluchace odrazuji. Slova nékdy
presvéd¢i méné nez gesta a ta nesmi afektim nikdy chybét. Francouzsti herci
bdji o Molierovych hrdch, Ze se z nich da zcela nesrovnatelné naucit hereckému
projevu. Cim vice ddva text prileZitosti k herecké akci, tim je pro hudbu lepsi.
Nevidime snad pfi slovech Warte, du kleine gefliigelte Schlange, / fang ich dich so?
(Pockej, ty maly okiidleny hade, / Ze té chytim?), jak maly rozzlobeny Amor hbité
pokyvuje hlavou a prstem hrozi véele, kterou pristihl na své nejmilejsi razir*"”

Hudebni verSe potiebuji jeSté méné neZ jiné basné neuzitecné ¢i Spatné vlo-
7ené basnické privlastky. Jsou to drobné popisy téze véci. ProtoZe totiz skladatel
v driich slova opakuje a ilustruje jejich obsah, miiZe snadno na takovy nicnetika-
jici basnicky piivlastek piipadnout. JenZe kdyZ nenf jiny, musi ho pouZit, coZ by
se v jiné bdsni moznd prehlédlo. Velky podil nabubielosti spoc¢ivd v pridavnych
jménech. Z feci afektt je vsak veskera nabubielost vypovézena; pfipousti se leda
tehdy, kdyZ promlouvaji pycha, nadutost a hnév.

Jakkoli jsou nékteré afekty mnohomluvné, prece vSechny miluji stru¢nost for-
my vyjadieni. Dokazuji to vSechny dojemné projevy. Prudké afekty dokonce vy-
razeji pouze trhané véty. Rozzlobena Vergiliova Dido 11ka: I, sequere Italian ventis,
pete regna per undas. (Jdi! Pluj do Itdlie! Jdi za 1'i8f vichrem a bouri!)*®

Je-li u kazdé reci neprijemné, jestliZze se myslenky a slova prili§ casto prerusuji,
dokud nent jejich smysl zcela vysloven, vyskytuji se v hudebnich verSich vsunuté
véty ze vSeho nejméné. Hudba miluje strucnost a je téZ namdhavéjsi zpivat nezli
mluvit. Totiz: Id auribus nostris gratum est inventum, quod hominum lateribus non
tolerabile solum, sed etiam facile esse posset. (Nebot to jen sluchu naSemu libé zni, co
plice lidské ne snad jen vydrzZeti, ale snadno vydrzeti mohou.)?”

V drii tedy musi po péti az deviti slabikdch promluva ddvat néjaky smysl. Je-li
perioda ponékud dlouhd, je tfeba se prece snazit jeji ¢dsti vytvorit srozumitelné
a postavit je vzdjemné¢ do dobrého vztahu. Skladatel nesmi skoncit diive, nez je

207 Text z nedochované kantdty J. W. L. Gleima zhudebnéné Krausem.

208 Vergilius, Aeneis, IV, 381, Dido rozhnévand, Ze ji Aeneas opustil. Preklad viz VERGILIUS
MARO, Publius. Aeneis. Praha: Svoboda, 1970.

209 Cicero, De oratore, 111, 181. Cesky jako Troje knihy o fecniku. De oratore libri tres. Praha: Ceskd
akademie cisare Frantiska Josefa pro védy, slovesnost a uméni, 1915.
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smysl slov dokoncen a dlouhé periody v jedné melodii ziidka potési. Est brevitate
opus, ut currat sententia neu se / impediat verbis lassas onerantibus aures. (Nutné je
strucnosti dbdt, aby myslenka spéla / a pritom zdplavou obtiZnych slov snad usi
nam neznavovala.)??

Rétorické zdrezy, dvojtecky, ¢drky atd. jsou v dobré melodii vzdy kratké a také
jen u kratkych rétorickych ¢asti textu se daji dovedné umistovat opakovani slov.
Kazdy by se rad ke zpévu pfipojil a naucil se melodii zpaméti. Tak si v§ak nelze
pocinat, kdyZ jsou odmlky po dvojteckdch a ¢arkdch dlouhé. Spojky jsou v driich
naprosto zbytecné, afekty se s jejich pouZitim neobtézuji, ledaZe tim mohou do-
dat prednesu vétsi diraz. Kvili této strucnosti se ke zhudebnéni nehodi alexan-
drinské verse, dokonce ani k recitativiim, pokud useky nejsou oddélené ¢arkou.

Ani sloh, kterym si poslouzime pii sentencich (prupovédich), nenf vhodny. Bre-
vis esse laboro, obscurus fio. (Tak struc¢nost je cilem mym a stdvim se nejasnym.)?"
Tento styl je ziidka prijemny a zfetelny, coz prece tvoii hlavni vlastnost hudebni
bdsné. Afekty nejsou ani dostate¢né duchaplné, aby predndsely sentence. Je to
prava strucnost prednesu, kterd snizuje jeho nepiijemnost, a vSechny druhy mys-
lenek se mohou vyjadrit stru¢né. Pokud je pravda, Ze nase arie pochdzeji z chéra
antickych autort, méli by si nasi bdsnici vzit stru¢nost jejich radka a vyjadfovani
viibec za vzor. Neni pravé nutné, aby kazdy stru¢ny fddek mél dokonaly smysl.
Re¢ by pak ztratila Zivy nerv. Aviak veskeré pravé smyslové poznani ma sklon
k zevrubnosti a ¢im vice jsou obrazotvornost a srdce vzruseny, tim jsou promluvy
kratsi.

Pro skladatele je také prijemné, jsou-li texty plynulé a snadno se vyslovuji. Zpév
vyZzaduje zdvojené usili, je tfeba vyslovovat slova a tvofit krasny tén. Ustroji, kterd
jsou k obojimu nutnd, nesmi byt kvili své povaze a sousedstvi piili§ unavend.

To je tfeba mit na zfeteli zvlasté u jemnych vasni, jim7z mize zpévak velmi
prospét charakterem a krasou ténu. Kdyz vsak potfebuje prili§ ¢asu na tézko vy-
slovitelny text, pak mu to brani, aby dokonalostmi svého hlasu a krasou tént po-
sluchace dojal. Ackoli je plynuly ver§ krdsny i bez myslenek, je presto jisté, co 1ikd
Pope, ze lehce plynuly sloh nevznikne ndahodou. Ziskdvd se uménim, tak jako se
pohybuji nejobratnéji ti, kteti se ucili tancit. Sila vyrazu se musi spojit s libeznosti.
Jakysi spisovatel ¥ika o lyrickych basnicich Recka, jimz dava Cicero prednost pied
vSemi bdsniky tohoto naroda, Ze stopy a druhy versi jejich pisni byly tak jemné,
az ucho vérilo, Ze slysi cosi ve vazaném slohu.?'? Pouze zpév, ktery obracel pozor-
nost k odmérovani ¢asu, dovolil si uvédomit, Ze §lo o verSe. Bez taktu byly témér

210 HORATIUS FLACCUS, Quintus. Satiren, 1, 10, 9-10. Ceskyjako Vaviin a réva. Souborné dilo
Q. Horatia Flacca. Praha: Odeon, 1972.

211 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O uméni bdsnickém. Praha: Academia, 2002, 25, 26.

212 Krause zi'ejmé odkazuje na Johanna Christopha Gottscheda, Versuch einer Critischen Dichtkunst
vor die Deutschen (viz pozn. 87/1I), kapitolu XII: Von dem Wohlklange der poetischen Schreibart, dem
verschiedenen Sylbenmaafle und den Reimen.
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jako hebrejska poezie, kterd je bez ¢asomiry a li$i se od prézy pouze druhem my-
Slenek a znamenitosti vyraziva. Lehkost a plynulost tedy predstavuji hlavni krdsy
poezie urcené ke zpévu. Ackoli mnohy ctendl posuzuje bdsenl pouze podle jeji
libozvucnosti, musi prece rozlidit muzny ptvab od slabé zmeékcilosti a ja povazuji
libozvuk za krdsu pouze tehdy, kdyZ nepterusuje slovni vazby ani neni v rozporu
s povahou véci a myslenek, nybrz je navic podporuje.

Hudba je pohyb, vyvolavd hnuti duse, a afekty si ¢asto pomdhaji i takovymi
obrazy, jez k néjakému pohnuti odkazuji, protoze z néj samy vznikaji. Dostane-li
tedy skladatel od bdsnika podnét, aby napodobil v ariich prostifednictvim tént
pohyb, kterym md zndzornit afekt v téchto driich obsazeny, dodd to melodii vétsi
zivost a dojem. Basnik je povinen tak ¢init, nebot piSe pro hudbu, ledaZe by tim
zanikla néjakd zdsadni poetickd krdsa. M¢l-li by v§ak bdsnik obraz, ktery by stdl
na $estém stupni poetické krasy a Zivosti, ale nebyl muzikdlni, a k tomu jesté jiny,
jenz by byl jen na tfetim stupni poetické, ale zdroven na tfetim stupni hudebni
dokonalosti, mize ddt prednost tomu druhému pred prvnim, nebot jeho bdsen
je ke zpivani a nikoli ke ¢teni. V opere Arminio prisahd otec smrt svému synovi,
protoZe proti otcové vuli zachranil pred smrti pritele, ktery mu jednou také za-
choval Zivot. Syn je nabadan, aby se podrobil, a ten zpiva arii:

Da Figlio oprai.
s’ei vuol, ch’io mora,
Tu me vedrai

da Figlio ancora
cader la vittima
del Genitor.

Nella sua destra,
pria che nel petto
scenda ferirmi,
pien di rispetto

io sapro imprimere

baci d’amor.

Jednal jsem jako syn.
Kdyz chce, abych zemfel,
uvidis,

Ze jako syn také

padnu za obét

otci.

Na jeho pravici,

drive nez se k hrudi

priblizi,

133



Christian Gottfried Krause: O hudebni poezii

pln dcty
dokdzu vtisknout
polibky lasky.??

Zde by mohl afekt uctivé nepoddajnosti misto slov cader la vittima (padnu za
obéf) moznd najit néjaky jiny obraz. Jenze pordzka obétniho dobytcete poskytla
podnét k hudebnimu napodobeni a pan Hasse ho vyjadril skrovnymi prostredky
a Stastné. V jiné casti se nachdzejici mySlenka Nella sua destra io sapro iprimere
(Na jeho pravici... dokdzu vtisknout) se hudebné dala napodobit neméné krasné.
Obsahuje cosi velmi dojimavého, a pritom mnoho ak¢nosti. Zpévak nemuzZe jinak
nez gesty zndzornit uctivy pohyb polibeni ruky.

Obraz nebo predstava jsou hudebni, jsou-li zaloZeny na jednom afektu, zvlasté
na hudebné prijemném afektu a z ného vyplyvajicich déja:

Gottlichs Kind, lass mit Entziicken
dich doch an mein Herze driicken;

deine Schonheit nimmt mich ein.

Bozské dité, dovol, abych té s nadsenim
prec na své srdce pritiskl;

tvd krdsa mne uchvacuje.?"

V jiném dile téhoZ autora zpivd slaby virou:

Mein Glaube ringt in letzten Ziigen

Herr, steh ihm doch mit Stirkung bei.

V poslednim taZeni bojuje m4d vira.

Pane, bud’ mu presto posilou.?®

Dale jsou muzikdlni zvlasté ty predstavy, jez se zaklddaji na né¢jakém pohybu,
ktery muze byt tény napodoben. Zde se vsak skladatel musi vyvarovat nadbytec-
nych ilustraci, napriklad:

213 Johann Adolf Hasse, Arminio (verze 1745), libreto Giovanni Claudio Pasquini, 3. déjstvi,
9. scéna (Segeste). Tiskem Giovanni Claudio Pasquini. Opere, Arezzo 1751.

214 Georg Philipp Telemann, Weihnachiskantate, TWV 1:1020, text Erdmann Neumeister.

215 Georg Philipp Teleman, kantata Mein Glaube ringt in letzen Ziigen, TWV 1:1111a, text Tobias
Heinrich Schubart alias Teophilus Sincerus.
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Herr, streu in mich des Wortes Samen,

mit deiner Gnadevollen Hand.

Pane, zasij do mé sémé Slova,

milostivou rukou svou.?!

Ve slovu streuen (zasivat) je obsazen hlavni obraz celé véty a mnohy skladatel by
jeho napodobeni provddél béhem celé drie. Jd vSak pochybuji, Ze by se tim melo-
die stala dojimavou. Jest¢ méné muzikdlni je ndsledujici predstava:

Bei heisser Trimen dickem Regen,

zerschmelzt des Jammers kalter Schnee.

Pri hustém desti slz palcivych

roztaje narku chladny snih.?”

Nisledujici slova jsou podle soucasného minéni muzikdlni, ackoli se zdaji po-
nékud vyumélkovana:

Steige, falle,
zirkle, walle
vor heiliger Freude,
du christliches Blut.

Stoupej, padej,
to¢ se a vln se
svatou radosti,

krvi ki'estanska.?'®

Obrazim, které sluch privadi k fantazii, ddvime v hudebni poezii - a zvlasté
v driich a doprovodech, v nichz skladatel napodobuje obsah slov - prednost pred
témi, jeZ k ni pronikaji prostednictvim jinych smyslt. Misto vyrazu: vertrocknet
ihr Trédnen (oschnéte, slzy), feknu hudebnéji: ihr Trauertone schweiget (vy smutné
téony, umlknéte). Poetické je:

216 Georg Philipp Telemann, kantata Herr, streu® in mich des Wortes Samen, TWV 1:771a, text
Tobias Heinrich Schubart.

217 Georg Philipp Telemann, kantdta Ich seh® euch fast mit bittern Trdnen, TWV 1:862a, text Tobias
Heinrich Schubart.

218 Georg Philipp Telemann, kantdta Gottlichs Kind, lass mit Entziicken, TWV 1:632a, text Tobias
Heinrich Schubart.
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.. ich sehe schon die grofen Wunder,
die noch kein sterblich Aug erblickt.

... jiz vidim velké zdzraky,

jez lidské oko dosud nespatfilo.??
Hudebné poetické je:

.. ich kann schon von den Engelchdren

die nie gehirten Stimmen héren.

... uz slySet mohu z andélskych chért

hlasy dosud neslysené.?*’

Italové, kteri se vyznacuji zjitfenou obrazotvornosti, uzivaji zvlasté v afektu ob-
razy mnohem castéji nez my a nemizeme je kvili tomu nijak kdrat. Nepripadd
prece vse stejné prirozené ani dvéma jednotlivelim, natoZ pak dvéma ndrodiam.
Chci pritom zminit jeSté jednu spiSe muzikdlni neZ poetickou otdzku, totiz zda
se maji napodobovat metafory, které jsou v néjakém jazyku zazité. Netroufdm si
prisvédcit bez vyhrad, nebot mnohy posluchad, kterému uz je néjaky obraz bézny,
by se mohl vzpirat, kdyby ho hudebnik chtél jesté oZivit, a mohl by tak vzbudit
spiSe smich ne7 potéSeni. Mdm na mysli obrazy jako ,vzndSet se mezi strachem
a nadéji“, ,vrhnout se na zem*®, ,roky ubihaji* atd.

Necht si nikdo nemysli, Ze na bdsnika, pokud jde o hudebni predstavy a ob-
razy, ¢infm velky natlak. Breitinger fikd, Ze pro kazdy bdsnicky druh plati urcité
zvlastni rozdélovani figur a fecovych ozdob. Satirikové uZivaji obrazy, které lidi
prinuti, aby se zastydéli, pastyiské basné zase takové, jez se vztahuji k Zivotu na
venkové. Hudebni poezie neni méné znamenita neZ jiné bdsné. Skoro vidy ho-
voifme s imyslem sdélit jinym nejen své pocity, ale také ndzory. Nechci ostatné
basnikim radit, i kdyZ charakter afektu to pripousti, aby ptili§ hromadili obrazy,
zvlasté pak v driich. V kazdém dilu drie neni poti‘eba vic neZ jedna takova predsta-
va. V recitativech, jeZ jsou komponovany bez ndstroju, je celkem lhostejné, odkud
se obrazy vezmou.

Leckdo mini, Ze pokud je bdsen naplnéna slovy, ktera vyjadiuji smich, Zer-
tovani, paddni, stoupdni, Seveleni, burdceni, hifmén{ atp., je uz muzikdlni. Po-
sledni ze zde uvedenych slov tomu odpovidaji jen velmi mdlo. Sméruji pouze

219 Johann Valentin Pietsch, Kantata bei der Beerdigung seines seligen Vaters Anno 1726. In TYZ. Des
Herrn Johann Valentin Pietschen [...] gebundne Schriften. Konigsberg: Christoph Gottfried Eckart, 1740,
s. 255. Citovdno nepresné: ,[...] wobei mir Gott die Wunder zeiget, die noch kein sterblich Aug erblickt.”
220 Tamtéz; verse drie na sebe navazuji v opacném potadi: ,Ich kann schon von den Engelchoren
/ die nie gehorte Stimmen horen, / wobei mir Gott die Wunder zeiget, / die noch kein sterblich Aug erblickt.”
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k prazdnému hluku, ktery nepotési ani nedojme. Je spravné, jestlize se basnik
odvdzi ucinit obsahem hudebni skladby ¢i drie ndsilnou, hlu¢nou a straslivou
predstavu, ale musi také uZzit slov, kterd jsou takovym myslenkdm piimérend.
U muzikdlnich slov jde hlavné o to, aby jejich obsah skladateli poskytl prile-
7itost prostrednictvim vhodné ndpodoby prirody zndzornit zamySleny afekt
novéji, s vétsim plivabem a ticinkem. Cokoli, co k tomu neprispiva, je jen hraci
strojek, a ne hudba. S tim také souvisi vhodna volba adjektiv. Dlouhé popisy se
pro hudbu hodi ziidka, nebof vd$né jim neposkytuji ¢as. Bdsnické privlastky -
bez ohledu na to, Ze nejsou ni¢im jinym neZ pouze drobnymi popisy, bez nichz
vSak Zddna fe¢ nema silu ani Zivot a stala by se zcela nevyraznou - musi bdsnik
vybirat tak, aby se daly v hudbé napodobit a vyjadrit. Melodickym postuptim
to doda velmi prijemnou rozmanitost. Neni v§ak nutné, aby skladatel v§echna
slova tény dalekosdhle ilustroval. Dva tény na jedno slovo uz casto dostacuji,
pokud jeho vyznam zdarazni charakterem, vySkou, hloubkou, v dynamice sla-
bé nebo silné, ptivabné nebo drsné. Uvede-li skladatel v drii jedno nebo dvé
muzikdln{ slova ob3irnéji, je to az dost. Casto neni nutné ani to, jen kdyby se
s tim pévci spokojili a nechtéli svd uméleckd hrdla stdle uplatriovat v bézich,
které se k tomu casto uzZivaji. Jeden francouzsky hudebni umélec 1ika, Ze by
bylo ponékud détinské a velmi nucené vyjadrovat kazdé slovo zvldst. Tvrdi to
dokonce o urditych slovech, kterd jsou k tomu ve vSech jazycich uz jaksi ddna
a kterd skladatel nemuzZe jen tak zanedbavat. Znaci malého ducha, fika, kdyz
¢lovék nemd srdce na to, aby vodni tok ¢i blesk presel, aniZ by k nému zkom-
ponoval béh. Jakysi skladatel umistil na slova Zwélf Jiinger folgten Jesu nach (Dva-
ndct apostolt nasledovalo JeZise) dlouhy sled postupné nastupujicich dvandcti
hlasd. Jiny vyvolal u posluchac¢t hojné smichu mnohym ,hin und her, her und
hin“ (onde a zde, zde a onde) pti zhudebnéni slov ,damit dass er gelehret hat
hin und her im jiidischen Lande.” (tim, aby ucil zde a onde po Zidovské zemi.)?*
Hudebné ilustrativni slova vibec ptrinaseji vyhodu spiSe slabym skladatelim
nezli takovym, ktefi i bez nich maji rozko$né ndpady a dokdZou vyvolat afekt
bez jejich pomoci. Napsal-li pan Graun kdy dojemnou drii, pak je to ta ndsle-
dujici, a presto se v ni objevi jen jeden sotva dvoutaktovy béh na slové amar
(amare - milovat):

Se sapessi il mio dolore,
se vedessi questo core,
tu vedresti, amato Bene,
che son fida nell’amar.

Si, cotesta augusta mano

221 Jedna se o doslovny citit z némeckého prekladu Evangelia sv. Lukdse 23, 5. V ceském
ekumenickém prekladu: ,,Svym ucenim poburuje po Judsku, zacal v Galileji a piisel aZ sem.”
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di mio sposo, di mio Sovrano,
non ritardi, s’io son rea,

la mia morte di segnar.

Kdybys znal muj zal,

kdybys vidél toto srdce,
uvidél bys, drahy mildcku,

Ze jsem v ldsce vérna.

Ano, tato vzneSena ruka
mého choté, mého vladare,
necht nemeskd, jsem-li vinna,

podepsat mij rozsudek smrti.??

V recitativech, k nimZ maji byt zkomponovdny ilustrativni doprovody, se hu-
debni slova vyskytuji nejcastéji. V driich by mél basnik vyhleddvat jediny hudebni
afekt a tyZ subjekt. UZ tehdy bude vyraz hudebni, a¢ nebude obsahovat mnoho
slov. Francouzi si ve svych zpivanych bdsnich, pokud jde o hudebni slova, prede-
psali tak prisna pravidla, Ze podle jakéhosi spisovatele pry operni bdsnik tako-
vych slov md k dispozici ne méné, neZz asi dvandct az patndct set. Musel by je bez
prestdni prevracet a otdcet a neni zkrdtka mozné uplatnit dalsi, nebot pouze tato
si svym ptvabem a lehkosti vyslouzila privilegium vstoupit do hudebni poezie.
V némciné bychom takto svazovdni byt nechtéli. Ale hudba sestdavd z pohybu
a vyvoldvd pohnuti. Co v ni tedy md byt napodobeno, musi mit v né¢jakém hnuti,
v pohybu zdklad. Je-li to v ténech zru¢né zobrazeno, ziskdvame prostiednictvim
reakce usnich nerva pravé ten pocit, jako pri predstavované véci samé. Toto mu-
seji hudebni slova usnadnit a ddt k tomu pfileZitost, a to je také hlavnim tkolem
takovych slov. Hnuti to v§ak mohou byt rozli¢na.

Podle miry znak uvddénych pii hudebnich predstavach je slovo muzikdlni
tehdy, pokud naznacuje pricinu, ucinek, charakteristicky znak afektu nebo afekt
sam. Jsou to napiiklad slova opustit, chudy, Zalostny, vdbny, pomsta, radost, jasot,
prani, touhy, prosby, Zadonéni, udiv, rozkazy, ndrek, ulek, dés, zdéSenti, slitovani,
zoufaly, radostny, lichotny, pochybny, jemny, prijemna bazen, priznivy posvatny
dlek, dctou prosycené ovzdusi, trpélivy, nevinny, privétivy, kiehky, nézny, klidny,
obejmout. Didle se slovo povazuje za muzikdlni, poukazuje-li k pohybu z viditel-
ného svéta, tak jako predesla slova oznacovala pohyby ze svéta neviditelného,
a daji se zndzornit tény, napiiklad tichy, ¢ily, rachotivy, kouleni, hopsdni, zmatek,
vyti, zurivé kypéni, ldmdni, stoupdni, padani, obrat, ndvrat, spéch, béh, pliZeni,
himéni, praskot, chvénti, tras, kypici, pénici, prystici, lenivy, bloudit, zurcet, mum-

222 Carl Heinrich Graun, drie Livie z opery Cinna (1747), libreto Leopoldo Villati, 2. déjstvi,
9. scéna.
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lavy, plynouci, lehce se pohybujici. Jeden nejmenovany spisovatel rikd, Ze dobry
skladatel musi mit sice vidy smysl pro napodobeni prihodného predobrazu, on
v§ak ma za to, Ze pohyb lodi, vitr a vlny, Sepot listli, zurceni potoka, hrom a tfesk
neni hudba viibec schopna napodobit. Jsem téhoZ ndzoru a povazuji za muzikalni
pouze ty pohyby, které muze skladatel zhudebnit s ptavabem.

Dile je slovo muzikdlni, pokud naznacuje cas, trvani, vy$ku, hloubku atd., na-
priklad vécné, brzy, pomalu, spéSné, zrychlené. Nad timto poslednim slovem
by se asi mnohy v béhu rychlych not pozastavil, nehledé na to, zda nechce pra-
vé opak; stejné tak rychly, vzddleny, pomaly, krdtky, nebesa, zemé¢, povzneseny,
poniZeny. Mnoho skladateld je prili§ svédomitych, nez aby tato slova presli bez
peclivého napodobeni, dokonce i kdyZ jsou chdpdna jen v mordlnim smyslu, také
za predpokladu, Ze vznikne melodie tak krkolomnd, az by se hrdla zpévaki sotva
dokdzala v takovém uméni predvadeét.

Sem patii také zvlasté slova, jeZ oznacuji véc vnimanou sluchem a obsahuji
pojmenovani, kterd se obvykle ddvaji zvukim a téntim, nebot sluchovy smysl
zahrnuje cely dil citovych obrazt viibec, jako drsny, tvrdy, ostry, piijemny, sladky,
silny, ohnivy, citlivy, svétly, pronikavy, jemny, hladky, plochy, kostrbaty, mékky.
Ko6nig nechdvd v jedné smutecni kantdté zpivat ndsledujici drii:

Ich pflege den Frommen zu Grabe zu lduten;
es bleibet mein ewig erschallender Ton

erhabenen Geistern ein wiirdiger Lohn.

Zvonivam u hrobu zboznych,
zstane muj vécéné znéjici tén

vzneSenym duchtim distojnou odménou.?*

Konecné jsou vsak muzikalni vitbec v§echna ptivabna, libozvuc¢nd a zvucna slo-
va, napiiklad:

Klarer Spiegel meines Leidens,
nimm auch meine Zéihren an.
Lass die lispelnde Kristallen
sanfte, sanfte niederfallen,
dass zu deinen Silberwellen
sich mein Trimentau gesellen,

und zu Perlen werden kann.
Prizracné zrcadlo mého utrpent
prijmi také slzy mé.

Nech Septajici krystaly

223 Johann Ulrich von Kénig: Das Ewig-wéihrende Denckmahl eines guten Geriichts (Dresden 1745).
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jemné, jemné dold se sndset,
aby se k tvym stiibrnym vlndm
rosa mych slzi pridruzila

a perlami se mohla stat.??!

Kdyby se misto klar (prazracny) pouzilo helle (jasny), misto Leiden (utrpeni)
Schmerzen (bolesti) a misto Zdhren (slzy) Trdnen (jiny vyraz pro slzy),?® nebyly by
prvni fadky tak libozvuéné. Slova Silber (stiibro) a Tidnen (slzy) jsou postavena
proti sobé a skladatel jedno z nich pojednal jako cosi prijemného a druhé jako
zarmoucené.

Slovo je jesté ve zcela zvlaStnim smyslu hudebni, je-li vhodné k béhu, ke kolora-
tufe. Musi vSak obsahovat dobrou samohldsku, o ¢emz chci mluvit niZe, a podle
jeho vnitiniho charakteru a spojeni, v némz se nachdzi, byt umisténo tak, aby se
jeho obsah dal v priabéhu béhu prislusné rozvijet, ¢lenit a rozkladat. Piedevsim
viak kladu hlavni zietel na to, Ze pokud se takové slovo v drii objevi, vZdy by mélo
obsahovat ve vété obsaZeny afekt nebo déj. Napriklad slovo wihlen (volit) v na-
sledujici drii:

Dich, Florens, schonstes Meisterstiicke,
dich, schonste Zierde der Natur,

dich, Rose, wdhlen meine Blicke

vor allen Blumen dieser Flur.

Tebe, nejkrasnéjsi mistrovské dilo flory,
Tebe, nejkrasnéjsi ozdobo piirody,
Tebe, riize, voli moje zraky

pred vSemi kvétinami tohoto luhu.??
Stejné tak slova potrestat a pomsta v ndsledujicim textu:
Lische Cupido dein schmeichelndes Licht;

Phlegeton schenke mir funkelnden Schwefel;
gebt miv, ihr Sterne, Medusens Gesicht,

224 Priklad je prevzat z Matthesonova spisu Der vollkommene Capellmeister.
225 Ceitina nemd pro slzy jiny vyraz. Mezi ,Zihren* a ,Trinen® je zvukovy rozdil, ktery basnik
vyuzil.

226 Cituje i MARPURG, Friedrich Wilhelm. Anleitung zur Singcomposition. Berlin: Gottlieb
August Lange, 1758. - Kantita s timto textem je pfipisovdna Krausemu, viz Sing-Akademie zu
Berlin - Preussischer Kulturbesitz et al. (ed.). Musikhandschriften der Staatsbibliothek zu Berlin —
Preussischer Kulturbesitz. (Katalog und Einfiihrung). Teil 6/1. Minchen: De Gruyter Saur, 2007, s. 230,
sign. SA 1398/663.
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dass ich bestrafe den schindlichen Frevel;
lass mir, o Himmel, die Freude geschehn,

Rache zu sehn.

Zhasni, Kupide, své lichotné svétlo,
Flegeton®?” al mi daruje srsici siru.

Dejte mi, 6, hvézdy, Meduzinu tvdr,
abych ztrestala hanebné provinéni,

dopfej mi, 6 nebe, tu radost,

spatfit pomstu.??*

U této drie si pomyslime, Ze afekt se takto ucené a afektované nevyjadiuje.
Nechci ji kvili tomu obhajovat, ackoli hnév v nf jde velmi do hloubky. Chopim
se zde viak prilezitosti Iici ¢tendiim, Ze vSechny priklady, které se v celém tomto
pojednani vyskytuji, uvadim pouze jako objasnéni svych zdsad a nikdo prece ne-
bude 7ddat, abych je nepoufil, a¢ vykazuji i poetické nedokonalosti.

Na zdvér chci piipomenout, v ¢em je jesté tieba byt v poezii obezietny. Konig
nechdvd v pasijovém oratoriu vojdky zpivat ndsledujici sbor:

Wir wollen dich, als Juden Kinig griifen,

und sind dir willig untertan.

Nimm diesen Backenstreich! Hing diesen Mantel an!
Nimm dieses Rohr! Wir fallen dir zu Fiifen.

Chceme té pozdravit jako zidovského krdle,
a ochotné se ti podrobime.

Prijmi tenhle polic¢ek! Oblec si tento plast!
Vezmi tuto hal! Padame ti k nohdam.?*

Pochybuji, Ze by se v hudbé dala vyjddrit ironie. Jakysi francouzsky autor také
kdrd Quinaulta a Lullyho, Ze nechdvaji Amadise a Arcabona zpivat duet, kde je-
den rika ironicky druhému: Consolez-vous dans vous tourmens. (Potéste se ve svém
utrpeni.)®’ Onen autor si mysli, Ze sila hudby aZ k vyjadreni ironie nedosahuje. Jd
mam navic také za to, 7Ze by se nékteii posluchaci smali, kdyby uslyseli zazpivany
policek. Dojem by byl prilis$ silny. Takovy vyraz se dd dobft'e ¢ist, ale ne s uspéchem

227 Fleteton (Phlegethon), jedna z podsvétnich rek.
228 Christian Heinrich Postel, Die wunderbar erretete Iphigenia (1725), 3. déjstvi, 8. scéna (Deidamia).

229  Johann Ulrich von Kénig: Die gekreuzigte Liebe. — Scéna vysméchu vojdku JeZiSovi (Matous 27:
,do pravé ruky mu dali hdl, klekali pred nim...“).

230 Jean-Baptiste Lully: Amadis de Gaule, 1684, libreto Philippe Quinault.
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zazpivat. Zde je vidét, co je v podobném piipadé prihodnéjsi, zda slovo ctené
nebo zpivané. Zpivany text vZdycky ziskd na slavnostnosti, jako je slavnostnéjsi to,
co predcitd kralovsky herold, neZ co kdze jakykoli kazatel z kazatelny. Z kazatel-
ny se nemuze fici mnoho véci, které se sméji psat ve zboznych knihach. Mnoho
basnikti by nechtélo, aby se jejich dila predcitala, ac je jisté psali pro cely svét.
Rehtdn{ kond, kejhani kachen a hus, meceni koz bude v ustech krdsné zpévacky
mnohému pripadat velmi pohorslivé, a bzukot much, ovadd, ¢meldkl, broukt
se v hudbé neslusi. Hudby se uZivd vétSinou pfii slavnostnich prilezitostech, hud-
ba miluje nddheru a lesk. Proto také nemyslim, Ze se ze vSech tragickych ldtek
daji vytvorit dobré zpévohry. Poezie je viibec napodobenim prirody v obecnéjsim
smyslu nez hudba. Nechdvam na bdsniku, aby podrobnéji zkoumal hudebné poe-
tické bohatstvi podle tfi obvyklych druhd hudby. Je zndmo, Ze hudba se uvadi
bud na divadle, v chramu, nebo v komornim prostiedi. S divadelni hudbou je
spojena akce. V chrdmu musi vSe ziskat zboZnou vdZnost. V komornim prostiedi
se hudba sleduje a poslouchd zblizka, bez akce.
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O DRUZICH VERSU VHODNYCH
KE ZPIVANYM BASNIM

OBSAH

Prozaicka slova se pro hudbu nehodi. Ceho musi basnik dbat v recitativech s ohledem
na basnické metrum. Metrum k arii nesmi mit méné nez dvé, ale také ne vice nez Ctyfi
stopy. K jakym myslenkam se hodi nejlépe kratké a k jakym dlouhé druhy verse. Rozli¢né
obecné Uvahy o volbé basnického metra. V arii nesmi byt bez pticiny vice druh@ verse.
Jak dlouh& mdze byt hudebné poetickd comma [Usek, odstavec]. V ¢em spociva nejvét-
si vyhoda italského jazyka s ohledem na hudbu. UzZivani jambického, trochejského a dak-
tylského verse. Marna basnikova namaha v italské arii. O pouzivani druhd versd, z nichz
kazdy se po zpUsobu latinskych sklada z vice stop. Prilezitost, jez z toho u kazdé arie pro
basnika vyplyva. Soupis nékterych zvukovych (hudebnich) a metrickych stop. Cim se
fidit p¥i vytvareni nového basnického metra. O znamenitém vyuziti téchto druhl vers(
v hudebni poezii. Italové jich jesté ve svych basnich ke zpévu neuzivaji, proc¢ez se podle
nich nemusime fidit. Jinak se némeckému hudebnimu basniku k ¢etbé i k napodobeni
velmi doporucuji. Myslenky k uzivani rymu.

Hudba nevyjadiuje jiné nez ohnivé a dojimavé myslenky. Ma-li se tedy spojit se
slovy, museji byt rovnéz plné Zivota a pusobivosti. V textech urcenych pro chra-
mova dila se ¢asto objevuji biblickd réeni. Zeptejme se vsak skladatelt, zda se
prozaickd slova Nového zakona daji zhudebnit jako mista ze zalmi nebo z knih
Prorok. JestliZe vSak ani knihy Prorok nejsou ¢asto vhodné pro piijemny zpév,
je to proto, Ze jejich useky, odstavce a fadky jsou bud prili§ dlouhé, nebo proto,
7e jejich slova nejsou dobre odpocitdna a dostatecné libozvu¢nd. Pro hudbu se
tudiZ nejlépe hodi poetickd a do néjakého metra uzaviena slova. Metra parant
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animos. (Verse osveézi mysl.)*!
nusque percutiunt, quamdiu soluta oratione dicuntur; ubi accessere numeri et egregium
sensum adstrinxere certi pedes, eadem illa sententia velut lacerto excussior torquetur.
(TytéZ navody jsou poslouchiany méné pozorné a nezapusobi tak silné, dokud
jsou poddvany prézou. Jakmile se pridd rytmus a vynikajici mySlenka je spoutdna
pevnym verSem, jako by tdZ mySlenka byla vymrsténa silnéjsi pazi.)?*?

Neni také nic patfi¢néjsiho nez ndvrat takové poezie, nebot za priméfeny li-

A Seneca pravi: Eadem negligentius audiuntur mi-

bozvuk slov md co dékovat zdroji v hudbé jako splynuti vS§ech dobrych zvukovych
poméru.

Vyse jsem zminil, Ze se v recitativech a takzvanych accompagnement uziva jam-
bického metra a takzvané poezie lenivych. Pfi¢inu najdeme v tom, co uz bylo
o prirozenosti a charakteru recitativu uvedeno. Quintilianus rika také o jambic-
kém versi: Frequentiorem quasi pulsum habet, et omnibus pedibus insurgit, et a brevibus
in longas nititur et crescit. (Maji [proto] 7ivéjsi tep, [coZ je opakem pomalosti, ale
také proto, Ze] maji vzestupny rytmus, postupuji od krdtkych slabik k dlouhym,
opiraji se o né a rostou.)**

Presto si myslim, Ze se bdsnik nemusi trdpit, jestlize do recitativu tu a tam vple-
te trochejsky nebo daktylsky fddek, pokud to ospravedliiuje rozmanitost a vzlet
myslenek. MnozZstvi zcela krdtkych radkd vsak neni nutné, pfi rymovanych ver-
Sich pro bdsnika snadné, a pro posluchace ani neni takové klinkdni prijemné.
Basnik naopak musi u péti a Sestistopych radka usek textu vzdy napsat tak, aby
rec¢ uz ddvala smysl a zpévdk je mohl odsadit. Bdsnik také nemusi v recitativech
a doprovodech spojovat dva a dva muzské rymy a pravé tolik Zenskych, ani na kaz-
dy radek nutné tvorit rym. Jestlize je vSak v jakékoli bdsni na zacatku jambického
radku tu a tam povolen spondeus, nebot ten, kdo vers recituje, mize bez rozpaka
prvni slabiku vyzdvihnout, pak hudebni basnik, ktery tak c¢ini, si s tim mize délat
jesté méné starosti, nebot pro hudebnika je velmi snadné takové kratké slabice
dat patfi¢ny diraz prostiednictvim vysokého ténu.

U druht versa vhodnych pro 6dy se nechci zdrzovat, nebot kromé toho, co
jsem o tom jiz drive uvedl, a s ohledem na charakter basnického metra, se od
hudby v 6dach vyzaduje zvlasté mdlo. Cim libozvuénéjii je pritom verSové met-
rum, tim vhodnéjsi bude 6da pro hudbu, protoZe melodie k ni nenf témér ni¢im
jinym nez skutec¢né uméleckou deklamaci. Co se vSak tyce vlastnich drii, hodi
se k nim vzdy néjaké metrum lépe nez jiné a je tfeba poznamenat, Ze se nedaji
dobre pouZit jednostopd metra ani takova, kterd maji vice nez ¢tyri stopy. Anticti
autori také pouzivali pro chéry svych tragédii pouze ctyfstopy jambicky vers.

231 J- Mattheson (Der vollkommene Capellmeister) uvadi v 10. kapitole § 4 jako ,piislovi basnika®.

232 Seneca, Epistulae morales, CVIIL, 10. Cesky jako Dopisy psané stoikem. Epistulae morales ad
Lucilium. Praha: Mlada fronta, 2018.

233 Quintilianus, Institutio oratoria 1X, 4, 136. Cesky jako Zdklady Rétoriky. Institutionis oratoriae
libri XII. Praha: Odeon, 1985.
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Dale je u Zivych, veselych, radostnych a prijemnych afektd kratké metrum to nej-
prihodnéjsi. U vaznych a chmurnych myslenek a predstav ale mtze byt ponékud
delsi, protoZe mluvidla zpévdka se tak prudce a rychle neunavi jako v prvnim
pripadé. ProtoZe kazdd myslenka ma formalni povahu (configuratio), ktera je ji
prirozend, a hudebni bdsnik v kazdé drii néco popisuje, aby jeji obsah odlisil od
obsahu jiné arie, musi tudiz velmi hledét na to, jakym zptsobem vléva dojemnou
myslenku do spravné formy, protoZe jinak miiZe ztratit velkou ¢dst své hodnoty.
Jeden novy francouzsky umélecky kritik** rikd, Ze kdyZz se ma v latiné vyjadrit
myslenka, kterd je symetrickd, vyZaduje to druh verSe typicky pro elegie, jako
napriklad v Ausoniové®® epigramu:

Infelix Dido nulli bene nupta marito;
hoc pereunte fugis, hoc fugiente peris.
Pauvre Didon, ou t’a reduite

de tes maris le triste sort!

l'un en mourant cause ta fuite,

Uautre en fuyant cause ta mort.

Uboha Dido, k ¢emu té ponizil
tvych manzeli smutny osud!
Jeden tim, Ze zemfel, zptsobil tvij uték,

druhy svym tdtékem zapiiinil tvou smrt.?*

Cas od ¢asu vyZaduje myslenka hendekasylabické?’ (jedendctislabi¢né) met-
rum, které je nejjemné;jsi ze viech latinskych druhti verse, jako je napriklad v Ca-
tullové basni o vrabci:

Lugete, o Veneres, Cupidinesque,

el quantum est hominum venustiorum!
Passer mortuus est mee puelle,

passer, delicie mee puelle,

quem plus illa oculis suis amabat.

234 Viz pozn. 140/11.

235 Decimus Magnus Ausonius (310-395), ffmsky stitni ufednik a basnik. Citovany epigram je
Ausoniovi pripisovdn a prekladdn do mnoha jazyku.

236 Francouzsky pieklad vytvoril a pouzil Francois de Salignac de la Mothe-Fénelon (1651-1715),
Les Aventures de Télémaque, fils d* Ulysse (1694-96), Livre III. Existuje fada dalSich prekladi Ausoniovi
pripisovanych verst, viz napiiklad r@izné prevody do némciny in RUDIGER, Horst. Lateinische
Gedichte im Urtext mit den schonsten Ubetragungen deutscher Dichter. Miinchen: Ernst Heimeran Verlag,
1937, s. 313n.

237 Od fecké cislovky jedenact (évdexd).
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Nam mellitus erat, suamque norat,
ipsam tam bene quam puella, matrem,
nec sese a gremio illius movebat,

sed circumsiliens modo huc, modo illuc,
ad solam Dominam usque pipillabat;
qui nunc it per iter tenebricosum,
illuc unde negant redire quemquam.
At vobis male sit, malce tenebre

orci, que omnia bella devoratis,

tam bellum mihi passerem abstulistis.
O factum male! O miselle passer!

Tua nunc opera mee puelle

Slendo turgiduli rubent ocelli.

Truchli, Venuse, truchli, boZsky Milku,
z lidi truchlete, kde kdo néhu znate:
vrab¢ik zahynul mému potéSent,
vrabcik, milacek mého potéseni,

jejz si chovala jako oko v hlave.

Byl to libezny tvor a svoji pani

znal tak dobfe jako batoldtko matku,
na klin sedal ji rdd a nechtél od ni,
aspon okolo sem tam poskakoval,
porad Stébetal na svou milou pani.
Ten ted pochmurnou cestou ubird se
tam uz, odkud pry neni navraceni.
Vam viak zlore¢im, zlé vy chmury Temna,
které vie, co je hezké, pohltite!

Ach, tak hezkého vrabce jste mi vzali!
714 to nehoda! nebozacku vrabce!
Tvou to vinou ted mého potéSeni

nabéhld ocka zarudld jsou pld¢em.?®

Francouzsky criticus*®® mini, Ze Catullus by nemohl své myslenky vyjadrit tak
dobre, kdyby pouzil jakékoli jiné bdsnické metrum, a Ze jedendctislabi¢ny vers

238 Gaius Valerius Catullus (kolem 84-54 pi. n.l.), basen Nad mrivym ptdcetem, preklad Otokar
Smrcka, viz CATULLUS, Gaius Valerius. Kniha versii. Praha: Ceskd graficka unie, 1940.

239 7. dalsitho kontextu vyplyvd, Ze oznacenim criticus Krause patrné myslel francouzského
spisovatele Jean-Baptista Rousseaua (1671-1741), jenz byl povéstny satirickymi a posmévaénymi
narazkami na své kolegy - coz mu pozdéji (v anonymné publikovaném pamfletu) vratil nesmlouvavy
Voltaire (Vie de M. J. B. Rousseau, 1738). J-B. Rousseau, ktery nebyl pribuznym Jeana-Jacquese
Rousseaua, psal verSe v catullovském stylu.
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se hodi nejlépe, protoze je téméf prozaicky prosty a k vyjadreni né¢jakého pocitu
neobycejné piijemny. To je postieh, jaky by si mél hudebni poeta dobre pama-
tovat, nebot budu niZe hovorit i o zavadéni latinskych druht ver§e. Odsazeni na
tfeti stopé tohoto bdsnického metra by bylo v drii, kterd popisuje smutek, bolest,
strach a vzdechy, neobycejné vymluvné.

Kritik ddle rika, Ze ve francouzstiné se dd pozorovat totéz, co v latiné. Mélo by
se presné promyslet, zda ma celd basen sestavat pouze z dlouhych, nebo kratkych
versu, zda je mozno je vzajemné sméSovat, a zda by pak zase mély byt radky dlou-
hé, ¢i kratké. Mél by se také ¢init rozdil vzhledem k rymtm, zda museji po sobé
nasledovat blizko ¢i vzddlené, nebot to podle rozmanitosti jejich umisténi vyvo-
lava zcela rozdilny ucinek. Ovérme si to v ndsledujici zpévni bdsni Rousseauové:

Chrysologue toujours opine,

c’est le vrai Grec de Juvenal;

tout ouvrage, toute doctrine
ressortit a son tribunal.

Faut-il decider de Physique?
Chrysologue est Physicien.
Voulez-vous parler de Musique?
Chrysologue est Musicien.

Que n’est il point? Docte Critique,
grand Poete, bon Scolastique,
Astronome. Grammairien,

est-ce tout? 11 est Politique,
Jurisconsulte, Historien,
Platoniste, Cartesien,

Sophiste, Rheteur, Empirique.
Chrysologue est tout, et n’est rien.

240

Chrysolog®’ se ke vS§emu vyjadiuje.
Toto je pravda Juvenalova Recka.
Jakdkoli prdce, jakdkoli doktrina
spadd pod jeho soud.

Midme rozhodovat o fyzice?
Chrysolog je fyzik.

Chcete hovorit o hudbé?
Chrysolog je hudebnik.

Co vsechno neni? Studovany kritik,

240 Chrysologie je penézoznalectvi, soucdst ekonomiky; od toho adjektivum ,zlatousty“-
chrysostomus. Zde je ovSsem minéna moc penéz a lidi, ktel'{ jimi vlddnou, a proto mohou do vieho
mluvit.
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velky bdsnik, dobry scholastik,
astronom, gramatik.

Je to vse? Je politik,

pravni konzultant, historik
platonik a kartezidn,

sofistik, rétorik, empirik.

Chrysolog je vSechno, a neni nic.**!

Rousseau 1ikd, Ze kdyby byla tato bdsenl napsdna v dlouhych verSich tak, aby
rymy nenasledovaly pokazdé ihned, zaptsobilo by to na ucho jen madlo a vycet,
o néjz se zde jednd, by nebyl tak ziejmy. Prave kvili této priciné musi byt verSe od
zacatku do konce stejné. Smésoval-li by basnik vzdjemné dlouhé a krdtké radky,
odméienost a libozvuk by byly hiife postiehnutelné a méné Zivé, coz by u tako-
vého vyctu bylo velkou chybou. NiZe se sice zminim, Ze hudebni poezie, a zvldsté
u 4rif, md mensi potiebu versl, av§ak nas basnik presto bude moci predchozi
poznamKky vyuZit ve sviij prospéch.

Francouzsky criticus kone¢né doddavd, 7e nevytvorili se napriklad epigram ve
versich stejného druhu, mél by mit alespon jejich zavér dobry spad [kadenci].
To vsak neni pfimo nutné, jelikoz se domnivd, Ze bude-li zpévni bdsenl napsana
v fddcich o rtizné délce, zvysi to moznd jeji hodnotu. Vse by se tim stalo mnohem
prirozenéjsim a diraznéj$im, nebot by byla kazdd ¢dst myslenky vyjadrena presné
a bez sebemensi nadbytecnosti, a kvili tomuto cili je také hudebnimu basniku
dovoleno v ariich sméSovat fadky o rtizné délce u téZe myslenky a metra.

Jambické verse vyjadruji Zivost a nenucenost, trochejské cosi vazného a patetic-
kého a daktylské prudkost a vznétlivost. Tak jako vsak velmi pfispivd k dokonalos-
ti arii, zvoli-li basnik takové metrum, jez se k jejim afektim a ke zptisobu myslenky
nejlépe hodi, nemusi je hned ménit a vytvorit tfeba prvni fddky jambické a po-
sledni trochejské, pokud jesté zachovdva tyZ pocit a zplisob uvazovani, napiiklad:

Jauchzet, ihr Christen, und hiipfet vor Freuden,
der Herzog des Lebens gebietet es euch.

Er stehet siegreich auf dem Staube;

bei jener Hihle, wo der Glaube

die Sonne der Gerechtigkeit verlor,

steiget sie verkldrt empor.

Jdsejte, kiestané, a skdkejte radosti,

vévoda Zivota to kaze vam.

241 ROUSSEAU, Jean-Baptiste. Epigrammes. In (Euvres de Jean-Baptiste Rousseau. Nouvelle
edition, revie, corrigée & augmentée sur les manuscrits de I'auteur. Livre III. Tome II. Bruxelles:
Didot, 1743, s. 222 (No XXIX).
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Vitézné povstal z prachu;
u jeskyné, kde vira
slunce boZi spravedlnosti ztratila,

stoupd nyni zjasnéno vzhiru.?*?

Zde je jen jediny afekt, a pokud by chtél basnik vyjddrit obsah tf fddkt pomoci
metra, mél by radéji pro posledni fadek pouZit jamb a pro oba ostatni trochej.
V nasledujici drii je zména druhu verse vynucena rozdilnosti myslenky:

Ersticke nicht linger das wallende Wesen...
Wie ist es? Horst du mich?

Mich diinkt, du dnderst dich;

ich kann es an deinem Gesichte schon lesen.

Ersticke micht linger...

Nedus uz déle kypici byti...
Jak je to? Slysi§ mé?

7da se mi, Ze se ménis.

UZ mohu to z tvé tvare Cist.

Nedus jiz déle...?*?

Italové casto pouzivaji kratkych druhti versti a viibec nedavaji jednomu hlasu
v témzZe useku nikdy vice nezZ nanejvys jedendct slabik, napiiklad:

Ch’io mai vi possa
lasciar d’amare,
non lo credete,
pupille care,

ne men per gioco
v’ingannero.

Voi foste e siete

le mie faville,

e voi sarete,

care pupille,

242 Tyz text uvadi jako priklad stiiddni versovych stop (daktyl, anapaest, jamb a trochej) Johann
Bodiker v 5. kapitole svého spisu (Die Vers-Arten und Reim-Geschlechte) jako priklad schopnosti
némciny napodobit jiné jazyky. Viz BODIKER, Johann. Grundsdtze der teutschen Sprache. Durch neue
Zusdize vermehret von Johann Jacob Wippel. Berlin: Christoph Gottlieb Nicolai, 1745, s. 594. - Johann
Bodiker (1641-1695), spisovatel a pedagog a prikopnik némecké filologie; rovnéZ Johann Jacob
Wippel (1714-1765) byl pedagog.

243 Johann Christian Gottsched, Die Natur, basen je dialogem alegorii Prirody a Skromnosti.
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il mio bel foco,

Jfin ch’io vivro.

Ze bych vis kdy mohla
prestat milovat,

tomu nevérte,
zornicky drahé;

ani z Zertu

vas neoklamu.

Vy jste byly a jste
mymi jiskrami,

a vy budete,

drahé zornicky,

mym krdsnym ohném,
dokud budu ziva.**

Cicero 1ikd, Ze anti¢ti autofi zacali vytvdfet periody proto, aby tak ulehcili
nadechy, protoZe chtéli obveselit jak hlasem, tak i metrem.*® Periody a odsazeni
nesméji tedy byt v driich prili§ dlouhé ani vzdjemné Spatné napojené a hlavni vy-
hoda italského jazyka ve vztahu k hudbé tkvi v tom, Ze se umi vyjadfovat strucné.
Odhodi mnohé piedlozky a neni svazovan tak uzkostnym porddkem slov jako
francouzstina. Nase némeckd re¢ v tom také neni nepiiznivd, jak uz prokazali
zdatni bésnici 6d, a to ov§em slouZi jazyku ke cti, nebot samy afekty takové pre-
skupovan{ slov vyZaduji a podnécuji. Ve vySe uvedené drii kondf sice témér vSech-
ny 1adky dvouslabi¢nou stopou, coZ je jednotvdrnost, kterd pro hudbu nenf prili§
vhodnd. Avsak vers je piesto kratky, Sesty a dvandcty fadek poskytuji jesté zménu
a posledni stopa kazdého rddku vytvari s prvni stopou fadku ndsledujictho vidy
daktyl, z ¢ehoZ rovnéz vznika proména v libozvuku. Jinak je vSak dobré, aby se na
konci radka daktyl prostiidal s trochejem ¢i se spondejem, nebo také s jambem,
nebot se tim zpévaku poskytne ¢as pro nadech.

Dvoustopé jambické versové tddky se dobie hodi ke svéZe radostnym vécem.
Sedmislabi¢né trochejské si vykracuji ponékud vzne$ené a zamyslené, tytéZ jam-
bické v§ak mnohem Zivéji, napriklad:

244 Pietro Metastasio, Siroe, ré di Persia (3. déjstvi, 12. scéna, Emira), poprvé ve zhudebnéni
Leonarda Vinciho 1726 a nasledovala dalsi. Tiskem v Metastasiovych Opere Dramatiche, Volume II.
Venezia: Bettinelli, 1734. Zhudebnil je také Georg Friedrich Hindel (HWV 24) pro Londyn, Krause
mobhl védét o jeho uvedeni roku 1730 v Braunschweigu. Citované ver§e pouzil pozdéji jako text pisné
Gioachino Rossini.

245 Cicero, De oratore, 111, 175.
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Auf, tapfrer Mut!
Auf, auf, zur Wut.

Vzhuru chrabra odvaho!

Vzhiru, vzhiru, vyvolej hnév.?

Zarte Bldtter, meine Lust,
Ruh und Wonne
strahlt auf eure frische Brust.

Krehké listy, ma radost,
klid a blazenost

zai{ na vasi svézi hrud.?’

Weg, unbekannte Schmerzen,
thr bleibt aus meinen Herzen

auf ewiglich verbannt.

Pry¢, nezndmé bolesti,
zustanete z mého srdce

navéky vypovézeny.?*

Verse v daktylu jsou veselé a hopsavé, jak se také k prudkym afektim hodi. Mo-
hou byt vlastné v daktylu, anapestu ¢i amfibrachu. Také zde bychom vSak ddvali
prednost kratkym versim pred dlouhymi, nebot pro zpévika je témér nemozné,
aby zpival v celku dva ¢i ti'i fadky v anapestu, kazdy o jedendcti ¢i dvandcti slabi-
kdch, jak se tento druh verSe v némeckych driich ¢asto objevuje, naptiklad:

Lass endlich den Eifer in feurigen Wettern,
lass Donner und Strahlen versengen, zerschmettern,

was ldngstens in hillische Flammen gehort.

246 Heinrich Postel, Die wunderbar errettete Iphigenia, 4. dé&jstvi, 5. scéna (Achilles).
In WEICHMANN, Christian Friedrich (ed.). Poesie der Nieder-Sachsen oder allerhand, mehrenteils noch
nie gedructe Gedichte [...]. Hamburg: Johann Christoph Kilner, 1725, s. 361. - Christian Friedrich
Weichmann (1698-1770) byl prdvnik, vydavatel a spisovatel, jeho sbirka dolnosaské poezie vysla
v fadé vydani (v nové dobé Wiesbaden: Harrassowitz 1983).

247 Tamtéz, s. 357, 4. d&stvi, 1. scéna (Iphigenia). Krause chybnym umisténim interpunkce
a zkrdcenim citatu nékdy znejasniuje obsah. Celé ctyfversi spravné zni: ,Schinste Blumen, meine Wonne,
/ zarte Blétter, meine Lust, / Ruh* und Sonne / strahlt auf ewre frische Brust.“ (Nejkrasnéjsi kvéty, ma slast,
/ nézné listy, ma radost, / klid a slunce / zar{ na vasi svézi hrud.)

248 Tamtéz, s. 358, 4. d¢jstvi, 3. scéna (Klytaimnestra). V odkazovaném vydani stoji v druhém
radku misto ,Ihr bleibt“ (zastanete) slova ,Bleibt nur® (ztstarite jen).
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At konecné ustane rozhorleni v ohnivych bouftich,
hromy a blesky necht seZehnou, rozmetaji,

co ddvno ndlezi plamendm pekelnym.

Pouzije-li zde skladatel lichou ¢asomiru, nemizZe se zpévak nadechnout dfive,
nez odzpiva vSechny tfi fadky. V melodii také nebude moci byt na konci kazdého
rddku dost dobfe odsazeni nebo ndstrojovd mezihra, nebot se slova nedaji oddé-
lit, coZ poetickou chybu drie jesté zvétSuje. VSeobecné pravidlo poerzie, Ze smysl
jednoho useku se nesmi pretdhnout do ndsledujiciho rddku, dostdvd kromé vyse
uvedené nutnosti stru¢ného vyjddieni v hudebné poetickém slohu jesté blizsi ur-

Ceni. A nedd-li se toto pravidlo v§ude z raznych pricin dodrzet, je tfeba se pokusit
zavadu oslabit zietelnym uspordddnim ¢asti véty a tseki, napriklad:

Fra sdegno, ed amore
tiranni del core,
Uantica sua calma
quest’alma

perde.

Geloso del trono,
pietoso del figlio,
incerto ragiono,

non trovo consiglio:
E in tanto non sono

ne Padre, né Re.

Mezi hnévem a laskou,
témi tyrany srdce,
davny svuj klid

tato duse

ztratila.

Zarlivy na trin,
soucitny se synem,
zmitdm se v nejistoté,
nevim si rady,

a zatim nejsem

ani otcem, ani krdalem.?*

Slovo perde [perdere - ztratit, prohrat] v této drii mi zde dava prileZitost ucinit
poznamku. Hudba md rada rovnost frazi (period), predéld, dsekt atd. Z toho

249 Pietro Metastasio, libreto Siroe re di Persia, viz pozn. 244 /11.
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diivodu by bylo mohlo byt slovo perde jesté piesunuto do ctvrtého fadku. Presto
se dd na omluvu rici, Ze bdsnik prostiednictvim odsunuti tohoto slova chtél vyja-
drit jeho obsah. Podivejme se v§ak na ndsledujici drii:

Se il mio paterno amore
sdegna il tuo cuore,
altero,

piu giudice severo

che Padre a te saro.

E Uempia fellonia,

che forse volgi in mente,
primo che adulta sia,
nascente

opprimero.

JestliZe mou otcovskou laskou
zhrda tvé srdce

pysné,

spiSe prisnym soudcem

nezli otcem ti budu.

A bidnou zradu,

o niZ snad uvazujes,

drive nez dozraje,

v zarodku

potlac¢im.®°

Skladatel musi slova cuore a altero (srdce a povysené), nascente a opprimero (v za-
rodku a potla¢im) nutné vzdjemné svdzat, a proto basnik s jejich délenim necinil
nic jiného, nez 7e bohaté rymoval. Pokud bychom drii jen cetli, uvédomili bychom
si, Ze slova altero a severo a mente a nascente, kterd se vzajemné¢ rymuji, se maji vidy
stejné odsadit. Avsak ackoli je hudebni basen urc¢ena hlavné ke zpivani a skladatel
nemuze byt basniku za vynalozené usili dost vdécen, nepredstavujme si v tomto
smyslu italské bdsniky jako hudebniky. A to i kdyZ se Vlasi jinak velmi snaZzi, aby
udinili své zpévni bdsné pro hudbu co nejprihodnéjsi a abbé Metastasiovi,® od
néjz je vySe uvedena drie, je ti'eba pred jeho krajany ddt prednost.

Pri této prilezitosti miizeme poznamenat, ze basnikovo usili ucinit hudebni
verSe libozvu¢nymi md své hranice, a zvldsté, Ze ne ve, co bdsni zaji$tuje libozvuk

250 Tamtéz.
251 Bdsnik a nejslavnéjsi libretista 18. stoleti Pietro Trapassi, piSici pod pseudonymem Metastasio
(1698-1782), mél nizsi knézské svéceni.
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pri Cteni, si takové pusobeni zachova, pokud ji skladatel pievede do not; presto
si muzZe vzdy pomoci, a dokonce $patné znéjici poezii ozivit libé znéjicimi tény.
Basnik tedy poskytuje skladateli jen v celku a zdarilymi bdsnickymi stopami pii-
lezitost ke zdarilym stopdm hudebnim, aniZ by se prili§ zabyval malickostmi, ne-
musi k tomu dokonce vyvijet prili§ usili. A jestliZe jsem tedy toho ndzoru, Ze by
se v hudebnich bdsnich mélo uzivat i takového bdsnického metra, které sice ma
v fadcich urcity a stejny pocet stop po zpusobu latiny (pfi kterych se viak piesto
neuziva jen jediného a pro némecké verSe obvyklého druhu verSe, bud pouze
jambického, nebo trochejského atd., nybrz viech stop a vzajemné promisenych),
je presto mym zamérem poskytnout vétsi pohodli a vyhodu spiSe poetovi nez skla-
dateli, nebot basniku je jich tfeba poprat také pro mnoho jinych véci, jeZ musi
kvali hudbé mit na zieteli. V berlinské opere Angelika a Medorus je nasledujici
arie:

T’ amo, o caro: ma sento in amarti

un timor, che m’agghiaccia ed accende,
un dolor, che spiegare non so.

Nel poter d’un Amante in mirarti,

che crudel, te mio ben, mi contende,

di tormento in tormento men vo.

Miluji té, 6, drahy: avSak citim v ldsce k tobé
strach, jenZ m¢ mrazi i roznécuje,

zal, ktery vysvétlit nedokdzu.

Vidim-li té v moci milenky,

jez svefepé tebe - mého milacka - mi upird,

z trdpeni do trdpeni se ubirdm.??

Pan Graun zkomponoval tuto drii zcela neprekonatelné, prirozené a lehce. Po-
jednal vidy prvni dvé slabiky jako trochej a dalsi stopy jako daktyl.

Z toho vysvita, 7e se v italStiné s ver$i se smiSenymi stopami zachdzi po zplisobu
téch, jaké méli Rekové a Rimané, a 7e se totéZ mize pouzit i v hudbé, a mam tedy
za to, 7e se to dd dobf'e napodobit i v némeckych driich. ProtoZe muzikdlni basnik
nékolika slovy vypodobni celé propuknuti afektu, mtze pak diraz a afekt licit tim
lépe, ¢im vice se mu usnadni, aby mohl pro kazdou myslenku pouZit vlastni a pii-
rozené slovo. Opakuji v§ak znovu, Ze prave to skladateli mnoho nepomiize. Je jas-
na véc, Ze neni nutné, aby se v melodickych stopdch 1idil vZdy stopami prosodic-

252 Carl Heinrich Graun, Angelica e Medoro, libreto Leopoldo Villati, 2. déjstvi, 6. scéna (Angelica).
Tuto dramatickou ldtku ztvdrnil v 18. stoleti vyrazné Pietro Metastasio (Angelica e Medoro, 1720, prvni
zhudebnéni N. Porpora). Krause ovSem hovofi zjevné o Graunové zhudebnéni, které mélo premiéru
roku 1749 v Berliné.
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kymi. MtzZe docela dobfe dosadit k daktylu tfi a k trocheji dvé stejné dlouhé noty
atd., protoZe maji pro své vniti'ni ustrojeni, s ohledem na zdvih a téZkou dobu
taktu, jesté vzdy dostatek rozdilného diirazu. Je tedy vZdy schopen nahradit to, co
by snad poetickym stopdm mohlo na diirazu chybét. Nase dosavadni melodie by
nds musely docela brzy uspat, pokud by skladatelé uzivali vzidy stejné rytmy, jako
uzivali bdsnici stejnych stop. Ale pravé proto, Ze jednotvarnost poetickych stop
skladateli nijak nepomaha a on podle toho, jako to Zadaji okolnosti, musi ¢asto na
kratké slabiky kvili darazu vsadit vysoky tén, mize se v tom poetim dopiat vétsi
svoboda. V Ordkulu od Gellerta je napiiklad drie, jeZ zacind takto:

Ich sollte noch mein Gliick acht Tage lang verschieben?

Acht Tage lang?

Mél bych své stésti jesté o osm dni odlozit?
Dlouhych osm dni???

Zde se musi v obou pripadech na slové acht (osm) zvysit hlas, bez ohledu na
to, Ze je bdsnik povazoval pouze za krdtkou slabiku. Pri sestavovani takového
druhu verSe o smiSenych stopach vsak presto nesmi byt basniku lhostejné, které
z nich snad vezme, nybrZ jakého druhu budou metrické stopy, u nichzZ usoud;i,
ze se k vyjadreni zamySleného afektu nejlépe hodi; a ty musi také co nejcastéji
uplatnit v tom druhu verse, v némz chce afekt popisovat. Timto zptsobem si
muzZe vytvorit pro kazdou drii zvladtni a nové metrum. ProtoZe k tomu vsak nalezi
znalost charakteru metrickych stop, chci zde uvést z knihy Dokonaly kapelnik pana
Matthesona (kterézto knize, jakoZz i dalsim ucenym spisim tohoto autora musim
vubec zvlasté podékovat),* co je v ni feceno o raznych hudebnich rytmech.
Metrické stopy maji sviij puvod v hudebnich rytmech a chci prenechat soudu
a rozhodnuti hudebniho bdsnika, aby je dobre upotrebil.

Spondeus — — je uZite¢ny, chceme-li vyjadrit néco zbozného, vdzného, ucti-
vého a pfi tom snadno pochopitelného. Pyrhichius v oznacuje cosi rychlého,
a proto se ho uzivd k valecnym tanctim. Objevuje se casto v tancich, jeZ Francouzi
nazyvaji combattans.®® Jambus v — je mirné vesely, ne chvatny ani spéchajici.
Trocheus — w ma v sobé cosi nevinného. V pijacké pisni neprijde bachius v — —
nevhod. Daktylus — o u se v hudbé hodi pro véci vazné i Zertovné. V poezii viak
je uzitecny jen pro vznétlivost a lehkost. Anapest v v — je v hudbé uzivan jak ve
veselych a cizokrajnych, tak i vdZznych zdleZitostech a promisen s ostatnimi stopa-
mi. Amfibrach o — o md v sobé cosi horlivého a hybného. Molosus — — — se hodi

253 Christian Fiirchtegott Gellert: Das Orakel, 2. déjstvi, 5. scéna (Alcindor).
254 Matthesontv Der vollkommene Capellmeister, viz pozn. 51/11.

255 Combattant = bojovnik, bojujici, zapasici.
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za vaznych, chmurnych a zddumcivych okolnosti. Tribrachys « v v naopak slouzi
k Zertovnym a takovym vétam, v nichZ panuje zvlastni pohyb. Amfimacer [kreti-
kus] — o — udini sluzbu valecnym nastrojim a je vhodny pro radostné dirazné
véci. Palymbachius [antibachius] — — o je prevrdceny bachius a ma tak v sobé
cosi kldtivého. Ctyfslabi¢né stopy jsou 1. peon [pion] —u w u : ten se v hudbé
Casto objevuje v predehrdch a entrée; 2. peonw—u w; 3. peonwu—u; 4. peon
v u v — . Tyto ¢tyfi peony se odeddvna uZzivaly pro chvalozpévy. Prvni epitrit vy-
pada takto: v — — — ; druhy: — o — — ; epitritus tietl: — — o — ; epitritus ¢tvrty:
— — — v . Jonicus a majori — — v u je rytmem velmi pifjemnym pro tanec. Joni-
cus a minori v v — — je opakem predchoziho. V antispastu v — — o jsou slabiky
nebo tény vzdjemné postaveny symetricky. Chorjambus je takto: — oo — ; pro-
keleusmatikos: v v v w je dobry pro rozkazovacnost a povzbuzeni. Ditrocheus,
dijambus a dispondeus jsou zdvojené trocheje, jamby a spondeje. VSechny tyto
rytmy se v hudbé vyjadiuji rozli¢cnymi zptisoby. Délka a kratkost zvuku ma v hu-
debnim uméni mnoho stupnt, o nichZ basnické uméni nic nevi. Pfesto v§ak ne-
bude znalost téchto stop divtipnému basniku neuZite¢na ani v némciné.

Je pravdou, Ze mnohé nové bdsnické metrum nepripada tém, ktef{ mu ne-
rozumi a nejsou na né uvykli, viibec jako metrum. V némciné vsak prece také
odliSujeme promény krdtkych a dlouhych slabik, jako v latiné. Vyhoda, z niz tolik
vytézil pan Voltaire, 1ikd, Ze Grais quibus dedit ore rotundo musa loqui (Zvlastni
naddni krouzit fe¢ dala do vinku Muza Rekam),26 nebot 7ili v mnohem $tast-
néjsi krajiné, byli od prirody obdafeni jemnéjSimi pomocnymi prvky nezZ vSech-
ny ostatni ndrody a vytvorili si jazyk, v némzZ se daji prostfednictvim dlouhych
a kratkych slabik vyjadrit vS§echna pozvolna i prudkd duSevni hnuti. Chceme-li
vSak pfi vytvareni néjakého neobvyklého basnického metra urcit, které slabiky
maji byt kratké a které dlouhé, citime puavab jako pfti cistych daktylech édy Ich
will vom Weine berauscht, die Lust der Erde besingen... (Chci opojen vinem opévovat
radost zemé...)*” a prizndvam, Ze latinskd prozodickd pravidla mohou i v na§em
jazyce dobie pomoci. Presto vSak celkové zdleZi na rozhodnuti jemného sluchu.
Vergilius nepotieboval 7ddnd pravidla, recitoval tak, jak se v Rimé& mluvilo. Mlu-
vilo se v§ak velmi libozvuc¢né, a co se délek a kratkosti slabik tyce, velmi urcité
a jinak, neZ jak dnes latinu vyslovujeme my. Latinici uZ recitovali ponékud jinak
ne’ Rekové. Plautus se v kvantitdch neshoduje se Senekou, Lukrecius s Claudiem.
Vyslovnost uréitych slov se v pribéhu padesiti let mize velmi liit. Neni vibec
pravda, Ze mnoho souhldsek vytvari dlouhou slabiku. Napiiklad: Habt ihr denn
nicht Achtung gegeben (CoZpak jste tictu neprojevili): to jsou ¢tyfi stopy, z nichz
tfeti nepoti'ebuje na vysloveni vice ¢asu nez tfi ostatni, bez ohledu na to, 7Ze se

256 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O umeéni bdsnickém. Praha: Academia, 2002,
323-324. - Minéno je mnozstvi vokall v fectiné.

257  Johann Peter Uz (1720-1796), Der Friihling. - J. P. Uz byl némecky bdsnik anakreontik,
povolanim sekretdr justicniho soudu. Vice k nému v prvni ¢asti této publikace.

156



Kapitola sedma: O druzich versd vhodnych ke zpivanym basnim

sklada z vice slabik. A slovo Achtung se zde zda byt trochejem, stejné jako v na-
sledujicim spondejem: Gabt ihr Achtung oder nicht? (Projevili jste tictu nebo ne?)
Naproti tomu je zde slovo oder vysloveno tak rychle, Ze se zdd sklddat pouze ze
dvou krdtkych slabik, ackoli je stejné povazujeme za trochej. Ve slovech Ablegen
(odloZit), Anbringen (piednést), Ankommen (pripadnout), mordsiichtig (vrazedny),
gropmiitig (velkorysy), blutdiirftig (krvelacny) se nesmé&ji prvni dvé slabiky pouzit
jako kratké, i kdyby slabiky primo nasledujici ztstaly jesté dlouhé, jako jsou mimo
toto spojeni. Pri¢inou je, Ze v onéch prvnich slabikdch tkvi vZdy to nejdilezitéjsi
celého slova a jeho hlavni ucel. Pokud tedy nezavedeme v nasem jazyce verSovou
stavbu po zptsobu latiny, potud nemizeme téchto a jinych slov viibec pouZivat.
Pri promiseni stop se rovnéz zdd, jako by takové slovo ziskalo zcela odliSnou vy-
slovnost a vyraz, naptiklad by se to podle mého minéni tykalo ndsledujiciho pii-
kladu: Habt ihr sie nicht ankommen sehen. (Nevidéli jste ji [je] prichdzet.) Pravé tak
to jde se slovy, kde stoji jedna samohlaska pied jinou (Gideon, Komddie, Historie,
Evangelium), jez jsou v nasich obvyklych versich zcela nepouzitelnd. Do jaké miry
to vsak poezii snizuje, rozpoznali ti, kdo védi, Ze velkou mérou prispivd k Zivosti
a dirazu, pokud muZeme pouzit urcité dané slovo, a ne ho jen nahradit slovem
méné Zivym nebo jeho opisem.

Milovnici krdsného a pro myslenky vhodného basnického metra naleznou v hu-
debnim bdsnictvi, a zvlasté v kantdtdch, nejlepsi prilezitost k uplatnéni viech jeho
druht. V 6dach musi uzit druh verse, ktery je priméreny litce. ProtoZe je vsak ve
viech strofach jednotné metrum, miiZe se snadno stat, ze pokud naptiklad mys-
lenky prvniho fddku prvni strofy vyzaduji hbité stopy, bude se takové usporddani
tim htife hodit k mySlenkam strofy jiné. V fadnych zpévnich basnich naopak, kde
strofy nejsou, uziva basnik pii kazdé zméné afektu, a zvlasté ke kazdé drii jiné
metrum. Jak jsem jiZz zminil, presto si, pokud jde o pocet stop, nedovoluje bez
priciny priliSnou nestejnost fadkd. Melodii necini nic prijemné;jsi, nez kdyZ nema
prili§ nerovhomérna zastaveni a pferuseni, napiiklad:

Dich Florens schonstes Meisterstiicke,
dich, schonste Zierde der Natur,
dich, Rose, wdihlen meine Blicke,
vor allen Blumen dieser Fluy,

giebst Verliebten und Trinkern
getreure Lieb und stirkern Wein;
du bist bey Ténzen und bei Festen,

der schonsten Busen schonster Schmuck.
Tebe, mistrovské dilo Flory,

tebe, nejkrdsnéjsi ozdobo piirody,

tebe, riize, voli moje zraky
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pred vSemi kvéty tohoto luhu.
Zamilovanym a pijanim davas
vérnou lasku a silné vino;

jsi pfi tancich a slavnostech

nejkrdsnéjsich nader $§perkem nejkrdsnéj$im.*

Pokud skladatel zkomponoval k prvnim ¢tyfem fadkim této drie melodicky
postup o ¢tyfech zvukovych stopach, narazi u patého fddku na jiné metrum a ob-
sah ho presto neospravedlni, aby sdhl k jiné ¢asomife. Je tedy v rozpacich, jakou
k tomu nalézt melodii, aby byla v dobrém poméru ke zpévu prvnich ¢yt radka,
nebot ty se sklddaji ze Ctyrf stop a paty fddek md jen tfi. Nepohodli jesté zvySuje,
7e tento paty fddek tvori zacdtek druhé cdsti drie, v niZ skladatelé rddi téma urci-
tym zptsobem opakuji, nebo vkladaji néco jemu podobného, a také, Ze ndsledu-
jict Sesty, sedmy a osmy rddek sestdvaji opét ze Ctyr stop.

ItalSti bdsnici sice v driich na latinskd metra nedbaji, ovSem jejich verSe se ne-
musi recitovat, jak to s versi ¢cinime my, slabikdm se pouze doda pfirozeny akcent,
jako by to byla préza, a basnik se jen musi snazit dodrZovat spravny pocet slabik
a vyjadrit hlavni akcent useku, pokud takovy existuje, a téZ hlavni akcent na konci
versu. TotéZ musi mit na zreteli rovnéz skladatelé pri zhudebiiovani italskych tex-
td. Vyzkousejme si to na nasledujici drii, jez je napsana v trochejském metru. Po
sob¢ nasledujici samohldsky ve vyslovnosti vidy splyvaji.

Citta misera, il tuo stato
ben predisse il Redentore

e turbato

lagrimo.

E ne tenero suo core

pieta n’ebbe il giorne istesso,
che Ueccesso

di tua rabbia se provo.

Mésto nebohé, tvlij stav
dobie predpovédél Vykupitel
a rozrusen

je oplakal.

A v néZzném svém srdci

s nim soucitil téhoz dne,

kdy premiru

tvého hnévu a sobé zakousel.??

258 Viz pozn. 226/11.
259 Stefano Benedetto Pallavicini, I Pellegrini al sepolcro di Nostro Signore, viz pozn. 161/11.
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S ohledem na bdsnické metrum tedy s divérou ndsledujme velké vzory antiky.
Prostiednictvim stiidavého bdsnického metra se vystiithdme oSklivosti homofonie
a muzikalni basnik mizZe sdm ucinit plody skladatelovy invence ohnivéjsimi. Jen
by mél odmérovat pocet stop jednoho fddku oproti jejich poctu v jiném rddku
tak, aby radky vzajemné, podle charakteru latky, byly v dobrém libozvu¢ném
poméru. Italsti skladatelé dbaji na recitaci versu tak madlo, Ze se nejspiSe nenajde
7adny, jenz by se nerozpakoval dosadit zvlastni noty kazdé ze dvou slabik ra a il
v prvnim fddku ve vySe uvedené drii podle prilezitosti, jakou mu nabizi melodie,
nebot podle recitace by musela byt jen jedna. Dobf{ pévci také jen ziidka stahuji
samohldsky tak, jak se déje pri recitaci. Voglio ubbidirti o cara. Tortora innocente
vzdy zpivaji: Voljo ubidirtjo cara. Tortorajnocéente. (Chci té slySet, mildcku. Nevinnd
hrdlicko.)?*

Jinak je zndmo, Ze Italové kdysi psali neobycejné pusobivé. Néktefi z jejich
nestastnych napodobitelt v diivéjsich ¢asech ndm neprdvem veskerou italskou
poezii zosklivili a znechutili. Jen pokud md hudebni bdsnik jisty a opravdovy vkus,
miiZe si mnohym krasnym, a zvlast¢é mnohym dojimavym z jejich basni poslouzit
ke svému uZitku. Pozdéji vénovali vS§echnu ndmahu tomu, aby svou fec ucinili
libozvucnou a své zpévni basné vhodné pro hudbu. V tom je ovSiem musime my
Némci, jak dalece je to mozné, nasledovat. Nepfijimdm pfitom omluvu, Ze néco
takového nelze a 7e k tomu je némecka fec¢ zcela nevhodnd. Tato vymluva mad
néjaky divod, ale prece ne tolik sily a platnosti, jak se nékdo domniva. Pravdé-
podobné jsme jen dosud neméli tolik dobrych bdsnikd, ktefi by chtéli vynalozit
potiebnou namahu také kvili libozvuku a ostatnim vlastnostem dobré zpévni
basné. Coz nejsou nasledujici slova krasnd a dojimavd, bez ohledu na to, Ze jsou
i prfjemnd pro hudbu?

Welche Pracht, begliicktes Auge,
wartet dein in jener Welt!

Jakd nddhera, prestastné oko,

¢eka té na onom svété.?o!

Bdsnik musi ovSem hledét na lehkd, plynuld a libozvucnd slova. Zpévdk musi
byt Némec, mnoho némecky zpivat, mit zdravd mluvidla atd. Je-li pak italskd tec¢
presto jesté stale pro zpév vhodnéjsi nez némcina, af se uvdzi, Ze posluchaci chtéji
byt obveseleni zdroven hudbou i slovy. Jak mdlo Némct v§ak rozumi ital$tiné tak
dokonale, aby zdroven mohli dojem z kazdého zpivaného slova vnimat, pochopit

260 Carl Heinrich Graun, Cinna, libreto Leopoldo Villati, 1. d&jstvi, 3. scéna (Cinna), Berlin 1747.

261 Georg Philipp Telemann, Jauchzet, frohlocket, der Himmel ist offen (Weihnachtskantate,
TWV 1:953).
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a procitit. Protoze se nyni obvykle muziciruje spiSe kviali posluchaci nez kvili
pévci, musi byt némecti posluchaci hudbou na némecka slova za jinak stejnych
podminek vice pobaveni a dojati, neZ kdyby text byl italsky.

Vnaselli se tedy prostiednictvim stfidajicich se stop do zpévni basné rozdilny
libozvuk, bude také mozno se u vétsiny druhu verse ziici jha a otroctvi rymu. Pan
Voltaire zavidi Angli¢anim §tastnou svobodu, Ze mohou psat své tragédie bez
rymu, a hudebnimu bdsniku by se to mélo rovnéz dovolit, tim spi§, Ze musi kvili
hudbé dbdt na jiné vnéjsi zdlezitosti. Kdo si také pii poslechu zpivané drie na kon-
ci néjaké cdsti vzpomene na slovo, které uzaviralo piedchozi dil a na néz se ted
bude dale rymovat. Rymy jsou, zvldsté v drii, pouze pro ¢tenate, nikoli pro poslu-
chace vokdlni skladby. V recitativech vlddne jiZ velkd svoboda a mnoho radku je
ponechavdno bez rymi. Po zavrZeni rymu by se také dala pouZivat Castéji kratkad
metra, nebot ta se stdvaji odpudivymi a nepffjemnymi pouze pro monoténnost
rymu. Presto nechci rym zcela a uplné zavrhnout. Zd4 se, Ze prameni z hudby
samé, stejné jako dlouhé rddky. Je-li tanec nebo jind krdtkd melodie vpravdé vy-
raznd a prijemnd, maji véty a useky, rytmy v nich a takty stdle ve stejném poctu
vzdjemné dobry pomér. A periody se velmi ¢asto zakoncuji takovym a podobnym
zpusobem. Presto je takovyto soulad nutny pouze v drobnych, lehkych a veselych
melodiich, pti nichz se ucho i rozum jejich jednotvarnosti nejlépe potési. Kde je
vSak dulezitéjsi obsah, rozum poté$en vnitini a jemnéjsi krasou zpévu a srdce se
silné dojimd, tam se skladatelé presnym odmérovanim oddild melodie nesvazuji.
Pallavicini pracoval pri svém prekladu Horatiovych 6d tak, Ze v takovych, kte-
ré maji vesely, lehky a radostny obsah, pouziva rymu a obvyklych druht verse.
V onéch édach vsak, v nichZ jsou myslenky vazné, plamenné a diirazné, tam rym
opousti a uziva basnického metra o smisenych stopach po zptisobu latiny.
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Kapitola osma:

O ZVLASTNIM USPORADANI CASTI BASNE
URCENE KE ZPEVU, O RECITATIVU, ARIICH,
ARIOSECH, ARIETTACH, KAVATACH,
DUETECH, TERCETECH A SBORECH

OBSAH

Ve zpévnich basnich se stejné jako v jinych basnich nachazeji jednota latky, déje a poci-
t0. Recitativy obsahuji rozvedeni ptibéhu. P¥i jakych prilezitostech se vsak i do arii mize
vkladat ¢ast déje. O rozniceni v recitativech a v ariich. Z jakych pfi¢in nesméji byt reci-
tativy prilis dlouhé. O tom, zda je chybou, kdyzZ recitativy nedojimaji tak silné jako arie,
mezi nimiz stoji. Prostiedek, jak Ize pi recitativu podpofit posluchacovu pozornost. Arie
jsou utvrzenim toho, co jim pfedchazelo. Jsou vystielkem ve prospéch posluchace. Dale
o jejich obsahu. Obezfetnost basnika pfi uréité formé arii. O tom, zda obsahuiji praktické
pravdy. Zda se v nich objevuji vznesené myslenky. O rozdilu mezi vznesenym a zivym
pocitem. Arie nesestavaji z logickych vét. Pro¢ se tém, co uméni rozuméji, lehce vyja-
dfené hudebni myslenky dlouho nelibi. S ariemi ma byt spojena herecka akce a znazor-
novani. Jejich myslenky a vyraz musi byt esteticky presné urceny, ne vdak obsahovat
detailnf historické okolnosti. Nemaji mit zadné doslovné vztahy k predchazejicimu. V ari-
ich se nevyskytuji Zadné negativni vyrazy. Zda jsou v nich pfipustné parenteze. V jaké
podobé se do nich hodi popisy a podobenstvi. Je pfirozené a nutné, aby skladatel slova
arif opakoval. Vyvratime minéni, Ze pfi zpivani se nesmi slova opakovat ¢astéji nez pfi
feci. Dlouha slovni spojeni a dlouha slova se pro arie nehodi. Rozbor jedné Graunovy
arie, v némz bude ¢ast po &asti vysvétleno, co chtéji kazdy hudebni vyraz a myslen-
ka fici. Tim se basniku pfedvede hudebni forma a usporadani arie podle nejnovéjsiho
vkusu. O tom, zda mUze v arii zpévni hlas zacit pfimo, bez ritornelu. O charakteru, uziti
a uzitku da capa. Arie musi sestavat z vice ne? z jedné periody. Pfiklady nepodatenych
arif. O uzivani vokativu v ariich. O délce jejich c¢asti, také o zavérecné slabice jednotli-
vych ¢asti. O rozli¢nych krasach melodie v ariich. Jednotlivé verse arie museji mit dobre
promyslené vnéjskové usporadani. O ariich spravné délky i o stru¢nosti s ohledem na
poezii a o prospéchu zmény afektu v jiném dilu arii, kde se vyjadfuje velmi vysoky stu-
pen afektu. O uzivani prodluzovani slabik, kadenci a toho, co k tomu jesté nalezi. O usili
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tvofit nase némecké hudebni basné do té miry muzikalni, abychom u zpévnich skladeb
mohli postradat italskou Fe¢. Razna zvlastni pravidla pro zhotovovani arios, ariett, kavat,
duetd, tercetd a sbord.

V paté kapitole jsem ukdzal, co ve zpivané bdsni piislusi drii a co naopak ndlezi
recitativu. Slovo arie tam bylo uZito v §irSTm vyznamu. V pribc¢hu této kapitoly
viak bude ziskdvat ¢asto uzsi vyznam. Nejprve je ostatné tfeba poznamenat, Ze ve
zpivané poezii, pravé tak jako v ostatnich bdsnich, je na misté poetickd jednota.
Ac se v nich objevuji rozmanité afekty, jeden z nich presto musi vladnout. VSech-
ny ostatni k nému sméruji, at uz jsou charakterizovany jakkoli zvld§tné a odlisné.
Prechod od jedné vasné k jiné je vénovan recitativim. V dramatickych zpévnich
skladbach se pfitom uzivd dramatické poezie, tak jako v driich lyrické. Vibec se
da rici, Ze recitativy vzdy obsahuji rozvedeni pribéhu a myslenky basné, nebot
v nehistorickych zpivanych basnich pripadne spojeni viech afektti, predstavenych
v driich, na recitativ, a v epickych a dramatickych kantdtich jsou to vypravéni
a rozhovory. Pouze se zdarilou smélosti se tu a tam vklddd do drie samotny kus
déje, totiZ jsou-li zndzornované postavy mnohymi pohnutkami privedeny k velké
akci. Jako napriklad v opefe Ifigenia, v niz ne§fastnd princezna, jeji matka Kly-
taimnestra a jeji milenec Achilles obdrZi zprdvu, Ze Agamemnon chce svou dceru
prece obétovat, i kdyZ jim naopak ddval nadéji. NezdrZi se tedy dlouho v recitati-
vu, nybrZ zpivaji ndsledujici tercet:

Klytaimnestra: Ah tu, Signor, riserba
lamata sposa a te.

Achilles: Morra Ualma superba,
che vuol ritorla a me.

Ifigenia: Deh frena Uire, o Caro;
sai che mio padre egli é.

Klytaimnestra: Ella ¢ tuo dolce Bene.

Achilles: Egli ¢ un Tiranno rio.
Ifigenia: Rispetta il Padre mio.
Achilles: Salvarti vo; o morir.
Ifigenia: Io voglio pria morir.
Klytaimnestra: lo vo con te morir.
as3: O dispietata sorte!
O barbaro martir!
Ifigenia: Addio, mio sposo, addio!
Addio, madre diletta!
Achilles: Un si funesto addio

sprona la mia vendetta.
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Klytaimnestra: Un si funesto addio
il core non accetta.
as: Oh Dio! Cosi non dir...

Klytaimnestra: Ach ty, pane, uchovej
milovanou chot pro sebe.

Achilles: Zemfe ta duSe zpupna,
jez mi ji chce vyrvat.

Ifigenia: Ach! Zkrof ten hnév, 6 drahy;
vi§, Ze je to muj otec.

Klytaimnestra: Ona je tvé sladké blaho.

Achilles: On je kruty tyran.
Ifigenia: Chovdm v ucté otce svého.
Achilles: Chci zachranit té, nebo zemfrit.
Ifigenia: Ja chci radéji zemrit.
Klytaimnestra: J4 chci zemfit s tebou.
Vsichni: 0, jakd nelitostna sudbal

O, barbarskd muka!
Ifigenia: Sbohem, muj choti, shohem.

Sbohem, milda matko.
Achilles: Tak neblahé sbohem

pobizi mou pomstu.
Klytaimnestra: Tak neblahé sbohem

srdce nepfipousti.

Vsichni: O boze! Tak nemluv...2?

Recitativ sice také neni bez plisobeni na city. Avsak, protozZe stdle nasleduje
jedna predstava za druhou a duse je tfm zaméstndna, brani ji to citim zcela pod-
lehnout. Duse musi byt pozornd, a proto se tu neprojevuje tolik va§né a zaniceni
ani vyraz, jenz by svédcil o poetickém opojeni. Pocity ndsleduji po predstavdch,
ne jako v driich, v nichZ myslenky prichdzeji po pocitech, pti kterych dusi opanuje
jeden jediny urcity cit a ten vSechny jeji sily uvadi v pohnuti podle libosti. A jeli-
koZz pak rozum neni v ¢innosti, nestara se duse tolik o spravnost, jako o intenzitu
vyjadieni a slov. Jezto se tedy v ariich nevyjadiuje nic jiného nez dusevni otfesy,
je tieba uZzit v§eho, co miZe k intenzité a zdiraznéni nééim prispét. Pokud v nich
viak presto casto poezie neni natolik silnd a plisobivd, jak by byla pfi vyjadre-
ni téhoz pocitu v 6d¢, slouZi presto hudbé ku prospéchu, protoZe zde pracuje
pravé pro ni a chce vytvorit hudebnimu uméni prileZitost, aby ukdzalo také své

262 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, libreto Leopoldo Villati, 2. déjstvi, 6. scéna (Berlin
1748).
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dojemné krasy a dovolilo je posluchaci pocitit. Kromé toho se mnohé krasy 6d
zaklddaji na obSirnosti a sledu myslenek, jez hudebni povaha drie nedovoluje.
Stanovme pravidlo, Ze recitativ md byt krdatky a nema mit vice neZ Sestndct az
dvacet neprtili§ dlouhych radkid. V paté kapitole jsem rovnéz uvedl priciny a pro-
stfedky, proc¢ a jak by mél byt recitativ krdtky. Velmi casto vsak ldtka bdsné, a ve
zpévohrach d¢j, tolik strucnosti nedovoluji. Ba, bez ohledu na poetické rozvedeni
latky musim fici, Ze dokonce ani kratké recitativy, které se objevuji v berlinskych
operach Angelika®® a Coriolano,***
dojeti predchozi drie a jiZ na né€ Utodi nova, jeZ je ¢asto pravé tak ucinnd, a prece
mai zcela jiny charakter, anizZ by se pritom rozum v tak krdtkém recitativu, smim-
-li to tak fici, mohl dozvédét, z jakych pricin md srdce tomuto novému dojeti
podlehnout. Jinak je ovSem pravda, Ze prili§ dlouhy recitativ snadno posluchace
omrzi a nudi ho. Ucho je bud prili§ zaujato pivabem piedchozi drie a duse nad-

nepusobi dobie. Ucho a srdce sotva vstiebaly

miru pohnuta silou harmonie celku, nebo se ocekdva piili§ touZzebné osvézZeni,
jaké slibuje nasledujici drie. Také je jen u nemnoha zpévaka slovim rozumét do-
state¢né zi'etelné. Na velkych jevistich tomu témér nemiiZe byt jinak, at se zpévaci
snazi sebevic. Mimoto maji Italové odpudivy zvyk, Ze se chtéji zaskvét pouze jako
dobr{ zpéviaci v ariich a jako herci na recitativy skoro viibec nedbaji. Jen je tak
odbrebenti a némecti pévci je v tom vice nez vérné napodobuji. Na celém berlin-
ském jevisti neni nikdo jiny neZ jedind Astrua,?” ktera recitativ zpivd s hereckou
akci, pomalu a darazné. Ale bez ohledu na jeji nadmiru silny hlas a zfetelnou
vyslovnost presto myslim, Ze zietelné slySet a rozumét vSem sloviim mohou jen
posluchaci nachdzejici se nejbliZe jevisti.

Opere se jiz dlouho vycitalo, Ze jeji drie dojimaji, zatimco v recitativech afekt
silné polevuje. NuZe, tato vycitka je mylnd, pokud prijmeme, Ze jedna drie ndsle-
duje druhou tak, Ze uz z prvni vplyne do duse urcity stupen vasné, k niZ se ma
v ndsledujici drii plné dospét. To se ve zpévohrdch déje jen ziidka. Postavy po
odzpivani drif vétS§inou odchdzeji; nové udalosti a okolnosti prozivame do té miry,
7e naSe zaujeti nepolevi, a¢ zaroven ten druh dojeti, do néhoZ nds ptivedly for-
maln{ krdsy poezie a hudby posledni drie, poné¢kud ochladne. Misto tohoto dojeti
naplni naSe srdce, co nového se objevi v recitativu a dojme nds néco jiného. Ve
zpé€vnich bdsnich vsak, v nichZ neni dramatickd zapletka, u kantdt s nehistoricky-
mi ndméty, jeZ nds v celé bdsni vedou primou cestou cilené k hlavni vd$ni, se musi
zvézit, kdy se md dojimavy obraz sklddat z vice ¢dsti, z nichz je sestaven. Kazdou
cast, nebo kazdou stranku tohoto obrazu, ¢i prinejmensim ony stranky, které jsou
pro bdsnika nejvytecnéjsi a k jeho ucelu a pro néj za danych okolnosti nejvhod-
néjsi a nejucelnéjsi, opévuje vidy v drii. Neuvede ji vSak drive, dokud neni mysl

263 Carl Heinrich Graun, Angelica e Medoro.
264 Carl Heinrich Graun, Coriolano.
265 Giovanna Astrua (1730-1757), viz pozn. 74/1 a 206/1L
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posluchace touto dojimavou strdnkou prostiednictvim myslenky recitativu Zivé
zaujata. ProtoZe tedy bdsnik po dokoncenti drie, v ndsledujicim recitativu, nahlizi
obraz z jiného zorného uhlu, je pokles dojeti zcela prirozeny a nové predstavy
(lux novitatis)* je posluchaci dostate¢né nahradi.

Samo o sobé¢ je pravda, Ze dojeti ze zazpivané arie je o mnoho stupnu silnéjsi
nez to, které vyvoldva recitativ. Aby tedy nastala jakdsi rovnovaha, museji byt re-
citativy jen tak dlouhé, kolik je potieba k zotaveni duse a k prechodu od jedné
vasné k jiné. Prostfednictvim vyrazu se museji myslenky, piedstavy pribliZovat na-
vzdjem tak, aby poslucha¢ v malo slovech ziskal piehled o viceru objektt, a tim se
rozplamenil. U divadelnich her je nutné uplatnit mnoho hereckych akci a pred-
stav a posluchace bavit spiSe uddlostmi nez obs$irnymi slovy. Nebot bez ohledu
na veskerou pévcovu dovednost a ndmahu by se musel poslech pfilis dlouhého
recitativu vét$iné posluchaci omrzet. Basnik a skladatel necht proto vyuziji vSech
prostiedk, aby si udrZeli posluchacovu pozornost. Skladatelé by si za timto tce-
lem mohli castéji poslouzit raznymi formami doprovodt, jak jsem uvedl vyse
v paté kapitole, a také vynalézat jejich nové druhy. Napiiklad pan Gottsched
nechdva zpivat prirodu:

Arie

Auf! siifp entziickende Gewall,

die du aus Gottes Hand entspringest,
und alles, was ich bin, durchdringest,
komm, zeige dich in lieblicher Gestall.
Auf! siiff entziickende Gewall.

Recit.

In allem, was der Bau der Welt

in ungezdhlten Himmelskreisen

vor seines Schopfers Augen stellt;

in allen Tieven, die das Feld,

Luft, Exde, Wald und Wasser in sich hdlt;
Ja selbst in Béumen, Stein und Eisen,
zeigt sich die ungeschwdchte Krafft,

der allerstéiirksten Leidenschaft.

Wer merkt nicht viberall die Liebe?
Wer spiirt nicht, dass durch ihre Triebe
das ganze Weltgebdu besteht?

266 Svétlo novosti. - Kategorii uzivd Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) ve své
metafyzice. Nové komentované vydani v némeckém prekladu MIRBACH, Dagmar (ed.). Alexander
Gottlieb Baumgarten. Asthetik. Hamburg: Felix Meiner Verlag, 2007, s. 820 (§ 808: Lux novitatis
perceptionis illustrat egregie / Svétlo novosti vytecné povzbuzuje vnimani).
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Denn, dass es nicht zu Grunde geht,
Das macht der Liebe festes Band,

sie hemmet ganz allein der Sachen Unbestand.

Arie

Entfernet euch, ihr kalten Herzen...

Arie

Vzhtiru! Sladce uchvacujicf silo,
jez z ruky Boha pramenis,

a v8§im, ¢im jsem, prostupujes,
prijd, zjev se v libezné podobé.

Vzhiru! Sladce uchvacujici silo.

Recitativ

Ve vSem, co stavba svéta

v nespocetnych svéta koncindch
pred zraky svého tvirce stavi;

ve V8 zvéfi, jiz plan,

vzduch, zemé, les a voda v sob¢ pojima;
i v samych stromech, kameni a kovu,
se jevi neoslabena sila

vasné ze vSech nejsilnéjsi.

Kdo nepovsimne si lasky vSude?
Kdo neciti, Ze z jejtho pudu

celd stavba svéta sestdvar?

Nebot, Ze nezanikne,

to je dilem pevného pouta ldsky.

ona sama brani nestalosti véci.

Arie

Vzdalte se, vy srdce chladna...?s’

Pisobilo by nejspi§ neptirozené, kdyby se prvnich osm tadka [verst] tohoto
recitativu doprovdzelo ndstroji, aby se podpofil tcinek zpévu a horoucnost obou
arif se tak propojil. U nehistorickych zpivanych bdsni to vSak obcas je u dlou-
hych recitativi nutné. Také u epickych kantat se takovy doprovod ujal. Napriklad
v kantaté pana von Uffenbacha Keyx oplakdavany bohem ldsky a mizami se objevi
takovyto recitativ:

267 Johann Sebastian Bach, Auf! sif entziickende Gewalt, kantita BWV Anh. 196, text Johann
Christoph Gottsched.
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In solch ein irrendes und kldagliches Getone
verstimmte sich Apollens Saiten-Spiel,

als ihn bei dem Verlust von einem seiner Séhne
der Unmut tiberfiel.

Verhéingnis, ldssest du die Rose bliihen,

sprach er, und zwar so ungemein,

um sie verwelckt so bald‘ uns zu entziehen?

Es konnte dies noch kaum gesprochen sein...

V jaké to bludné a natikavé tény

se Apollonova strunnd hra rozladila,
kdyZ jej pri ztrdté jednoho ze synu
prepadla rozmrzelost.

Osude, nechds ruze kvésti,

pravil, a sic tak neobycejné,

abys ndm je uvadlé tak brzy zase vzal?

Sotva se to jesté da vyslovit...?%

Apollonova rec¢ by se zde dala dobfe doprovdzet ndstroji. V opere Ifigenia ozna-
mi knéz Kalkantes feckému vojsku zjisténi, Ze Agamemnon chce obejit vyrok
bohti a svou dceru neobétovat. To v Kalkantovi vyvold rozhorleni, jemuz da ko-
necné plné priichod v arii: De Dei lo spirito cotanto m’agita etc. etc. (Duch bohti
mnou tolik zmita etc. etc.).?® Predchdzejici recitativ by mohl byt docela dob-
fe zdiraznén urcitym druhem accompagnementa a posluchac tak byl pozvolna
a o to lépe pripraven na velké rozhorlenti, je7 je v drii obsazeno.

V zavéru recitativu se také casto objevuji mySlenky, které se daji bud’ dobie do-
provazet nastroji, nebo dokonce zpivat jako arioso. Zvlasté se tak déje u prdni, jez
jsou v patetickych bdsnich velmi ptirozend, protoze nds prudkost vaSné¢ pohdni
k ¢intim, jeZ presahuji nase moznosti. Prostfednictvim vzpominanych dojimavych
zavéra recitativu si pfitom bdsnik razi cestu k lyrické poezii v ndsledujici drii
a podobné, jako to ma cinit pokazdé, kdykoli to okolnosti dovoluji, ani skladatel
by to nemél spoustét ze zietele. Napiiklad v opete Ifigenia se princezna ptd otce
pri svém prijezdu do tdbora, proc ji prijal tak chladné a je tak smutny. Odpovi ji
mimo jiné:

268 Podle Ovidiovych Metamorphoseon libri (Knihy promén), Lib. XI, piibéh Keyxe a Alkyoné.
Keyx se pres varovani manzelky Alkyoné vydal na mote a zahynul. Alkyoné se vrhla do morte rovnéz
a oba se proménili v lednacky. Tyz piiklad Uffenbachovych versu cituje Marpurg, Anleitung zur
Singcomposition, 1758. - Johann Friedrich Armand von Uffenbach (1687-1789) byl sbératel a mecenas,
purkmistr fiSského mésta Frankfurtu. Viz UFFENBACH, Johann Friedrich Armand von. Des Herrn
Joh. Fried. von Uffenbach gesammelte Neben-Arbeit in gebundenen Reden |[...] nebst einer Vorrede von der
Wiirde derer Singe-Gedichte [...] Hamburg: Kénig und Richter, 1733.

269 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 3. déjstvi, 3. scéna.
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Agamemnon:  Degna tu sei di padre pin felice.

Ifigenia: Quale felicita manca a tuoi voti?
Piw gran Poter puo un Re pretender mai?
Comme il Cedro fra le Piante

alza il capo...

Agamemnon: Jsi hodna $tastnéjsiho otce.

Ifigenia: Jakého Stésti se nedostdvd tvym pianim?
MuzZe snad kral zadat vétsi moc?
Jako cedr mezi stromy

pozvedd svoji korunu...?”

Z poslednich radki tohoto recitativu by se dalo zcela dobf'e ud¢lat arioso a hu-
debni basnik ¢ini v dlouhych recitativech velmi dobfre, jestlize urcité myslenky,
tak jako se déje zde, vyjadiuje vSeobecné (dokud to totiZ dojimavému slohu ne-
zpusobi $kodu), aby je hudebnik mohl jako ariosa zkomponovat a podpofit tak
posluchacovu pozornost.?”! Pravé v této opere hovoii Kalkantes o piikazu bohi,
tak fatalnim pro ldsku Achillea k Ifigenii. Cinf tak v nasledujicim recitativu, v je-
hoz zavéru by skladatel pravé tak mohl od recitativniho stylu upustit:

Preveggo le sue smanie,

all’udir di sua Sposa

il barbaro Destin: M’ é ancor presente
d’Agamemnone il duol. Ma che poss’io,
se tanto chiede il Ciel dal zelo mio?
Par che si goda il Cielo,

coprir d’oscuro velo...

Predvidam jeho pobouftent,

az uslysi o krutém osudu

své nevésty. Mam dosud na paméti
Agamemnonty zal. Co ale zmohu,

kdyz toho tolik nebesa Zddaji od mé horlivosti?
Zda se, jako by nebe s potéSenim

zakryvalo temnym zavojem...?”

270 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 1. déjstvi, 6. scéna.

271 Krause de facto zddd, aby recitativ semplice, doprovdzeny pouze generdlbasovymi ndstroji,
koncil jako recitativ con stromenti (doprovizeny orchestrem).

272 Tamtéz, 1. d&jstvi, 4. scéna.
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Ve francouzské opefe Armide se nachdzi nasledujici recitativ:

Les Enfers ont prédit cent fois,

que contre ce guerrier nos armes seront vaines,

et qu’il vaincra nos plus grands Rois.

AR! qu’il me serait doux de Uaccabler de chaines,
et d’arréter le cours de ses exploits:

Que je le hais! que son mépris m’outrage...

Podsvéti stokrat predpovédélo,

Ze proti tomuto vdle¢nikovi nase zbrané nic nezmohou
a Ze porazi nade nejvétsi krdle.

Ach, jakym mi bude potéSenim, uvrhnout jej do retéza
a zastavit adu jeho hrdinskych ¢ini:

Jak jej nendvidim! Jak mne urdZi jeho pohrdani...>”

Takovy vzmach myslenek, jaky se objevuje zde v poslednich tiech fadcich, vidy
opraviiuje skladatele, aby je zhudebnil jinak neZ recitativné. Dodalo by to zpév-
nim bdsnim velmi pfijemnou rozmanitost v libosti a dojeti rozli¢nych stupni,
kdyby se bdsnici c¢asto s pili snaZili vkladat ariosa. V opete Angelika e Medoro
vyryje Medoro své jméno a jméno své milované do kiry stromu a pfitom zpiva
ndsledujici arioso:

Dio d’Amore, che m’accendi,
mi difendi col mio Bene.
Tu ci guida a liete arene,

tu ci salva dal furor.

Boze lasky, jenZ mne roznécujes,
chran mne s moji milou.

Doved nds do $tastnych zemi,
zachrari nds pred zlobou.*™

V drive uvedené kantdté pana von Uffenbacha se vyskytuje niZe uvedené arioso:
Mich aber will noch stets der Abschied schmerzen,

der zwischen beiden ist geschehn,

und dieses Inhalts war, wenn ich nicht fehle:

273 Jean-Baptiste Lully, Armide, 1686, libreto Philipp Quinault, 1. déjstvi. 1. scéna (Armida).
274 Carl Heinrich Graun, Angelica e Medoro, 3. déjstvi, 4. scéna (Angelica).
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Es ahnet mir, geliebte Seele,

ich werde dich nicht wieder sehn.

M¢ vsak jesté stdle rozchod trdpi,
jenz ty dva rozdélil,

a obsahoval, pokud se nemylim,
co tus$im, duse milena,

Ze t& uZ vice nespatiim.*”

Témito prostredky, s pomoci pisobivé kompozice recitativu a zdroven pii zpé-
vu pomalého tempa v jednoté s mimikou posluchacova pozornost neochabne ani
v pripadé, Ze bude recitativ ponékud delsi. Nebot pti prilisné krdtkosti recitativu,
jak jiz bylo zminéno, ztrdci poezie mnohé krdsy a mysl posluchace neni dosta-
te¢né zaméstnana. Jakmile je vSak poslucha¢ uspokojen, necht ¢inf poeta ostatni
recitativy tak kratké, jak je to mozné. ProtoZe jsme my Némci, s naSim vkusem,
na veskeré hudebni zpusoby Italti pravé neprisahali, mohou nasi bdsnici psat ve
zpévnich bdsnich vice arios, ariett a kavat, nez se objevuje v italskych operdch,
totiz za predpokladu, Ze k tomu litka dava prileZitost. Takova rozmanitost jen
vice podpofi pocit libosti.

Rikdvalo se ostatné, Ze recitativy jsou cosi jako madrigaly, a¢ nevim v ¢em, ne-
bot ty se sklddaji z bystrych ndpadd. Shoduji se vSak prece v tom, Ze jak recitativy,
tak madrigaly sestdvaji z nestejnych, pfesto vSak spiSe z krdtkych nez dlouhych
verst. Mnohy rddek miiZe dokonce zistat bez rymu, rymovat se mohou i tfi rad-
ky atd. Italové maji ve zvyku na konci recitativu posledni dva radky vzidy rymovat
Zenskym zdvérem,?’
Ze je obvyklé v recitativech uzivat jambického metra, jsem jiZ zminil.

Z toho, co jsem o uspoiaddni zpévni kompozice uvedl vySe, vysvitd, Ze drie jsou
primym stvrzenim toho, co bylo feceno v recitativu. Toto utvrzeni se tedy déje
prostiednictvim afektu a jakoby v akci, a je proto tim pusobivéjsi, nebot se tak
vytvaii daleko vétsi dojem nez jakékoli poucovdni, které si pouhy rozum musi

protoZe je tak hlasu ddna piileZitost k pifjemnému poklesu.

odvodit a pochopit z toho, co predchdzi. Text a hudba tvoii jednotu. ZkuSenost
udi, Ze zpivana slova dojimaji vice nez mluvend, dokonce, Ze mnoho posluchact
pii drii mysli na hudbu vic neZ na slova. Hudebnik vyjadiuje obsah slov tény
a spolu s basnikem se sna{ vyvolat afekt v nich obsaZeny. Cinf to takovou formou,
ze obraz, ktery mu bdsnik skytd, podle ndvodu slov a jejich ptsobivym vyli¢enim,
vykladem a roz¢lenénim predstavi z tolika stran, jak je k tcelu nutné. Cim muzi-
kdlnégjsi tedy text je, tim sndze se to dd uskutec¢nit. V Konigové pasijovém oratoriu
Petr pochopt, jak hluboce zhtesil, uchyli se k pokdni a zpivd drii:

275 Johann Friedrich von Uffenbach, Ceyx vom Gott der Liebe und der Musen beklaget, viz
pozn. 268/11.

276 Tj. neptizvuénou slabikou.
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Fliept ewig meine Trinen,
versohnt des Heilands Herz.

Necht mé slzy vééné kanou,

necht usmifi srdce Spasitele.?”

Tato slova davaji skladateli prileZitost k uvedeni rozmanitych ténd, aby jimi
opravdu dojemné¢ zndzornil obraz litosti. Prostfednictvim truchlivych téna vzbu-
zuje pohnuti, jez pocitujeme v krvi a nervech, kdyz prolévame slzy. Nechdvd
pévce tici af kanou, at vééné kanou, necht kanou jeho slzy a nikoho jiného; at
kanou, aby usmirily Spasitele. Je-li obraz opravdové litosti s jeho tucinkem licen
tak obsirn¢, mize zanechat posluchace bez pohnuti? A je zapotiiebi vic nez to,
aby se i do ngj vlily litost a smutek? Arie tedy popisuje nékolika mdlo slovy cely
afekt, jak je v ni obsaZen. Jejich prostfednictvim se poskytuje skladateli prileZitost
afekt dukladnéji znazornit.

Je na vali kazdého spisovatele, zda pii zpracovdni latky ucini v zdjmu ctendre
néco vystiedniho. Poeta a hudebnik zndzoriuji ve zpévni skladbé néjaky piibéh
nebo sled rozmanitych Zivych a dojimavych myslenek. U jistych zpévnich kust da-
vaji posluchaci bezprostfedné dobré poucent, jestliZe v driich sméruji fe¢ k nému,
oslovuji ho. U jinych jsou afekty jen liceny, aniZ by slova k posluchaci smérovala,
ten je viak presto nepiimo vzdélavan, nebo alespon potéSen. Slova, jeZ se pro néj
prostfednictvim tént stavaji drazdivymi a pronikavymi, jsou rozumu vzdy k pro-
spéchu a uZitku. U nepifjemnych pohnuti, pokud jsou vyobrazena opravdu podle
Zivota, zauvazuje, Ze i jejich skutecny ptvod je nepiijemny. Pravé takto pusobily
chory antickych divadelnich her. Napominaly béhem déje a mezi jedndnimi hraji-
ci postavy a posluchace k setrvdni na cesté ctnosti, aby mohla ndsledovat odména,
jinak se dockaji trestu.

Uvadim-li zde obsah drii, uzivam slova arie v §ir§Sim vyznamu a rozumim pod
nim také sbory, duety, tercety, kavaty, jakoZ i n€které arietty a ariosa. V moralis-
tickych zpévnich skladbdch by se mohlo zachovat pravidlo, jeZ Horatius predepsal
chértim divadelnich her, i pro drie.

1lle bonis faveatque et consilietur amice,

el regat iratos et amet pacare timentes;

ille dapes laudet mensae brevis, ille salubrem
wustitiam legesque, et apertis otia portis;

ille tegat commissa deosque precetur et orel,

ut redeat miseris, abeat fortuna superbis.

277 Johann Ulrich von Konig, Die gekreuzigte Liebe.
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At stoji na strané dobrych a jako pfitel jim radi,

lidskou at kroti zast a s vlidnosti zklidiniuje zpupnost,

at chvali jen stifidmé prostieny stul, blaho zdkoni, prava
a brany dokordn v ¢as bezstarostného miru.

Nad tim, co se mu svéfi, at bdi, prose bohy, af §tésti

zas ukdZe chuddkovi lic a zpupnému zdda.*™

Scaliger jeSté ve svém poetickém uméni dodal: Interdum consolatur, aliquando
luget simul; reprehendit praesagit, admiratur, judicat, admonet, discit ut doceat, eligit,
sperat, dubitat... (Obcas t&si, jindy zaroven truchli; kdra, predpovida, obdivuje, sou-
di, napomind, uéf pro poucenti, voli, doufd, pochybuje atd.).?”

Dnesni hudebni poezie ma vétsi zabér nez antické chéry a nase drie obsahuji
témér vSechny druhy a smési vasni, jejich utiSeni a kazdy silny cit, touhu ¢i odpor,
ktery se jim bliZi; chvdlu, ocenéni $tésti, vylev hnévu, smich atd. ProtoZe ddle his-
torickym, ¢i dokonce dramatickym zpracovdnim ziskdvd zpévni kompozice vice
zivota a pii vSech rozhovorech zdleZi na tom, jak jsou predndSeny, na tvahdch,
namitkdch, rozhodovdni, prosbdch, jejich naplnéni a vdéku, je vidno, Ze drie jsou
schopny témér vSech téchto myslenek, pokud je s tim vSak spojen silny afekt.
U velkého a vzneseného namétu vndsi basnik do arie ten druh nadseni, jakym se
obvykle zahajuji 6dy, a jednajici postavy nechd zhruba v prvni drii zpévni skladby
prosit o prizen muz.

ProtoZe je vSak hudba zasvécena predevSim ldsce, objevuji se v driich casto
vyznani ldsky, jeZ jedna strana ¢ini a druhd bud prijimd, nebo odmitd, nadSeni
rozradostnénych milenct, ndrek nestastnych milenek, prisahy vérnosti, Zarlivost,
velka radost, premira bolesti, zufivost, zoufalstvi. Milovnik, jejZ neoblomnost jeho
krdsky odvrhla, se podddvd rozmrzelosti a ldsce spild. Jiny, pln néZného citu, se
pysni cenou své stdlosti a vold na pomoc nadéji. Jesté jiny promlouvd ke vzddlené
¢i k pritomné milé. V tomto pripadé vSak musi bdsnik postupovat obezietné,
aby nevytvoril drii, pfi niz by pritomna postava po celou dobu drie mlcela. Musi
védét, jak trvd dlouhad drie, napsand podle soucasnych zvyklosti. Na druhé strané
ale i skladatel musi mit takové pochopeni pro pravdépodobnost znazornovaného,
aby tvofil, pokud to lze, krdtké ty drie, v nichZ se bdsnik napiiklad obraci na milo-
vanou osobu za okolnosti, za nichZ dlouho ml¢et nemuze, at uz tak basnik ucinil
z neznalosti nebo z jinych pricin. To se v operdch objevuje nejcastéji a pévci si od
nepravdépodobnosti snazi pomoci tim, Ze pokud mezi jejich zpévem ndstroje ze-
sili hru, s postavami pritomnymi na jevisti jakoby hovori. Gesta obratnych hercti
také opravdu presvédci, Ze zpivany rozhovor stdle pokracuje a jen pro hlasitou

278 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O uméni bdsnickém. Praha: Academia, 2002, 196-201.
279 Julius Caesar Scaliger (1484-1558), italsky humanista, bdsnik a prirodovédec, minén je jeho
spis z roku 1561 Poetices libri septem, 111, 97, 146b-c. Pieklad Hubert Reitterer.

172



Kapitola osma: O zvlastnim uspofadani ¢asti basné ur¢ené ke zpévu, o recitativu...

hru ndstrojd neni mozno slySet, zda postavy zpivaji a co rikaji. V opefe Cinna,
uvedené v Berliné, je Emilia poboufena tim, Ze jeji mily nechce zavrazdit Augus-
ta. On ji to vycitd a v této rozepii zpiva Emilia drii:

Taci; non dirmi pin

che cor Romano hai tu...

MI¢; uz mi netikej,

7e mds srdce Rimana...?

Pred témito slovy délal Cinna pokazdé posunky, jimiz jako by ji chtél privést
k tomu, aby si uvédomila, jak nebezpecné je, co po ném pozaduje, a ona na to
odpovidala vZdy jen s nelibosti: Taci etc. (MI¢ etc.). Vibec tedy neni chybou,
jestlize jedna postava zpiva drii, aniZ by k tomu jind néco 1ikala. V ¢inohrdch se
jisté uc¢ime sndSet prdvé tak dlouhé promluvy a vétsi nepravdépodobnosti, nez by
mohla byt tato. Nékdy mluvi nékolik postav v popredi jevisté a jiné v pozadi a ne-
maji se navzdjem slySet, a¢ pritom mnohem vzddlenéj$i poslucha¢ vSe zfetelné
vnima. JiZ jsem ukdzal, Ze text a hudba v driich vytvareji jednotu. Posluchac si tedy
podr#i piedstavu v myslenkdch jesté ve chvili, kdy zpévédk piestane zpivat. Zadny
rozumny skladatel také nedéld prili§ dlouhé ritornely, zvldsté kdyZz uz zpévdk
jednou zacal sviij part, a tudiZ je ponechavd jen k tomu, aby zpévdk nabral dech.
A celd drie, slova a tény jsou pak jako proslov, ktery nikdo nesmi preruSovat,
nebot i v béZném zivoté je neslusné, jestlize jeden druhého nenechd domluvit.
Néco takového je ospravedlnitelné jediné odpovidajicim zdpalem odivodnénym
zvlastnim hnutim mysli. V tomto pripadé vS§ak mizZe basnik tvofit jen dueta. Tu
a tam muze také drii, jeZ neni k dplnosti pribéhu nutnd, rad¢ji vynechat, nez aby
ji skladatel musel vytvorit stru¢néjsi, nez si afekt zddd. Nebof jako nevéiim, Ze
v italskych operdch md nejlepsi ucinek zcela stejnd délka drii, je presto jisté, Ze
mnohy afekt neni mozno bez obvyklé obsirnosti melodie uvést v pravém svétle.
Ptejme se milovnikd hudby, zda neslyseli skladby, jimZ nechybélo nic jiného, nez
7e mély byt delsi. Kazda véc musi mit patfi¢nou velikost, a podle Aristotelova
vyroku spocivd krdsa v iddu a velikosti.

Rekl jsem, Ze drie jsou ve zpévni skladbé pro posluchade tim nejpifjemnéjsim
a také za okolnosti, danych zpévni skladbou, tim nejnutnéjsim. Nesmi se tomu
viak rozumét tak, jako by nemély zahrnovat nic jiného nez praktické pravdy. Kde
je vypracovani historické a dramatické, obsahuji v sobé nejprve cosi teoretického,
totiZ zobrazeni vasni, v nichZ se nachdzeji jednajici postavy. Poeta vSak pojme tyto
dojemné piedstavy presto tak, aby se pro posluchace staly zdroven prospésny-
mi. Cely pribéh musi byt pou¢ny a do recitativu jsou vloZeny stru¢né moralistni

280 Carl Heinrich Graun, Cinna, 2. déjstvi, 2. scéna (Emilia).
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véty, jez se viak stavaji opravdu Zivymi, jestliZe se pro pocity, na néz se zaméruji,
stane srdce poddajnym a piivykne jim. Z toho vyplyvd, do jaké miry mohou drie
obsahovat protasis a apodosis [predvéti a zavéti],® nebo vétnou periodu a jeji
uplatnéni, coZ je pravidlo, jeZ se obvykle uzndvd. Napiiklad:

Unsre Bosheit ohne Zahl,

fiihlt der Heiland, der Gerechte,

mehy;, als selbst der frechen Knechte
Peitschenstreich, und Geiselqual.
Klag, o Mensch, weil du's verschuldet,
dass Gott selbst die Geisel duldet.

Nasi zlobu nesmirnou

citi Spasitel, spravedlivy,

dokonce vic, nez drzych slouht
rany bicem a tryznéni dutek.
Natikej, ¢lovéce, nebof tys zavinil,

Ze sam Buh dutky sndsi.

V chramovych skladbdch, jeZ nejsou pojaty dramaticky, je to mozné. V operdch
viak a ve zpévnich kompozicich, v nichZ vystupuji charakterizované zpivajici po-
stavy, se od uziti takového pravidla upousti a pienechdva se na posluchaci, aby si
je vytvoril sdm, nebo je pojedndno tak, aby nemélo podobu osloveni a posluchac
se tak neprobudil ze sna, do néhoz jej uvedla jeho obrazotvornost prostrednic-
tvim smyslenky, a neuvédomil si, Ze neni tam, kde chce se svymi myslenkami byt,
nybrz tam, kde je skutecné.

Je otdzkou, zda se v drii odehrdvaji také takzvané vzneSené city duse. Ucitelé
uméni uvadéji za jejich hlavni vlastnost, Ze musi byt vyjadiovdny bez umélosti
a zdobnosti. Také Breitinger®® 1ikd, Ze Emilia dojima tim, kdyZ témi nejprostsimi
slovy tikd: Miluji Cinnu vice, neZ Augusta nendvidim.*** Otec obou Horatia**® by
nebyl tak silné dojat, pokud by - namisto, aby zcela jednoduse ekl proslula slova,
7e ma Augustus zemfit — vyjadril sviij dusevni pocit néjakou figurou. Podobné
myslenky sice také hovor{ reci srdce, av§ak namisto aby ve chvili, kdy je opanuji
afekty, mnoho mluvilo, sjednoti v§echny sily a za silné pomoci rozumu vyjadii

281 Odvozeno z vétné stavby fectiny, podminéné véty.

282 Johann Mattheson, Das Lied des Lammes (sopranova arie, ¢. 4).

283 Viz pozn. 93/11.

284 Tj. v opere Cinna C. H. Grauna.

285 Horatiové - v fimské mytologii rodina Zijici za vlady Tulla Hostilia a jeho valky s Albou
Longou.
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nékolika slovy to, k ¢emuz by bylo jinak zapotiebi slov mnoho. ProtoZe tedy v dri-
ich hudebnik obsirné predstavuje obsah slov, bude opét prirozenosti myslenek
duse je takto v drii pojedndvat. Objevuji-li se vSak v recitativu, snazi se skladatel
jejich dalezitost podtrhnout ptisobivyim druhem niastrojového doprovodu. Néco
podobného se déje také v drii z opery Cajo Fabricio. Dcera tohoto Rimana, valec-
nd zajatkyné Pyrrha, ktery je do ni zamilovdn, uprchne a Pyrrhus hrozi, Ze tcta,
kterou dosud z lasky k ni choval, pomine. Fabricius v§ak odpovida nasledovné:

(a Pirro) Quella ¢ mia figlia, il mio,
sangue rispetta in lei.
(a Sestia) Tuo Genitor son io,

sai quel che devi a me.

(k Pyrrhovi) Je to md dcera,
cti v ni mou krev.
(k Sestii) Jsem tviyj rodic.
Vi§, ¢im jsi mi povinovdna.?%

Velké imské srdce je zde liceno ve vite v ndlezité velkou tctu ke ctnosti velmi
pusobivé a pan Graun také tuto arii pojednal se tipytnou zdobnosti. Je dokonale
dbdno na Aristotelovo pravidlo, Ze na slabych mistech duchaplného dila musi
vyraz Setfit jakymikoli ozdobami; na mistech, kde se nachdzeji krasné myslenky
duse ¢i mravnosti, jich nenf zapotiebi. Antické choéry, z nichZ ¢dstecné nase drie
pochadzeji, byly sice pojaty pusobivé a dojimavé, avS§ak neobsahovaly vlastné nic
vzne$eného. Chci jich nékolik uvést jako priklad. V Oidipovi®® se po tretim dé&jstvi
zpivad: ,Necht mi nebesa dopfeji §tésti, dokud md slova a ¢iny budou svaté podle
zakonu, jez k ndm prichdzeji shiry a jejichZz otcem je pouze Olymp.“#® Priveé
v této truchlohte se 1ikd na jiném misté: ,Ndsili rodi nespravedlnost a hromadi-
li zlocin za zlo¢inem, stane se nakonec nezbytnosti.“ Euripides md krdsny chor,
ktery se obraci k miru: ,Krdlovno bohatstvi, blaZzeny Mire; nejkrdsnéjsi z bozstev,
jak touzim té uzrit! Jak dlouho nechds na sebe cekat! Ach, stafi mne premiZe,
nez uziim tvou puvabnou krasu, tvou lasku, tvé ozdoby, tvé slavnosti.“*** V tomto

286 Carl Heinrich Graun, Cajo Fabricio (1746), libreto Apostolo Zeno, 3. déjstvi, 4. scéna. -
Gaius Fabricius Luscinus byl fimsky konzul Zijici kolem roku 280 pi. n. L.; byl prosluly svou cestnosti
a nepodplatitelnosti.

287 Sofokles, Krdl Oidipus (cca 425 pt. n. L.).

288 Krause pouzivd pro oznaceni projevu antického chéru oznaceni ,zpév“, viz jeho pojednani
o melodické recitaci v predchozich kapitolach.

289  Jednd se o tryvek parodu (ndstupu chéru) z Euripidovy tragédie Kresfontés, kterd se dochovala
jen fragmentdrné. Hra byla poprvé uvedena ziejmé nékdy mezy 1éty 430 a 424. Fragment se béZné
cituje jako ¢. 453, prip. jako 71 podle novéjsi edice Colina Austina (Nova fragmenta Euripidea in papiris
reperta, 1968). Krauseho preklad je viceméné vérny, volnéji pojima zacatek a konec citovaného uryvku.
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chéru je nejvétsi prostota a v origindle nejkrasnéjsi ptivab a harmonie; vSechno
vlastnosti hudebniho stylu. Obratny bdsnik by se jen mohl pokusit z néj ucinit
arii; mohla by mit jeSté jedinecné da capo.

Ostatné nezaménujme Zivost pocitu s jeho vznesenosti. Hnév miZe mit ten
nejvyssi stupen Zivosti, av§ak nic vzneseného na ném nenti, a velkd Zivost k nému
snad ani nendlezi. Regulus se klidné vraci do Kartdga, aby tam zakusil ta nejstras-
néjsi mucent; to je vznesené. Na Horatia tento ¢in zaptsobil, popsal jej, lec¢ jeho
pocit neni vzneseny, nybrz jen 7ivy.?” Tento posledni druh pociti se dokonale
déje v hudebni poezii. Slova kazdé drie takové pocity obsahuji, ackoli jsou poezii
nacrtnuty jen ve strucnosti. Jinak vSak zajisté vznikd vSe vzneSené v lyrické poezii
ze Zivych pocitl. Velké téma se nds silné dotyka, vyburcuje obrazotvornost a ta
zas pusobi na cit, vzajemné se ovliviiuji a déli se o své vznéty. Tu pak sam poe-
ta podlehne vytrZeni a proméni se v lyrického bdsnika, a protoze se v hudebni
poezii opévuji rovnéz velka témata, neni mimo jeji vlastni hranice ani lyrickd
vznesenost. Perzonifikovany dik kfestana muze drii opévovat hloubku bohatstvi
milosrdné lasky boZi. Dokonalost piirody a dila boziho mtzZe byt v arii ¢i sboru
velebena nejvznesenéjsim zpuisobem.

Arie se nesklddaji z logickych vét ani z kratkych vét, jeZ jsou usilim vyumél-
kované. To by bylo proti prirozenosti afekttl, jez usili ve vyraze neznaji. Naopak
interpunkéni znaménka jako ¢arky, stfedniky a dvojtecky (comma, colon, semicolon)
jsou v drii velmi kratké. Presto spolu plné a lehce souviseji. Smim hudebnim poe-
tim s ohledem na charakter popisu predstavit néjakou Zenu jako vzor? Je to pani
de Sévigné.*! Tato ddma byla vtéleny cit; a také je dobrym hudebnim basnikem
pouze ten, jenZ je obdaren spiSe citlivym srdcem neZ bohatstvim davtipu. Co
se logickych vét tyce, je jejich suchopdrnost pro hudebni poezii viibec, a zvlasté
pro drie, tak malo vhodnd, Ze dokonce miiZeme stanovit jako hlavni poetické
pravidlo, aby arie méla vzdy ve vyraze plisobivy vzlet. Do arie se nehodi: ,Buh je
laskavy“, ale jisté: ,Jak laskavy je Buh!“ Vzpomindm si na nékteré drie, jejichz
slova obsahuji urcité mordlni pravdy, které nejsou vyjddieny dost vzletné a skla-
datel k nim tedy mutiZze pripojit pouze klidnou melodii. Takovd melodie se vsak
profesiondlnim hudebnikim dlouho nelibila, a podle mé z té priciny, Ze umélci
jiz az piili§ privykli ohnivému vyrazu a poklidny prednes se jim brzy omrzi. Shle-
davam néco podobného v rozdilné chuti, s niZ se stavime k cetbé basnikt. Ucen-
cum a uméleckym soudctim by asi bylo lhostejné, zda z jednotvarnych latek cist

U Krauseho osloveni ,blazeny mire, kralovno bohatstvi®, v origindlu Eirena bathyplite (Eiréné = mir,
bathypliitos = nesmirné bohaty) nejde o to, Ze by mir predstavoval méritko bohatstvi, ale odkazuje na
fakt, Ze pravé za miru jsou nejlepsi podminky k nabyti bohatstvi. Druha ¢ast odkazuje mj. na slavnosti,
pri nichz byli ucastnici ovéncovani (filostefaniis te komais), u Krauseho jako tvé koruny, tvé slavnosti.
290 Horatius, Carmina, 111, 5 (Oda na Regula).

291 Marie de Rabutin Chantal, markyza de Sévigné (1626-1696), jejiZz korespondence patii
k odkazu klasické francouzské literatury.
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radéji Hallera ne7 Canitze. Zeny by vsak radéji uptednostnily druhého basnika
pred prvnim. Pravé to se zda byt diivodem, proc se ze viech latinskych basnikt
ponejvic ¢te Horatius.

Pokud je hudebni poezie viibec bohatd na zndzornéni a hereckou akci, rozumi
se tim hlavné drie jako jeji nejvybranéjsi ¢ast. Mattheson uvddi na jednom misté
z Ndikii_JeremidSovych, Ze tento prorok takika jako by zpival drii: ,Pravim vam
vSem, kteff kolem jdete...“*? a ,,Ach, dcero Sionu, komu mam té pripodobnit?***
Ti, s nimiZ hovoii, mu odpovidaji v recitativnim slohu: ,Stane se bez rozkazu
Pdna: Neprijde nic $patného ani dobrého z ust Pané,“** a prorok pokracuje ario-
sem: ,Jak tedy reptaji v Zivoté 1idé!“?*> Kdo si vzpomind, co jsem o charakteru
téchto ¢asti basné urcéené ke zpévu ekl vyse, mize v onéch biblickych slovech
vidét objasnéni. Existuje pravidlo, Ze v driich je tfeba se vystiihat osobnich vét
a takovych, jez se vztahuji k tomu ¢i onomu zvlastnimu pripadu a nejsou univer-
zalni ¢ vieobecné. Nebot drie nemd byt vlastné ni¢im jinym nez dobfe pojatym,
urcitym afektem, opatfenym pusobivym tvrzenim, axiémem, ktery by mohl byt
vyuZit pro ldtku, o niZ pojedndvd. Italové majf $tésti v tom, Ze mohli své drie umis-
tovat kamkoli, protoZe obsahuji pouze vS§eobecné, nikterak zvlastni myslenky. Pro-
to se také nékdy ocitaji v driich sdélované pokyny a rozkazy na nevhodném mist¢,
stejné jako vSechno, co se da uz dostatecné rici v recitativu a Zddnou drii nepotre-
buje. Disledky, jez vyplyvaji z toho, Ze drie maji obsahovat pouze v§eobecné véty,
maji své oprdvnéni, jen se pravidlu nesmi rozumét tak, aby bylo v rozporu s es-
tetickym predpisem, podle néhoz maji byt dila ducha pokud mozno jasnd, nebot
pak je vysledkem nejvétsi Zivost a nejpresvédcivéjsi pravdépodobnost. KdyZ chtél
Milton fici, jak dlouho lezeli andélé po svém padu v bezvédomi,*® byl o onom
¢ase poucen tak madlo jako kdokoli jiny. Presto vsak rika, Ze by potiebovali devét-
krat tolik casu, jakym smrtelni lidé odméruji noc a den. Devét dni v bezvédomi
zapusobi vice neZ jen bezvédomi neurcité dlouhé. Obsah arie a jeji vyraz se tedy
musi ridit co nejvice podle toho, co se ji chce sdélit, podle charakteru pritom-
nych okolnosti, jednajicich postav, ¢asu a mista. Takovy obsah v sobé oviem za-
jisté pojimd vSeobecné postrehy, nebot pri znazorfiovanych afektech citf vSichni
lidé totéz. A protoze se mnoho italskych oper svym hlavnim uspoidddanim velmi
podobd, mohou se jejich drie stejné dobie hodit do mnoha oper. Bdsnici do nich
nikdy nevklddaji jména postav, nybrz jen stale uZivaji své sposo, sposa (Zenich,

292 MATTHESON, Johann. Die neueste Untersuchung der Singspiele: nebst beygefiigrier musikalischen
Geschmacksprobe. Hamburg: Christian Herold, 1744, s. 43. - Jednd se o toto misto: ,Je vdm to lhostejné,
vy vsichni, ktef{ jdete kolem?“ (Pla¢ Jeremidstv 1, 12, ekumenicky preklad Bible, 1995).

293 Pla¢ Jeremidsuv 2, 13: K ¢emu té prirovnam, ¢fm té potésim, dcero sijonskd?*

294 Pla¢ Jeremidsuv 3, 37: ,Kdo fekne a stane se, kdyZ Panovnik neptikdzal: Nevychdzi z ust
Nejvyssiho z1é i dobré?*

295 Pla¢ Jeremidsuv 3, 39: ,Na co si miZe ¢lovek narikat, pokud zije?*

296  John Milton, The Paradies Lost.
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nevésta)®’ atd. Jejich drie také neobsahuji Zidné z onéch drobnych nardzek, jez se
daji pochopit pouze ze souvislosti celého pribéhu, a je to zcela v poradku, nebot
se nemusi zminit vic nez jednou, jinak by to bylo nevkusné; v driich vsak skladatel
slova opakuje. Pravé tak nemaji uzavirat Zidné doslovné minéné vztahy, o cemz
hned pohovoiim. V opefe Demofoonte je Timante presvédcen, Ze se oZenil se svou
sestrou. Tato manzelka, jeZ o tom nic nevi a pred niZ uprchl, k nému privede
jejich syna, aby tak ziskala jeho srdce zpét. On viak v ndsledujici drii odpovida:

Misero pargoletto,

il tuo Destin non sai.

Ah non gli dite mai,

qual era il Genitor.

Come in un punto, oh Dio!
Tutto cambio d’aspetto!

Voi foste il mio diletto:

Voi siete il mio terror.

Nebohé robatko,

svij osud neznds.

Ach, nikdy mu neteknéte,

kdo byl jeho otcem.

Jak v jediném okamziku, 6 boze,
v§echno zmeénilo svou tvarnost!
Vy jste byli mym potéSenim,

nyni jste mou hrazou.?%*

Tato drie, kterd v Graunové zhudebnéni priméla posluchace k slzam, je podle
obsahu zpracovdna co nejpresnéji; obsahuje vsak i cosi vSeobecného, nebot kazdy
otec by mél v takové situaci obdobny pocit, a protoZe se v drii presto jasné nerika,
proc by se dité o svém otci nemélo dozvédét.

Kvili vztahtim, jeZ se nemaji do Zddné drie vkladat, je kromé divodu, uve-
deného v predchozim pravidle, jeSté tfeba poznamenat ndsledujici. Uvddi-li se
zpévohra, tvoii kazdd drie sama o sobé& samostatnou skladbu. Na zavér recitativu,
nez pévec zacne zpivat drii, hraji obvykle ndstroje ritornel. Prvni slova drie tedy
nemusi hned obsahovat vyraz, ktery se k predeslému doslova vztahuje, napriklad:

297 Také snoubenec, snoubenka; manzel, manzelka.

298 Carl Heinrich Graun, Demofoonte, libreto Pietro Metastasio, 3. déjstvi, 5. scéna (Timante). Srv.
METASTASIO, Pietro. Demofoonte. In Opere Drammatiche del Sig. abate Pietro Metastasio. Volume I1.
Venerzia: Bettinelli, 1734. - Text drie poslouzil pozdéji napiiklad také W. A. Mozartovi (recitativ a drie
pro sopran KV 77 resp. 73e¢ z roku 1770) a Franzi Schubertovi (drie pro sopran D 42 cca. z roku 1813,
ve dvou verzich).
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Erschiittere mit Krachen,
sperr auf den Flammenrachen,
o0 Abgrund, auf dies Wort.

Zatres se s treskotem,
rozevii svij plamenny chi'tdn,

O, propasti, na toto slovo.2*

Pan Mattheson se pritom ptd, zda vétsina posluchact toto slovo - tedy pred-
chazejici vykrik ,Ukfizujte ho!“ - nezapomene diiv, nez skonci celd drie i s da
capem.” V opete Demofoonte se v jednom recitativu hovori o ¢emsi nutném, na-
¢ez nasleduje drie, jeZ md sice velmi zietelny a pro hudbu piihodny vyraz, avSak
chybny vztah k oné diive uvedené nutnosti:

Per lei fra 'armi dorme il Guerriero,
per lei fra londe canto il Nocchiero,

per lei la morte terror non a.

Kvili ni [nezbytnosti] spi vale¢nik ve zbrani,
o ni zpiva lodivod na vlnach,
diky ni nenf smrt strasliva.*"

Cim uctyhodnéjsi, vzneSenéjsi, majestdtnéjsi je obsah néjaké drie, tim vice se
poeta snazi uspoiddat jeji obsah tak, aby mohla obstdt a byt pochopena sama
o sobé. Ma-li se duSe zcela naplnit urcitymi piedstavami, neobycejné k tomu
prisp&je dobie vypracovany ritornel. Naopak - protoZe napiiklad smé$né se dd
pouhymi tény zndzornit jen chabé a nesrozumitelné - délaji obratni skladatelé
v takzvanych italskych mezihrdch (intermezzech) ritornely jen krdtké. Nenf ani
feceno, Ze kdyz se takové vztahové slovicko v drii objevi, nesmi skladatel ritornel
pripojit, jen to neni moZné pokazdé. Zpévdk md obcas po dlouhém recitati-
vu velmi zapoti'ebi nabrat béhem ritornelu dostatek dechu pro drii. A pokud
odpadne i prvni ritornel, pak to ve vztahu k ostatnim ritornelim vzdy ptsobi
nevhodné.

299 Johann Mattheson, Das Lied des Lammes, arie pro bas.

300 Viz také Johann Mattheson a jeho rozbor oratoria Johannespassion piipisovaného Handelovi.
MATTHESON, Johann. Des fragenden Componisten ersten Verhér und Zweites Verhor. In TYZ.
Critica musica. Bd 2. Hamburg: Thomas von Wierings Erben, 1725, s. 1-29, 33-56. Nov¢ji napf.
KLEINERTZ, Rainer. Zur Frage der Autorschaft von Hdndels Johannespassion. Hdandel-Jahrbuch,
2003, Jg. 49, s. 341-376.

301 Demofoonte, 1. dé¢jstvi, 3. scéna (Demofoonte). V predchozim textu se hovoll o nutnosti
zachovani viry v dosazeni ¢ehosi velkého.
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Zaporné véty jsou v driich pro skladatele c¢asto velmi obtizné. Chci to ukdzat
na jednom piikladu:

Bei des Elends schwersten Plagen
nie verzagen,
ist des Weisen schonste Pflicht.

Pri bidé nejtéZsim trapeni
nikdy nezmalomyslnét,
je moudrého nejkrdsnéjsi povinnost.*?

Kladny obsah téchto slov je ten, Ze v neStésti je tieba byt srdnaty. Tato mySlenka
je skladateli piedepsana jako hlavni cil drie, potiebuje k tomu tedy jako prostie-
dek tény pusobici srdnaté. Poetické vyjadieni mu ma slouzit k tomu, aby dodal
melodii rozmanité postupy podle smyslu slov. Neni-li obsah tént posluchaci sro-
zumitelny, objasni mu jej slova, stejné jako melodie na druhé strané zdaraziuje
plsobivost slov. Aby to v§ak mohla ucinit, musi to byt takova slova, jaka je hudba
schopna vyjddrit. Melodie tedy musi podle mordlniho smyslu a afektu vySe uvede-
nych slov ptisobit sméle. Skladatel proto znazornuje ténomalbou trapeni, souzeni
a jejich tihu pouze jako stin na obraze. U moudrosti, povinnosti a jejich krdsy se
rovnéz dlouho nezdrzuje. Okolnosti drie ddvaji na srozuménou, Ze posledni slova
vytvateji subjekt véty, ktery se nesmi dlouze vysvétlovat. Ve tak zdvisi na dvou
slovech, nikdy nezmalomyslnét. Ta se musi bud’ opakovat, nebo roz¢lenit, nebo
postavit proti sobé navzdjem, ¢i riznym zpuisobem zdiraznit, nebo je umélec
mize (b¢hy) prodlouzit atd. MiiZe také udélat jen to posledni. Slovo zmalomy-
slnét (verzagen) je muzikdlni tim, Ze ma dobrou samohlasku; skladatel v§ak nesmi
napodobit jeho vyznam v kolorature, nebot melodie ma pusobit sméle. Dojem,
ktery spociva ve slové nikdy (nie), sice mize podpofit silné akcentovanymi tény,
ale jeho obsah tim naSemu pochopeni nepfibliZi a ani moc, kterou ma nad slo-
vem zmalomyslnét, nevyjadii spravné. Z toho tedy vyvozuji pravidlo: hudebni
basnik af neuzivd v drii slovo s negativiim vyznamem, na némz predevsim zdlezi

302 Text se ndpadné podobd versim z bdsné Der frohliche Dichter predcasné zemielého lyrika
Johanna Friedricha von Cronegk (1731-1758): ,,Ohne Stolz sein Gliick ertragen, / und im Ungliick nicht
verzagen, / ist des Weisen Ruhm und Pflicht.“ (Bez pychy snaset své §tésti, / v nestésti nezmalomyslnét, /
je moudrého slava a povinnost.”). Ve zhudebnéni ucitele hudby v Berliné Wilhelma Augusta Traugotta
Rotha (1720-1765) - mj. Zdka bratfi Grauna v Berliné - vysla bdseri s tymZ textem doty¢né sloky
i s notovym zdpisem ve sbirce Lieder aus der Wochenschrift , Der Freund“. Berlin: Georg Ludewig Winter,
1857, s. 9-10. Cronegkovy bdsné, vét§inou z manuskriptu, vydal jeho ptitel Johann Peter Uz ve dvou
svazcich v letech 1760,/61. Basen Der frohliche Dichter srv. CRONEGK, Johann Friedrich. Des Freyherrn
Johann Friederich von Cronegk Schriften. 2. Bd. Oden und Lieder. Leipzig: Johann Christoph Posch,
1761, s. 271-273. Krauseho prdce vysla roku 1752, je tedy otdzka, zda znal di'ivéjsi verzi basné mladého
lyrika, reprodukoval (pozménéné) verse jen po paméti, nebo byla basen upravena vydavatelem.
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mordlni myslenka drie a jeZ se obvykle tény napodobuje, neboli nesnazi se vyja-
drit afekt tim, Ze popfre afekt opacny. Tedy misto: Mé srdce neni zarmouceno,
necht radéji fekne: Mé srdce je plné radosti. Namisto: Mij duch je bez radosti,
uvede: Mij duch je plny smutku. V diive uvedené darii Misero pargoletto jsou sice
dva negativni vyrazy, naSemu pravidlu v§ak neodporuji. Tak se v n¢jaké drii také
da rici:

Ich will singen,
nicht von Helden,

nicht von...

Chci zpivat,
ale ne o hrdinech,

ne o0...5%

MiiZeme namitnout, Ze doposud prece bylo vytvofeno mnoho krasnych 4rif se
zdpornymi texty. Za krdsnou se oviem povazuje i mnoha drie, pti niz se skladatel
o obsah slov viibec nestaral. Afekt, ktery v ni tkvi, ¢asto neni vyjadien vibec, jiny
zase velmi zdarile. Je to potom krdsnd hudba, ne viak arie k povznasejicim sloviim.
Také se ¢as od casu nechdme oslnit tipytem. Nékdy pfijimdme urcité prijemné
a ucho drdzdici postupy misto toho, co ma srdce dojmout. Kdyby musel hudebni
skladatel zhudebnit vySe uvedeny text jako arii, pravdépodobné by zdtraznil: ,Pri
bidé, pri bidé¢ trapeni, pri nejtézsi bid¢ trapeni, nikdy nezmalomyslnét, nikdy
nezmalomyslnét, je moudrého, je moudrého povinnost, je moudrého nejkras-
néjsi povinnost.“ Prvnimu fadku by podlozZil zarmoucenou, druhému smélou
melodii; a slovo zmalomyslnét by bud nevyjadril viibec, nebo jako pravy opak
jeho obsahu. Pokud by byl pfili§ svédomity, predepsal by na slové nejkrasnéjsi
koloraturu, protoze ma pomérné pithodnou samohldsku, a pojednal by subjekt
tak, jak se ma zachdzet s predikdtem, ackoli obsah celé kantaty, z ni7 je drie vzata,
ospravedlnuje m1j shora uvedeny logicky vyklad. Jak spravné, prirozené a filozo-
fické by to vsak bylo, vysvitd z toho, co jsem uvedl drive. Mnohému hudebnimu
skladateli se vede jako francouzskému skladateli Camprovi, jenz vytvoril duet
na slova non clamabunt (nebudou plakat), ktera se hlasité a naplno zpivaji velmi
dlouho, ackoli mél ucinit pravy opak.’ Jiny pripojil k drii, v niZ se vyskytuji slova
non m’ingannar (neoklamej mé) samé klamné spoje intervalt, ackoli to bylo zcela
proti smyslu. Italové maji v§ak v zdpornych vétach tu vyhodu, Ze mohou své non,

303 Upravené verse z basné Die Anfrage Johanna Wilhelma Ludwiga Gleima, v jeho Versuch in
scherzhaften Liedern. Bd. 2. Berlin: s. e., 1745.: ,Ich will singen, / ich will spielen, / aber wahrlich / nicht
von Helden. [...] Hort, ich singe / nur von Mddchen, und ich spiele / nur von Liebe. / Wollt ihr hiren?*

304 André Campra, In exitu Israel de Aegypto. Tentyz priklad uvadi uz Johann Mattheson: Critica
musica, 1725, sv. 2, s. 313.
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které znamenad také zdroven ne a nic, vZdy opakovat stejné, a timto dirazem slo-
vo, u néhoz stoji, takika popfit, napiiklad:

Sempre di doglia e pianto

ministro Amor non é.

Vidy bolesti a pliace

Amor sluZzebnikem neni.??

Presto si myslim, Ze by skladatel rdd vidél, kdyby byl tento prvni dil drie o né-
kolik kladnych tadka delsi, aby se na nich mohl ponékud zdrzet, jako je tomu
napfiklad v drii:

11 Trono, il Regno,
che m’offre in dono,
disprezzo e sdegno;
il Regno, il Trono
per lusingharmi

luce non a.

Tranem, 118,

jez mi nabizi darem,
pohrddm a odmitdm je.
Rise, trin,

k tomu, aby mne svedly,
dost lesku nemaji.**

Procez, ma-li némecky bdsnik zdporny vyraz, ktery je v rozporu s na$im pra-
vidlem, a pfesto jej nemuze vypustit, pojme ho strucné a spoji se slovem ,ne“
néjaky kladny vyraz, tfeba ndsledujicim zptisobem:

Beklage nicht den seligen Schatten,

nein, nein, sein Tod macht deine Ruh.

Neoplakdvej stin zesnulého,

Ne, ne, jeho smrt ti prinese klid.

305 Stefano Benedetto Pallavicini, I Delicati (Amore), In Delle opere del signor Stefano Benedetto
Pallavicini. Tomo IV. Venezia: Giambatista Pasquali 1744, s. LXXIX.

306  Johann Adolf Hasse, Cajo Fabricio, libreto Apostolo Zeno, 1. déjstvi, 6. scéna (Sestia). Poprvé
uvedeno v Rimé v obdobf karnevalu roku 1732. - Zenovo libreto zhudebnili také mj. C. H. Graun &
G. F. Hindel.
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Zaporné véty nikdy tak nepusobi na city jako véty kladné a vSechny dojmy
krdsnych uméni jsou pozitivni. Pouze poezie a bdsnictvi vS§ak dovedou zdpornych
vyrazi uzivat, nebot silu zapornych slov chapeme rozumem.

Nékolik vsunutych vét oddélenych ¢arkami (komaty) se v hudbé neda postieh-
nout a odd¢lit tak prijatelné jako v feci ¢i pii Cteni. Poeta na to tedy zvldsté
v driich dbd. Nepocitdme v to rétorické figury, kde se takova preruSeni vyskytuji.
Ty nékdy pilisobi vskutku dobie, a¢ pokud jich nasleduje vice po sobé, hodi se
lépe do accompagnement nez do drie, nebot predstavuji ptisobeni vy$§iho stupné
afektli, nez jaky se obvykle v driich vyskytuje, naptiklad:

Lungi dagl‘occhi tuoi
brami, ch’io vada. Oh Dio!
T ubbidiro. Ma poi...

Che pena, Idolo mio,

sente nel dirlo il cor.

Vivere largi ogn’ora...

Touzi§, abych odesel

daleko od tvych oéi. O boze!
Uposlechnu té. Pak ale...
Jakou tryzen, milacku muj,
citi mé srdce, kdyz to 1ikd.

Zit vzdaleni navzdy...*7

Dobfi spisovatelé viibec nepotiiebuji ¢asto parenteze [vsuvky] a v hudebni poe-
zii také nejsou zdomdcnélé. Ma-li skladatel v driich opakovat slova, velmi mu to
znesnadni iluzi pravdépodobnosti, jak doklddd ndsledujici priklad:

T’appresta altre catene
(dirgli vorrei mio Bene)
un alma pin fedel.

Rompa [il tuo giusto sdegno]...

Chysta ti jiné okovy,
(chtél bych rici, ,milacku maj“,)
duse vérnéjsi.

Zanech [svého spravedlivého hnévu]...%

307  Johann Adolf Hasse, Cajo Fabricio, 2. d&jstvi, 9. scéna (Volusio).

308 Carl Heinrich Graun, Le feste galanti, libreto Leopoldo Villati, 2. déjstvi, 6. scéna (Cleonte),
premiéra Berlin 1747, libreto Berlin: A. Haude, 1747.
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Zpivala-li by se drie, aniZ by oslovovana postava byla na jevisti piitomna, byla by
snad parenteze piijatelnd. Ale myslim si, Ze tyto takzvané promluvy a parte, které
tikaji herci stranou, aby je ostatni postavy na jevisti neslysely (bez ohledu na to,
Ze je vnimaji posluchaci), se do drif hodf jen velmi zridka, nebot se v nich slova
opakuji a takové promluvy stranou by byly neprirozené.

Ur¢ity druh parentezi by mohl v hudbé ptisobit dobie, kdyby cely sbor zpival
slova Zalmu: Kdyby sam Hospodin nestal pfi nas, a potom by jeden hlas zazpival:
Izrael at ¥ekne, naceZ by opét vstoupili ostatni tutti: Kdyby sam Hospodin®”* etc.
Pokud by se vSak presto parenteze vyskytla, af v recitativu nebo v drii, musi v ni
skladatel dodrzovat to, co uvedl Grimarest® ve svém traktatu o spravném slov-
nim projevu (recitativnim, jak to nazyva), kdyz velebi Lullyho zpisob, jak tento
velky mistr francouzské hudby zachytil parentezi v ndsledujicich versich:

Le vainqueur de Renaud,
si quelqu’un le peut etre,

sera digne de mo.

Ten, kdo premize Renauda,
pokud nékdo takovy miize byt,
mé bude hoden.?!!

Parentezi si quelqu’un le peut etre (pokud nékdo takovy miiZe byt) zvyraznil Lully
tak, Ze Le vainqueur de Renaud sera digne de moi (PfemoZitel Renauda mé bude
hoden) se da zpivat bez znevyhodnéni modulace a pfili§ vzruseného afektu.

Dlouhé popisy a obsirné provadéna srovnavani se do drif taktéZ nehodi. Srov-
ndvani musi byt pojata zcela stru¢né, pokud jsou potieba a strpime je. Je ti'eba se
vyhnout v§emu, ¢im se odvddi pozornost od véci samotné, a sousti'edit ji pouze
ke znakim a obraziim, do nichZ je predmét zahalen. Apostolo Zeno poskytuje
priklad:

Credi a me.

Belta fiera, e ritrosa,
che nega,

seguila,

Jfuggita,

309 Zalm 124: 1-2.

310  Jean-Léonor Le Gallois de Grimarest (1659-1713), mj. polygraf, matematik, vojensky historik
a prvni Molierav Zivotopisec. Minén je jeho spis Traité du récitatif dans la lecture, dans l'action publique,
dans la déclamation, et dans le chant. Avec un traité des accens, de la quantité & de la ponctuation (Paris:
Jacques Le Febvre et Pierre Ribou, 1707)."

311 Jean-Baptiste Lully, Armide, libreto Philippe Quinault, 1. déjstvi, 2. scéna (Armida).
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poi prega.

Tal pianta orgogliosa

non per soffio di Zeffiro grato,
ma per impeto di Euro sdegnato

i scuole e si piega.

Vér mi.

Kraska hrda a svéhlava,

jez odmitad,

jsouc prondsledovdna,
prché-i se pred ni,

pak prosi.

Tak se pySny strom

otrese a skloni

nikoli zdvanem libého Zefyru,

nybrz niporem pohnévaného Eura.*?
Podobné:

Come in un punto
balena e tuona,
cosi fui giunto

da que‘ bei sguardi,
Sulmini e dardi

del Dio d’Amor.
Restai attonito;
perdei la voce,

e a pena il palpito
sentii del cor.

Jako se v jediném okamZiku
zableskne i zahrmi,

tak jsem byl zasaZzen

témi dvéma pohledy,

blesky a Sipy

boha ldsky.

Zistal jsem v ustrnuti,

312 Apostolo Zeno, Sirita, 3. déjstvi, 2. scéna (Romilda). Libreto zhudebnil jako prvni Antonio
Caldara, opera uvedena ve Vidni 1719, libreto vydal Johann van Ghelen. Tiskem ddle v ZENO,
Apostolo. Sirita. In Poesie drammatiche di Apostolo Zeno. Tomo VI. Venezia: Giambatista Pasquali, 1744.
Euro je ekvivalentem slova aria, coZ znamena vzduch, vitr.
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pozbyl jsem hlasu,
a sotva jsem citil
tlukot srdce.*?

Homér vklddal podobenstvi pouze do klidnych ¢asti své Iliady, ne vSak tam,
kde vSe bésni a bourti, a v Sofoklové Oidipovi jich také neni vice nez dvé nebo tfi,
a sice jen kratka a takrka mimochodem. Basnik jich ostatné neuziva pouze tam,
kde by ti'eba v podobenstvi obsaZenad véc poskytovala zpévdku piileZitost k mno-
ha koloraturdm, nybrz tam, kde herec musi vyli¢it duSevni rozpoloZeni uvddéné
postavy. Nerozhodnost a neklid si Italové navykli popisovat podobenstvim, jez
prevzali od téch, jiz by radi vyjeli na more, ale obdvaji se nebezpeci, kterému by
se tak vystavili. Slovo mar (mofe) ma dobrou hlasku pro béh téni; pévci ji viak
nékdy tak kaderi, Ze to sice obcas pobavi, ale nepocitime neklid, o némz nas
piece slova maji piesvédcit, Ze jej pévec citi. V ndsledujici drii v§ak pan Graun
jedine¢nym zplisobem vykreslil kolisajici nadéji milence, jehoZ strach a Zarlivost
uvadéji v nejistotu. SlySel jsem tuto drii zpivat tenoristu Romaniho** a musim fici,
ze panu Graunovi k dosazZenf cile velmi napomohl:

Come nave tra scogli e procelle,

ondeggiando quest’ Alma sen va.
Or mirvando sta il bar, or le stelle,
ma al governo pin legge non da.

Come...

Jako lod’ mezi ttesy a v boufich
se tato duse zmitd ve vlnach.

Tu pozoruje mofe, tu zas hvézdy,
vlady vsak jiz pozbyva.

Jako...%

313 Carl Heinrich Graun, Le feste galanti, 1. déjstvi, 2. scéna (Sostrate). - Uvedeny text je také
obsazen v Giove in Argo, melodrama pastorale (1. déjstvi, 4. scéna, Arete), uvedeném u prileZitosti
snatku kniZete a vévody sasko-koburgského Ernsta Friedricha a vévodkyné z Braunschweigu
a Lineburgu Sophie Antonie roku 1749 ve Wolfenbiittelu. - Giove in Argo, libreto Antonio Maria
Lucchini, prvni zndmé zhudebnéni pochdzi od Antonia Lottiho, 1717, resp. 1719. - Stejny titul nese
pasticcio G. F. Hiandela z roku 1739.

314 Tenorista Antonio Romani (? - 1768), sélista berlinské Dvorni opery. Viz pozn. 75/1.

315 Text drie z libreta Il selvaggio eroe (tragicomedia eroico pastorale, 3. déjstvi, 3. scéna, Gelinde),
které napsal Girolamo Frigimelica Roberti (1653-1732) pro Antonia Caldaru (Bendtky 1707), byl
vyuzit nékolikrat, Carl Heinrich Graun drii uplatnil v dramma per musica Lucio Papirio, 1. déjstvi,
4. scéna (Marcus Fabius), Berlin 1745, a také v pastorale Galatea ed Acide, 1. déjstvi, 2. scéna (Lisandro),
Postupim 1748.
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Metastasio md v jedné drii dvé podobenstvi, jeZ jsou zdroven popisem, a o sTov-
ndvaném zde neni dokonce ani ucinéna zminka, coz je jinak nutnou vlastnosti
takovych drii. Ale VenusSe je zpiva pii prileZitosti, kdy rikd, Ze s narozenim krdsné
cisafovny Alzbéty ptislo na svét vSechno potéSeni, vSechna radost a veSkery mir.
Afekt Venuse se pritom nejevi zapojen do zddného dénti, jez by néjak rozptylovalo
srdce, a tudiz pusobi popis vSeobecné radosti v podobenstvi potéseni a jistoty
ptakd a ryb zcela prirozené. Pan kapelnik Pfeiffer®'® zhudebnil tuto drii s rozma-
nitymi ndstroji. Slovo scherzando (laskovné) mu poskytlo prilezitost pro vyjadieni
neomezené radosti. Arie znf takto:

Senza temer d’inganni,

va Uaugellin su i vanni,
scherzando in si bel giorno i
d’intorno

al cacciator.

Ne piw de” salsi umori

a 1 muti abitatori,

coll’ amo, e con le reti,
disturba i lor secreti

Uavaro pescator.

AniZ by se obdval ukladi,
poletuje ptacek

laskovné v tak krdsny den
kolem

lovce.

A ani némym obyvatelim
slanych vod

jiz hamiZny rybar

udici a sitémi

nerusi jejich skryse.®”

Co se dlouhych popisu tyce, do feci afektii sice nepati'i, Metastasio vsak presto
nechdva zpivat Marta drii, kterd popis obsahuje a je na onom misté celkem piiro-
zeny. Buh valky se obdvd, Ze mu jeho milovand Venuse chce byt nevérna. Ta jej
vSak ujistuje o své stalosti a on ji také uvéri, nebot jinak, jak fikd, by jeho hnév
prilis silné vzplal:

316  Johann Pfeiffer (1697-1761), kapelnik a skladatel. Pasobil roku 1732 nékolik mésict v Berling,
1734 se stal dvornim kapelnikem markrabéte Friedricha III. v Bayreuthu.

317 Pietro Metastasio, serenata musica Gli orti Esperidi, 2. déjstvi (Venere), prvni zhudebnéni
Nicola Porpora, 1721. Srv. METASTASIO Pietro. Gli orti Esperidi. In Opere Drammatiche del Sig. abate
Pietro Metastasio. Volume 11I. Venezia: Bettinelli, 1738.

187



Christian Gottfried Krause: O hudebni poezii

Se quei sguardi mi volgi severi,
arde il Mondo di sdegni guerrieri,
e si copre fra Uire funeste

di tempeste

la Terra et il mar.

Se al mio ciglio men torbido appare
il fulgor di tue placide stelle,

non ha il mare

piw venti, e procelle,

e gli sdegni

m’insegni

a placar.

KdyZ na mne vrhds ty prisné pohledy,

plane svét valecnym hnévem

a zem¢ i more

se pokryvaji

neblahou zlobou.

Pokud pred mym zrakem méné zachmurend vyvstane
zare tvych poklidnych hvézd,

pominou na mori

vichry a boufre,

a uci§ mne

konejsit hnév.*®

Tak jako jsou vasné velmi netrpélivé, tak si také vidy nedtvéruji, Ze své nejhlub-
$1 pocity dokdzi projevit dostate¢né jasné. Proto se stavd, zZe slova s dirazem casto
a na mnoho zpuisobt opakuji, zdvojuji je vyrazy se stejnym vyznamem a zesiluji
dodatky, jeZ by byly mimo vdsen zbytecné, ba nékdy az smé$né. Neni tedy také
neptirozené, jestlize skladatelé slova svych textt v ariich opakuji a ¢leni. Nékolik
prikladt ¢lenéni jsem jiz uvedl a slova drie musi takovéto opakovani a clenéni
pripustit. Poeta kviili tomu vSak nemusi vynaklddat zvlastni namahu. PiSe-li jen
v afektu, zfetelné a strucné, objevi se tato vlastnost jeho verst sama od sebe. Né-
kdy jsou beztoho skladatelé k opakovani a ¢lenéni slov nuceni. Ve vy$e uvedené
9 je s nahromadénim slov jesté spojena ta chyba, Ze posluchac
nemize mit ze slov snadno pojem. Skladatel je tedy musi opakovat a takika vymanit
z obtizného slovniho spojeni. To se miZe provést mimo jiné tim, Ze pozmeni slovosled:
nasi zlobu citi vic, vic nez samo tryznéni dutek. Podobné: Spasitel, spravedlivy,

arii: Nasi zlobu nesmirnou

318 Tamtéz, 2. déjstvi (Marte).
319 Johann Mattheson, Das Lied des Lammes, viz pozn. 299/11.
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s vloZenymi, k premysleni vybizejicimi pauzami. Pravé tak miize pouZit podobny
dtraz na jiném slové: Bah sam, sam Buh. Ano, opakovani{ jsou nezbytnd témér
u viech textd. V feci a v recitativu Ize jisté spravny akcent kazdého jednotlivého
slova vystihnout nardz. Avak drie ma piece vidy mit zdroven piifjemnou melodii
a kvtli ni je nékdy skladatel nucen, kdyZ se slova zpivaji poprvé, ten ¢i onen ak-
cent zanedbat, coZ opakovanim slov napravi.

Uméni a védy maji nékterd urcitd pravidla spole¢nad, jednotlivé vSak zase zvlast-
ni predpisy a krdsy, jeZ se nesmi posuzovat podle pravidel uméni jinych. Hora-
tiova prvni 6da by se stala $patnym komplimentem, kdyby ji vytvoril reénik.??
V poezii je o to krdsnéjsi. Malifi nikdy nenamaluji obraz, aniZ by ho obklopili
alespor lehkym hdvem. Sochari naopak nepovazuji takovy hav za nutny. Usudme
z toho, zda mdme naprosto souhlasit s kritikem, jestlize poZaduje, aby se ve zpé-
vu neopakovalo zddné slovo, jez by bdsnik v textu zopakovat nemohl, nebot by
narazil na nesndz.

Zpév neni ni¢im jinym, neZ prifjemnym ctenim ¢i vyslovovanim verSe a charak-
teru a obsahu tohoto verSe musi byt pfiméfeny. Nebude tedy nejsilnéjsi vyrazy
bdsné, v nichZ je obsaZen nejvétsi afekt, opakovat castéji nez dvakrdt, nanejvys
trikrat. Nemusi se také zpivat vicekrdt, pokud to ma puisobit prirozené. Spolu
se v§emi skute¢nymi znalci hudby pripoustim, Ze by se neméla opakovat totozna
slova se stejnym ddrazem, nikoli vSak z toho diivodu, ktery uvadi vzpominany
kritik uméni, nybrZ proto, Ze posluchaci by se omrzelo vidét jeden obraz toli-
krat z jediného zorného thlu. Krom toho se v§ak nemiize zddny afekt dokonale
zndzornit tak madlo slovy, kolik jich obsahuje drie. Slova jsou pouze k tomu, aby
mél skladatel prileZitost zndzornit pohnutlivy obraz z tolika stran, kolik je nutné
k vyvolani celého afektu, proc¢ez musi byt iseky a pauzy drie k opakovdni a cle-
néni pithodné. A pokud chceme ridit zpév podle pravidel f'edi, je tfeba zvdzit, Ze
nikdo nehovorti sim se sebou, vyjma za vyjimec¢nych okolnosti a pocitll. Zpévem
si vSak ¢lovék, je-li zcela sdm, snaz{ ukrdtit ¢as a obveselit dusi. Zpivani tedy neni
mluveni. Mnohé se da dobfre fici, ale ne dobfe zpivat, a naopak. Zpév md zvlastni
vysady a davody, jeZ musime brdt z jeho povahy a smyslu, nikoli z feci. Pouhé
zvuky rovnéz mluvi a jsou srozumitelné. Znazorni-li skladatel sviij predmét podle
podnétu, jaky nabizeji slova, s rozmanitym dirazem a z vice stran, musi rozho-
dovat estetickd, nikoli pouze rétorickd pravidla a jeho hudebni zkuSenosti, jak
dlouho a jak casto to md ¢init a kdy by mél ustat. Afektu je ve zpivdni dovole-
no mnohé, co pii mluveni nelze. David zpival: Chvalte, chvalte Boha, chvalte,
chvalte naseho Krile.*”! Kdo bude pfi mluveni slovo ¢tyrikrat opakovat? Dejte
v§ak obratnému skladateli zhudebnit takto opakovanad slova: Bozi dobrota trva

320 Horatius, Carmina, I, 1 (An Maecenas).

321 Zalm 47: 7: ,Zpivejte 7almy Bohu, zpivejte Zalmy, zpivejte Zalmy nasemu Krali.“
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navéky;*** bozi dobrota, dobrota bozi trva; dobrota bozi trva navéky; navéky,
trva navéky; navéky trva dobrota bozi; bozi dobrota trva navéky. Takova véta je
nesnadnd pro recitaci, ale dd se dobi‘e zpivat a lze ji dobi'e porozumét. Nelibost,
kterd vznikd opakovdnim, se prostrednictvim prijemné melodie stdvd potésenim.
Rec¢ je vice piiroda nez uméni. Hudebné se vyjadiovat zpévem je vice uméni
nez pfiroda. V malifstvi drobnd vloZend afektace neskodi, spiSe az prili§ pres-
né a strohé sledovdni prirody. Proto se Rembrandt van Rijn nestal Rafaelem.
Trylky a kadence italskych pévcu vlastné nejsou prirozené. Na svém misté jsou
viak piesto krdsné. Patii ke krdsné povaze zpévu. Nechme tedy skladatele vzdy
opakovat a clenit slova castéji, neZ by se mohlo dit v feci ¢i poezii, jestliZe tim
dosahnou svého cile, obveseleni a vyvolani afektti. Dokud se nebudou posluchaci
smdt nebo nudit, pak si mizZeme byt jisti, Ze jsou spokojeni. Avsak odhadnout
to pfedem neni mozné. Pope 1ika,**
takovych mistech, na nichZ nds pohne hluboky smutek a rozniti v nds nadSent;
ani v pfirodé neni piesnost a urcitost jejich jednotlivych soucdsti to, ¢im nds
dojimd. JestliZze skladatel vytvori fugu na madlo slov a hlavni vétu da provddét
mnoha hlasy a opakované po vloZenych vedlejSich vétach, budou se slova opako-
vat a vyslovovat tak casto, jak by to velky pocet lidi sotva délal. Hudba ma vSak
tolik sily, Ze to posluchace pfiméje zapomenout. Bude natolik zaujat souvislosti
ténd, jez vSechny smétuji k urcitému cili - napriklad ke chvadle bozi - Ze na
tolikeré opakovdni jediného slova nepomysli; a to ackoli bazlivi skladatelé pro
fugy uZivaji jen takovd slova, o nichZ se véfi, Ze nemohou byt fe¢ena dostatecné

7e dokonaly soudce nenalezne chyby na

casto. Naopak tam, kde se v drii vyskytuje mnohé a rozmanité hnuti a mnozstvi
akce, jako napiiklad ve vySe zminéném textu z Ifigenie, tam by se slova vibec
mnohokrat opakovat neméla. Takovou drii pak maze basnik, pokud jde o slova,
vytvofit tim delsi.

Slovni konstrukce, v niZ je vyjddiena cdst feci infinitivem, nejsou v drii muzi-
kdlni, ac je v némeckych driich nachdzime casto. Vytvdfeji prili§ dlouhé odstavce.
Navic takova fe¢ neni dostate¢né urcitd a esteticky dokonald, jako:

Bei des Elends schwersten Plagen

voll von Grofimut nie verzagen,

ist des Weisen schonste Pflicht.

Pri bidé nejtéz$im trapeni

pln velkodusnosti nikdy nezmalomyslnét,

vev o

je moudrého nejkrasnéjsi povinnost.**

322 Zalm 136: 26, 2: , Bo# milosrdenstvi je vé¢né.“
323 Viz pozn. 82/11, 116/11.

324 Viz variantu znéni a poznamku 302/11.
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Uvedla-li by se tato véta jako otdzka, nebo by se ji dodalo jinak vice Zivosti, stala
by se muzikdlné&jsi. Dlouhd slova se do drii taktéZ nehodi, napriklad:

Barmherzigkeit geht allen Opfern fiir,

die Gott den Hdichsten wohlgefallen.®®

Sie ist der Dienst, den er von allen

erfordert, als die Kindesschuldgebiihr.

Gibt thm der Mund den holden Vaternahmen:

sollt thm das Herz nicht suchen nachzuahmen.

Milosrdenstvi je nad vSechny obéti,
jez se Bohu libi nejvice.

Je sluzbou, kterou ode vsech

74da jako splatku dluhu svych déti.
Daji-li mu usta vzneSené jméno Otce,

srdce by se nemélo pokouset ho napodobit.

Zvlasté treti ze zde uvedenych slov se da tézko zpivat. Nanejvys by se snad tako-
va slova jesté hodila do kavaty, kde se nemusi tolik hledét na zpévakovo pohodli,
protoZe u takovych ¢asti vokalni skladby zdlezi hlavné na puisobivém obsahu slov
a zpévdk v nich neprovadi pasdZe a kadence bud’ Zddné nebo jen velmi kratké;
kromé toho s sebou prindsi charakter urcitych afektd nadnesené a vyumélkova-
né zplsoby reci: Iratusque Chremes tumido delitigat ore. (I Chremés pobouren zle
se vztekd plamennou fe¢f.)*?® Jenze cum pauper et exsul uterque projicit ampulla et
sesquipedalia verba (a jindy zas hrdina tragické hry si nafika slovy opésalymi: [tak
Péleus i Thélefos], vyhnanci bidni, odloZi - ma-li se jejich Zal zmocnit divackych
srdef - monolog sdhodlouhy a s nim i pompéznost stylu).?*’

Posledné recené se tykd slovnich sloZenin, jimiZ se v fectiné vytvaiel vzneSeny
literdrni sloh. V némciné se jich sice prdvé tak uzivd k pou¢nym bdsnim, k 6ddm,
jez jsou urceny k pouhému cteni, ne v§ak k bdsnim urcenym pro zpév, protoze
jsou pro zpivani nepohodlna. Ackoli se horlivé vyZaduje, aby hudebni basnik do
jisté miry rozumél rovnéz samotné hudbé, piece k takovému spojeni dochdzi zi'id-
ka a jen mdlo basnikd md cas, chuf a prilezitost se hudbé ucit. Pak sice mohou
hudbu dostate¢né chdpat a nékteré druhy jejich basni uspokoji, av§ak k hudebni
poezii ndleZi srdce, jehoz citlivost umi prijmout a vyjadrit vSechny va§né. Mnohy

325 Parafrdze slov Evangelia sv. Matouse 12,7: ,Kdybyste védéli, co znamend ,milosrdenstvi chci,
a ne obé&t, neodsuzovali byste nevinné.“

326 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O uméni bdasnickém. Praha: Academia, 2002,
94. Cituje napt. RAMLER, Carl Wilhelm. Einleitung in die Schonen Wissenschaften des Herrn Batleux,
mit Zusdtzen vermehret von C. W. Ramler. Bd. 3. Leipzig: Weidemannische Buchhandlung, 1757, s. 247.

327 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O uméni basnickém. Praha: Academia, 2002.
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sice srdce ma, ale hudbé nerozumi. Bdsnik se tedy musi o tom, co ndlezi k hudeb-
nim kompozicim, poucit jinak, aby také s pomoci zkuSenosti byl s to psdt verse
pro hudbu piithodné. ProtoZe vSak drie v SirSim smyslu vytvdreji v nas$i dneSni
hudbé to nejvytecnéjsi, chci zde poskytnout maly popis jejich hudebniho uspord-
dani. PouZiju k tomu 4drii podle nejnovéjsiho zplisobu, drii da capo. Vytvori-li bas-
nik arii, kterd da capo neobsahuje - coz se mu nezakazuje, ac je drie da capo pro
mnoho tcelll ta nejvhodnéjsi, jak pozdéji objasnim - musi pritom presto dbdt na
vieobecnd pravidla drif a skladatel proto melodii dd pouze jiné uspordddni podle
charakteru textu. V opereté®® Le feste galanti, jiz slozil pan Graun, se milenka
vyjadi'uje vici svému ctiteli ndsledovné:

Amami, servi e spera;
vale in amor U'ingegno;
prova d’Amor nel Regno
tua sorte qual sara.
Talora un cor costante
desta in un altro ardori,
trionfa un vero Amante

d’una crudel Belta.

Miluj mne, sluZ mi a doufej;

v lasce se duvtip cenf;

Zkus, jaky bude tvaj udél

v I8 lasky.

Nékdy srdce stdlé

probudi v druhém touhu.
Opravdovy milovnik triumfuje

nad svefepou kraskou.?®

Nato odchdzi. Uctivy a plachy ctitel v recitativu nahlédne, Ze toho sice mnoho
nerekla, dala mu vSak nadéji. Zpiva tedy ndsledujici arii:

Si, si, mie labbra care,
mi dite di sperare,
D’amar e di servire;

e vo’ sperar, e amar.

Ma troppo, labbra amate,

328 Viz pozn. 126/11 a ddle v textu.

329 Carl Heinrich Graun, Le feste galanti (festa teatrale), 1. déjstvi, 3. scéna (Celimene). - Vyskytuje
se uz v melodramma pastorale Giove in Argo, Wolfenbuittel 1730, viz pozn. 313 /11
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sareste dispietate,

volendomi ingannar.

Ano, ano, mé rty drahé,
rikdte mi, abych doufal,
miloval a slouzil,

a ja chci doufat a milovat.
Byly byste vsak, rty milované,
prilis nelitostné,

pokud byste mne chtély oklamat.’*

Této drii predchdzi ritornel, jenZ se k ni dokonale hodi, a poddva krdtké shrnuti
celé drie. Zpévak poté zacind na slova si, si mie labbra care (ano, ano, mé rty drahé)
sledem tént, ktery podtrhuje libost a spokojenost s milenc¢inym chovanim. Na
slova: mi dite di sperare, d’amar et di servire (fikate mi, abych doufal, miloval a slou-
7il) nastupuji tény, jez vyjadiuji, Ze obsah je dileZity a souvisi s laskou pévce. Pro-
toZe s témito slovy je rozum jaksi v koncich, vyuzije skladatel prileZitosti, zatimco
zpévni hlas okamzik ml¢i, a nechd doprovodné ndstroje uvést ténovy sled, ktery
stvrdi pevné rozhodnuti. Pévci jako by bylo skoro lito, Ze jej ndstroje predesly,
proto spécha tytéz tény zazpivat, zopakuje slovo ,doufat® a pripoji k nému milo-
vat: e vo’ sperar, sperar e amar (ja chci doufat, doufat a milovat). AZ sem setrvavala
melodie v téZe téniné; nyni v§ak prechdzi do jiné a slova: mi dite di sperare d’amar
e di servire (fikdte mi, abych doufal, miloval a slouZzil) jsou opakovdna s tény, jez
takrikajic zvazuji, co chtéla milenka rici. V tomto postupu se zdroven objevuje
figura gradace, kterou poskytuje obraz v textu obsazeného vyrazu. Po této tivaze
jsou slova: e vo’sperar (ja chci doufat) opakovana s diirazem vytvoienym doprovod-
nymi ndstroji a na posledni slabice se objevi béh, ktery se zda vyjadrovat na za-
¢atku touhu po krdsném piedmétu nadéje a predpokladané dosaZeni splnéného
prani, poté vSak odevzdani se vili milované a naposled jasavymi tény podtrhuje,
ze dojde svého Stésti; procez se také pred zdvérem a odsazenim hlasu zopakuji
slova: sperare ¢ amar (doufat a milovat). Zde se melodie odsadi na kvinté, jak ji
hudebnici nazyvaji, nebot je ¢as nechat zpévika nabrat dech. Nastroje také maji
dvakrat provést vyse uvedeny sled ténu, jimz je rozhodnuti vyliceno jako pod-
voleni, a propoji s tim bezprostfedné predchdzejici jasavé tony. Nato piedvede
milovnik znovu uspokojeni nad tim, jak se milovand projevila, prostfednictvim jiz
jednou uvedenych tént ke sloviim: si, si, mie labbra care (ano, ano, mé rty drahé).
Se slovy: mi dite di sperare (fikdte mi, abych doufal) postupuji rovnéz opét tény, jak
shora uvedeno; av§ak s d’amare di servire (miloval a slouzil) da skladatel sledu tént

330 Carl Heinrich Graun, Le feste galanti, 1. déjstvi, 4. scéna (Idaspe). Novodobd edice této drie
je uvedena v piiloze.
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jiné poradi a zdroven touto obménou prostiednictvim zvukd, plisobicich na city,
vyjadiuje, co znamend milovat a slouzit. Housle se ujmou prdvé témito zvuky,
ponékud vzddlenymi hlavni téniné, kratkého sledu tént vyjadiujictho rozhod-
nost, ktery uz se n€kolikrdt objevil. Na tomto misté ¢ini pévec totéz, e vo’ sperar
e amar (ja chci doufat a milovat); a hudebnim zavérem v této vzddlené téniné
dava najevo, jak chce za vSech okolnosti své predsevzeti naplnit. Na slové amar
(milovat) provede krdtké melisma a prevede melodii opét do hlavni téniny. Nato
bezprostiedné pripoji: si, si (ano, ano) a odmlci se na okamZzik, zatimco provedou
ndstroje vySe zminénou figuru gradace. Zpévdk nato zpivd tény, jez takika uka-
zuji, jakoby toto lichotné slovo nemohl zadrzet, mie labbra care (ano, ano, mé rty
drahé), pripojuje opét si, si (ano, ano) za predchoziho doprovodu nastroji a zpiva
dale mi dite di sperare (fikdte mi, abych doufal) na vysSich ténech, ¢imz jako by
chtél napravit to, co predtim nevyslovil, hned vsak pripojuje e vo’ sperar (ja chci
doufat) a provede na posledni slabice svou pasdz, kterd na pocatku znovu 1ika,
jak krdsnd véc je pro milovnika nadéje, poté rozmanitymi sledy tént v rizné vys-
ce ddvd na srozuménou, Ze si pévec necha libit vSe, co bude jeho milovand chtit,
a nakonec se zdd korunovat opét nadéji a ldsku radostnymi tény. Housle se zde
opét ujmou vyrazného postupu v hlavni téniné, v nizZ jej jesté nemély. Zpévak je
s tim spokojen a zpiva ndpodobné: e vo’ sperar, si, si, labbra care (ja chci doufat,
ano, ano, rty drahé). Ndstroje zopakuji predchozi postup a zpévdk jej doprovodi:
si, s, mi dite di sperare, e vo sperar (ano, ano, fikdte, abych doufal, ja chci doufat);
na posledni slabice se ponékud zdrZi a k tomu pak pripoji: e amar (a milovat). Prv-
ni dil drie zde kondi. ProtoZe vSak skladatel doufd v dobrého pévce, ktery bude
moci pripojit jesté ze své vlastni hlavy néco, co hudebnici nazyvaji kadenci, ne-
chda mu jednotaktovou pauzu, aby mohl nabrat dech. AvSak potom, co je zpévik
s kadenci hotov, ujmou se ndstroje v zdvérecném ritornelu jesté jednou spolecné
vSech tff nejvyte¢néjsich postupn, totiz toho, ktery vyjadiuje rozhodnuti, toho,
jenz obsahuje figuru gradace, a toho s radostnymi tény. Tim je prvni dil, v drii
takzvané da capo, u konce.

V druhém dilu drie jsou slova: sarebbe dispietate (byla byste nelitostnd) dvakrat
zopakovdna na tézkou dobu a ndstroje postupuji ke zpévnimu hlasu ponékud Za-
lostné. Za slovem: ingannar (oklamat) vsak popisuje zpévdk prodlouzZenim tohoto
slova, av§ak jen na nékolik taktd, jak hluboce by se ho podvod dotkl. Opakuje
jesté jednou slovy i tény, jak straslivé by bylo, kdyby jej milovana chtéla oklamat;
a skladatel ponechdvd na konci druhého dilu zpévdkovi opét prilezitost ke kaden-
ci. K propojeni druhého dilu s da capem se housle chopi prvniho prijemného
postupu, figury gradace a radostnych ténd, a pripravuji tim pévci cestu, aby mohl
zacit opét prvni dil drie. Po opakovdni ¢dsti da capo ndsleduje dplny zdvér drie.

Popsal jsem tuto drii zimérné tak obsirné, abych ucitelim uméni ukazal, Ze
se bdsnici, maji-li vytvaret skute¢né hudebni drie, nenamdhaji marné, nebot mo-
hou byt ujisténi, Ze jim obratni skladatelé pomohou dosdhnout zamysleného cile,
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obveseleni i dojimani. U na$i drie byl vyraz néZné nadéje a odevzdani se do
vile milované prostiednictvim ndstroji jesté povySen tim, Ze zpévaka doprovaze;ji
dvé pricné flétny néZnymi tény s velmi jemnymi vydrZzemi, a v§e navic prijemné
podporuji housle. Vim, Ze pan Graun pfi jejim tvoreni o vSech mych vykladech
postupt takto jasné nepremyslel, ale je slabé to tak rici, nebot co si nemyslim jas-
né, nemyslim vibec. Basnik ovSem z tohoto popisu vidi, Ze ndstroje hraji obvykle
predehru driv, nez za¢ne vlastni zpév; ten pak, kdyZ odzpivd poprvé slova prv-
niho dilu drie a nékolikrat je zopakuje a rozcleni, nékolik taktd mlci, aby nabral
dech a poskytl nastrojiim prilezitost k meziht'e, nacez zpévak opét prednese slova
prvniho dilu drie a jesté je ddle rozvede. Je-li s tim hotov, prijde ndstrojovd dohra
k prvnimu dilu, jeZ je tentokrdt s ohledem na druhy dil, ktery ma jest¢ ndsledo-
vat, zarovent mezihrou. V druhém dilu nasi drie se ndstrojovd mezihra neobjevi,
podobné to mizZeme nalézt i jinde. Kdyz je v§ak takovy dil u konce, provedou na-
stroje opét ritornel a po ném hned ndsleduje da capo se zpévnim hlasem. Ritor-
nelem ¢i mezihrou se vSak nenazyva, jestlize ndstroje pri odmlceni zpévu zahraji
jeden ¢i dva takty silné, nybrz zpévdk musi vytvofit jakysi druh zdvéru a melodie
v nastrojich, pokud to ma byt ritornel, musi se k nému vazat. Takto je uzptisoben
nejnoveéjsi a nejcastejsi druh arif. Opakuji vsak, Ze to neni jediny spravny zpusob.
Skladatelé chtéji mit vidy takové texty, jeZ jsou k tomu vhodné a pohodIné, a ta-
kové drie se jim dari nejlépe, protoZe jejich forma je pro né jiz béZna.

Jakysi spisovatel 1ikd, Ze by vSechny drie mél zahajovat nejprve zpévni hlas.
To v§ak odporuje nynéjsSimu zvyku, ktery by se dal obhdjit ndsledujici dvahou.
Hudba a slova vytvdfeji v drii jednotu. Ritornel tedy obsahuje pravé ty myslenky,
jez pak prednasi zpévak. ProtozZe je vétsinou nutné nechat zpévdka po recitativu
trochu nabrat dech, predchdzi vidy ritornel, ktery je kratkym shrnutim celé arie
a mySlenek, z nichZ se sklddd, a posluchaci pak piindsi tim vice potéseni, kdyz
sly$i, Ze mu hudebnik uZ predem zdafile tekl v ténech to, co obsahuji slova,
a jeho cit jiZ z toho z ¢dsti néco vytusil. Netvrdim tim vSak v Zddném pripadé, Ze
by nékdy nebylo lepsi, ¢i dokonce nutné, zacit drii bez ritornelu.

Mezi pozadavky drie podle nejnovéjsiho zplisobu je da capo asi tim nejpod-
statnéjSim. Jak je vidét z predchdzejiciho, neni vSak ni¢im jinym nez opakovanim
pocatecni véty ¢i prvniho dilu. Da capo se dd vklddat i do celych vokalnich skla-
deb. Je moZno koncit pravé tak drif jako tutti, kterym se zac¢inalo. Nejobvyklejsi
je v8ak v driich prdvé da capo. Z uvedeného popisu tedy zcela piirozené vyplyva,
7e takovd drie md nutné dva dily, tudiZ dvé periody, a Ze prvni dil by mél obsaho-
vat hlavni myslenku materidlu a afektu; také, podle slov, musi obstdt sim o sobé
a mit dplny smysl. Z toho dale vyplyvd, Ze jestliZe drie sestava pouze z jedné véty,
kterd se rozviji, musi byt tato véta nutné vloZena i do ¢dsti da capo, aby pfi jejim
opakovani to, co po drii nasleduje, s touto vétou souviselo, nebot je v myslence
bdsné podstatnd a jeji dalsi rozvijeni je jen prileZitostné. Nejsou-li mySlenky, které
po arii ndsleduji, zaloZeny na této vété, nybrz na jejim rozvijeni, nebo, abych se
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vyjadril obecnéji, nesouvisi-li pokracovani s prvnim, nybrz s druhym dilem arie,
pak takova arie da capo mit nemuze. Je ale tfeba poznamenat, Ze drie bez ¢asti da
capo musi piesto podle obvyklého zptisobu sestdvat prinejmensim ze dvou vét,
dila a period. Jedna jedina véta ¢i jedna perioda tvoii pouze ariettu.

Proc¢ se vsak tedy do drif toto da capo vklada? K tomu se da uvést nasledujici di-
vod. Jsme-li v afektu a ddvdme ho najevo prostiednictvim slov a jedndni, nedokaze
nase omezena duSevni sila byt v rd7i ve stale stejné intenzité. Boure afektu se Zene
v pferusovanych a opakovanych poryvech. Zda se, Ze v mezicasech odpociva, aby
pak mohl bésnit s obnovenymi silami. Nékdy pochybujeme, zda je vaser viibec na
misté, jindy si bliZe predstavujeme jeji priciny a pusobeni, nebo pozorujeme jeji
predmét z jiné a méné na city pusobici strany. Prejeme si, aby vasen nebyla tak
velkd. Avsak toto prani je marné. Predstava na city ptisobiciho pfedmétu se obnovi
a strhdva nds s sebou s tim vétsi silou. Brzy porovnavame rozpoloZeni naseho srd-
ce s ¢imsi jinym. Tu a tam je naSe vasen preruSena néjakym hnutim mysli, ale jen
proto, aby nad nim zase mohla zvitézit. VSechny tyto a podobné pocity a predstavy
se velmi prirozené daji vloZit do druhé periody, do druhého dilu drie, a piesto lze
prvni dil velmi pohodlné opakovat. Takové da capo se vSak nevyskytuje tam, kde
se ve druhém dilu drie objevuje jen véta stejné platnosti, jeZ nds pocit neumocni
ani jej v nds nanovo nevyvold; obsah druhého dilu darie mohou tvofit pouze mys-
lenky prfedem uvedené. Jako vSak hnuti duSe nemuzZe sviij objekt dlouho nahlizZet
z jednoho zorného uhlu a ¢im dimyslnéji se snazime, aby se zZdr, ktery nds stravu-
je, jesté vice rozplamenil, tim prirozenéjsi je také opakovani prvniho oddilu drie.
Nebylo viibec zavedeno jen proto, aby mohl zpévdk riznymi napady a obménami
piedvést pii opakovani da capo svou obratnost, a¢ se tak obvykle déje. Zadnou
vasen nelze za neménnych okolnosti dlouho udrzet. Pomérné brzy zeslabne, musi
se tedy proto né¢im znovu rozdmychat, a to md za ndsledek, Ze se v driich vracime
k prvnimu dilu. Pokud afekt ve druhém dilu drie sviij pfedmét opusti a obrati se
k jinému, musi se to dit tak a musi to mit takovy charakter a vlastnost, aby si nase
fantazie pri opétovném zndzornéni toho, co se v ¢dsti da capo objevuje, spojila
vice idef, a to i novych. Sila basnictvi ji pfijde na pomoc s novymi ndpady a roz-
$ifenimi, a tak miiZe byt vaSenn podruhé vyvoldina mnohem silnéji a také jinak;
kromé tohoto uZiti se da capo neobjevuje. Nékdy je téZ v druhém dilu afekt prudsi
nez v prvnim, a v dasledku toho je v rozporu se zamérem basnika. Presto se da
capo pouzit mize, ale musi byt zfejmé, proc se opét navracime k mirnéjsi vasni.
Ostatné, ¢im zdatnéjsi a citlivéjsi je zpévak, pro néjz poeta drii zamysli, ¢im vice se
tedy poté, co ji jednou zazpivd, sam dostane do afektu a ¢im vice slibuje potéSeni
a povyrazeni, kdyZ pii opakovani prvniho dilu pribude k afektu basnika a sklada-
tele jeSté afekt pévce, a také ¢im vice se libi vSe, co vychdzi z okamZitého pohnuti,
tim vétsi je odpovédnost bdsnika, ktery musi drie usporddat tak, aby mohly mit da
capo, pokud se to neprici zdsadnim dokonalostem bdsné. Nasledujici drie mize
byt prikladem ptirozeného opakovant:
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Nimm alles hin, du Stifter meiner Schmerzen,
nimm, was du willt, nur lass mir meinen Sohn.
Was niitzet mir der Reichtum deiner Gaben?
Geniesset der, so sie soll[en] haben,

auch was im Sarg, in seiner Gruft davon?
Nimm alles hin, du Stifter meiner Schmerzen,

nimm, was du willt, nur lass mir meinen Sohn.

Vezmi si vie, ty ptivodce mych zalt,
vezmi, co chces, jen nech mi mého syna.
K ¢emu mi bude bohatstvi tvych dart?
Uziva ten, kdo mit je mad,

z nich také v rakvi, ve své hrobce?
Vezmi si vSe, ty ptivodce mych zali,

vezmi si, co chces, jen nech mi mého syna.*”

Arie musi mit vice ne7 jednu periodu, i kdyby neméla Z4dné da capo; presto
vidy staci dvé, avak takové, jez nesmi byt slovné spojeny tak, aby se obé periody
zddly tvorit jen jedinou, napiiklad:

Wertes Kind,

liebstes Leben,

Seel und Herz ist dir ergeben.
Weil wir durch des Himmels Guite,
so vereinigt im Gemdite,

und am Willen dhnlich sind.

Drahé dité,

nejmilejsi Zivote,

duse a srdce jsou ti odddny.
Nebot jsme dobrotou nebes
tak v dusich spojeni

a nase vule jsou si podobné.*?

Kdybychom tuto drii chtéli rozdélit na dva dily tak, aby prvni tii fddky zaujima-
ly prvnif a zbyvajici druhy dil drie, pak posledni tfi fadky periodu nevytvori, nebot

331 KONIG, Johann Ulrich von. Das Ewig-wihrende Denckmahl eines guten Gertichts [...] in einer
Trauer-Music. In TYZ. Des Herrn von Kinigs Gedichte aus seinen von ihm selbst verbessereten Manuscripten
gesammlet und herausgegeben. Dresden: Walther, 1745. - Cituje FORKEL, Johann Nicolaus. Ueber die
Musik des Ritters Christoph von Gluck, in Musikalisch-kritische Bibliothek, 1. Bd., Gotha 1778, s. 123.

332 Die besiegte Freyheit. In Des Herrn Konigs Gedichte, viz pozn. 331/11, s. 544.
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nebudou bez prvnich srozumitelné. Také bychom mohli béhem ritornelu, mezi
prvnim a druhym dilem drie, obsah prvniho dilu jisté zapomenout. Z takovych
slov nemize skladatel vytvorit nic jiného neZ ariettu, nebo dokonce jen arioso.
Nasledujici drie obsahuje taktéZ pouze jednu periodu, nebot pokud podcitime
prvni tfi fadky jako prvni dil, nebude po ritornelu jiz posluchac védét, k ¢emu se
nasledujici text vztahuje:

Voll feuriger Regung,

voll froher und reiner Bewegung

schreibt, Dichter, heut ein Lobgedicht!
Doch merkt ihr schreibt fiir einen Dichter...

Plni 7zhavého vzruseni,
plni radostného a cistého dojett,
napiste, basnici, dnes bdsen oslavnou!

Vsak méjte na paméti, ze piSete pro bdsnika...’

Zde by skladatel mohl na zac¢atku druhého dilu nanejvys jesté jednou zopako-
vat posledni rddek prvniho. Zdali vSak pfi zpévu vyzni vyzva ke psani nabadavé,
o tom pochybuji. Nasledujici drie md rovnéz nedostatky:

Soll ich ein andre lieben?

Die Ehrsucht saget ja.

Doch trag ich fast ein Grauen,
zu schauen,

wie die es wird betriiben,

die mich mit Gunst ansah.

Mdm jinou milovat?
Ctizddost rikd ano.

Prec jima mé skoro hruza,
Ze mam piihlizet,

jak tim bude zarmoucena ta,

jez na mne s prizni hledéla.**

333 wSerenate”, in Des Herrn Konigs Gedichte, s. 599. - Vers pokracuje ,[...] fiir des Geschmackes
klugen Richter, / Darum verlapt das Edle nicht.“ ([...] pro vkus moudrého soudce, proto nezapomerite
na uslechtilost).

334 Reinhard Keiser, Die wunderbar errettete Iphigenia (singspiel v péti aktech), libreto Christian
Heinrich Postel, Hamburg 1699. Priklad uvadi MATTHESON, Johann. Kern melodischer Wissenschaft,
bestehend in den auserlesenen Haupt— und Grundlehren der musicalischen Setz-Kunst oder Komposition als ein
Vorléufer des Vollkommenen Capellmeisters. Hamburg: Christian Herold, 1737, s. 87.
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Pochybnost nemusi byt rozdélena tak, aby se jeden jeji ¢ldnek objevil v prvnim
a druhy clanek v druhém dilu arie. Pri opakovani da capo, jaké takova arie mad
mit, by z toho vze§la zna¢na nepatii¢nost. Mohl by se sice zopakovat pouze prvni
rdadek, ale to neni bdsnikova vile, protoze prece na slivko ,ja“ (ano) vytvari rym
a timto slvkem zakondil prvni ¢ast. Tecky také nenaznacuji, Ze by méla mit ndsle-
dujici drie mnoho vét, nybrz sklddd se ve skutecnosti jen z jedné periody:

Wir sprechen kurz, wir rithmen nicht,
wir kennen deines Geistes Kraff,

wir wissen, was ein jeder spricht,

du Kern so mancher Wissenschafft.

Wir sprechen kurz...

Hovorime stru¢né, nechvalime,
zname silu tvého ducha,

my vime, co kazdy 1ikd,

ty jadro tak mnohé védy.

Mluvime struc¢né...®

Nebo:

Nicht das Band, das dich bestricket,
nicht die Dornen qudlen dich.

Was dich martert, was dich driicket,
ach, mein Heiland, das bin ich.
Nicht das Band, das...

Ne pouto, jez té svira,

ani trny té netryzni.

Co té mudi, co té tizi

Ach, muj Spasiteli, to jsem ja.
Ne pouto, jez...**

V této drii se objevi hlavni mySlenka teprve ve ¢tvrtém rddku a méla by stdt
v jednom z obou prvnich, protoZe drie md obsahovat da capo a tudiZ md mit dva
dily, z nichZ v prvnim musi vZdy sidlit hlavni myslenka. Tento dil tvofi predzpév
a druhy dil pak dozpév, ktery myslenku prvniho vysvétluje, dokazuje atd. Oba

335 Johann Ulrich von Kénig, ,Serenate®, in Des Herrn Kinigs Gedichte, viz pozn. 331/11, s. 601.

336  Johann Ulrich von Konig, Die gekreuzigte Liebe, s. 580. Libreto Die gekreuzigte Liebe zhudebnili
Georg Philipp Telemann a Johann David Heinichen.
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dily se vzajemné mohou chovat jako thesis a hypothesis, nebo jako antecedens a con-
sequens, ¢i také protasis a aetiologia v Fe¢nickém uméni.**” Pokud by nékdo chtél
hdjit posledni drii a rekl, Ze precteme-li nejprve nékolikrat jeji prvni dva rddky,
mezi nimi se odml¢ime a teprve poté pripojime treti a ¢tvrty rddek, a timto za-
stavenim v arii obsaZenou dimyslnost snadnéji postfehneme, da se sice mnohé
takto dobre Cist, jisté vSak ne zpivat. Domnivdm se, Ze by posluchac ztratil trpéli-
vost, kdyby se m¢l u prvniho dilu drie zdrZet tak dlouho, jak je v hudbé obvyklé,
aniz by zvédél, o€ se vlastné jednd. Zvldsté kdyzZ tato drie svym umisténim otevira
celé oratorium, a proto musi byt komponovdna mnohem konkrétnéji. Navic by se
z téchto slov mohlo vytvofrit arioso nebo hybn4 arietta.

Pokud je v celém prvnim dilu oslovovana ve vokativu néjakd véc ¢i postava a ne-
pripoji se, co se ji chce sdélit, vznikd tak jesté vét$i vada nez jsou drive uvedené.
MiZeme to jesté tolerovat, pokud takové pojmenovani obsahuje velmi diirazné,
del$i a vyznamné prohldSeni, jako napiiklad v ndsledujici drii, jiz zpivd Matka
Spasitelova:

Seele meiner Seelen!
Blut von meinem Blut!
Andre los zu zdhlen,

du dich qudlen;

andre los zu binden,
leidet hier dein Mut;
sollt ich nicht empfinden,
was dir wehe tut?

Seele meiner Seelen!

Blut von meinem Blut!

Duse mé duse!

Krvi mé krve!

Jiné abys spasil,
nechdvas se tryznit;
jiné abys osvobodil,
trpi zde tva statecnost.
Coz nemam citit,

co tobé bolest ¢ini?
Duse moji duse

Krvi mé krve!?38

337 Thesis - myslenka, tvrzeni / hypothesis - domnénka, predpoklad; antecedens - pricina /
consequens - ndsledek; protasis — zdsada, propozice / aetiologia - doklad, dtkaz.

338 Johann Ulrich von Kénig, Die gekreuzigte Liebe, s. 588.
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Kratky vokativ vS§ak doda drii velkou Zivost a prileZitost k neobycejnym hudeb-
nim krdsam, naprtiklad: Voglio ubbidirti, o cara etc. (Chci té slySet, milacku etc.)*
E tanto il mio piacere nel rivederti, o caro etc. (A tolik moje radost, Ze se s tebou opét
shleddvam, 6 drahy etc.)*" V tom nemuzeme Italy dostate¢né pilné napodobovat.
Oba dily drie nesméji byt, pokud jde o pocet radku, pfili§ nevyrovnané, aby se
napiiklad v prvnim dilu nevyskytovalo sedm radkt a v druhém dva.

Jako je pro veskerou hudebni poezii nejlépe, stiidaji-li se verse Zenskych a muz-
skych rymq, je také velmi prijemné, kdyZ muzsky rym nebo dlouha slabika 4rii
uzavird. VSechny zdvérecné tény jsou akcentovdny, a to druhd slabika Zenského
rymu neni. Italové nechybuji ¢asto, piesto se to vSak v ndsledujici drii déje:

Fede maggior non v’e
di quella che si de

al patrio suolo.

Neni vétsi vérnosti
nezli té, jiz jsme povinovani

otéindé. !

Lass nur alle Liebeszeichen

von dir weichen;

Lass die treuen Bande schwinden,
die dich binden.

Necht v§echna znamenf ldsky
od tebe odstoupi.
Necht zmizi pouta vérnosti,

jez té svazuji.**?

339 Carl Heinrich Graun, Cinna, libreto Leopoldo Villati, 1. déjstvi, 3. scéna (Cinna), viz. pozn.
260/11. - Priklad uvddi MARPURG, Friedrich Wilhelm. Historisch-kritische Beytrige zur Aufnahme der
Musik. Bd. 1. Berlin: J. J. Schiitzens selige Witwe, 1754, s. 11.

340 Carl Heinrich Graun, Angelica e Medoro, libreto Leopoldo Villati, 1. déjstvi, 5. scéna (Angelica),
Berlin 1749.

341 Carl Heinrich Graun, Coriolano, libreto Leopoldo Villati, 1. déjstvi, 5. scéna (Sesto), Berlin
1749. - Jako samostatnou drii C. H. Grauna eviduje THOURET, Georg. Katalog der Mustksammlung
auf der Koniglichen Hausbibliothek am Schlosse zu Berlin. Leipzig: Georg Olms Verlag, 1895, s. 81. Piiklad
uvadi RIEPEL, Joseph. Harmonisches Syllbenmaf: Dichtern melodischer Werke gewidmet. Regensburg:
J. L. Perile, 1776, s. 76.

342 S notovym piikladem uvddi MATTHESON, Johann. Der vollkommene Capellmeister, 1739,
s. 189, a ddle TYZ, Kern melodischer Wissenschaft, ve vydani Hildesheim - Ziirich - New York: Georg
Olms Verlag 1990, s. 83.
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O této drii se na jednom misté ik, Ze skladateli umoznuje z hlediska vzdjem-
nych souvislosti a dobrych piilezitosti k opakovdni a se zietelem na rym snad-
né a puvabné premistovani versu. Slova: Liebeszeichen (znameni lasky) a von dir
weichen (od tebe odstoupi), podobné: Bande schwinden (zmizi pouta) a die dich
binden (jez t¢ svazuji), by mohla mit vZdy shodnou melodii. Domnivam se vsak,
ze se zde musi ve vyslovnosti dat akcent na slova weichen a Bande (odstoupi,
pouta), ne na slova Zeichen a die dich (znameni, jeZ tebe). Na takovou shodu
ténl s pozvednutim hlasu pfi vysloveni musi podle mého hudebnik velmi dobte
dbdt, nebot jejim ignorovanim by slovim nemuselo byt rozumét, a to by nebylo
spravné; a nevim, zda by ndm zvyk mnoha skladatelt, jiz takova slova pojednavaji
vySe vzpominanym zpUsobem a chtéji tak dodat zpévu vétsi prijemnost, takto
nezfetelné zpivanym textem nezptsobil djmu. Nebudu nic namitat, pokud maji
v néjaké takové drii posledni ¢tyti slabiky dlouhého ddku s po ném nasledujicim
kritkym iddkem podobné myslenky a podobny vyraz, jako napiiklad v téchto
obvyklych rymech:

Du findest nirgends heifre Triebe,
reinre Liebe,

als dieses Herz gewdhren kann.

Nikde nenalezne§ horoucnéjsi touhy,
Cistsi lasku,

nez ti muze poskytnout toto srdce.**

Je pravda, Ze takové opakovani nckolika tént zni v hudbé velmi dobre. Totéz
se také déje, kdyZ vzdjemné proti sobé stojici véty obsahuji stejny pocet slabik.
Opposita juxta se posita magis elucescunt. (Protiklady ¢ini véci jasnéj$imi, jsou-li
postaveny vedle sebe.)*** Také v nasledujicich textech jsou v poslednich fddcich
a v poslednich vétdch umistény stejné tény jako v prvnich: Occhi vezzosi, / lo non
mi pento... (O puvabné, / ja nelituji...)**® Una sola ¢ quella face, / Che al mio cor
balena e piace... (Jedind je to pochoden, / jeZ v mém srdci se blyskd a jez se mu
libi...)** Welche Pracht, begliicktes Auge... (Jaka nddhera, prestastné oko...)*7

Pravé tak obsahuji pii takovych opakovdnich not poprvé piislusnd slova sub-
jekt, diivod, srovndvané, a jindy posouzeni, zdivodnéni, prirovnani atd. Rozum

343 Pravdépodobné jde o volny Krauseho piiklad, predlohu se nepodafilo identifikovat.

344 Vyrok pochdzi od Aristotela a ¢asto se uplatriuje v rétorice a pravnich véddch.
345 Giovanni Battista Bononcini, Gia la stagion d‘amore. Uvadi také Mattheson, Der vollkommene
Capellmeister.

346 Giove in Argo (viz pozn. 313/1I), 1. dé&jstvi, 7. scéna (Diana).
347 Georg Philipp Telemann, kantdta Jauchzet, frohlocket, TWV 1:953.
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si pak nalezne v podobnych tsecich melodie zamysleny vztah. Zaroven vsak zku-
Senost uci, Ze hudba nemad tak dlouhé commy, coly a periody jako se napiiklad
objevuji v fecnictvi, a uvédomujeme si také, Ze se mezi useky ¢i dily melodie
s prihlédnutim k formé casto nachdzi aritmeticky a geometricky vztah. Sled ctyr
a ¢tyl' nebo osmi a osmi po sobé ndsledujicich takti nazyvaji hudebni umélci geo-
metricky pomér. Objevi-li se v poslednich z téchto ctyftakti nebo osmitakti tytéz
zvukové stopy jako v prvnich ctyfech ¢i osmi taktech, nazyva se to aritmetickd
stejnomérnost. Hudebni basnik miZe poskytnout skladateli mnoho prileZitosti
ke geometrickym vztahim, pokud v fddcich drii rovnéZz dba na dobry soulad,
napiiklad:

Sentirvi a sospirare,
mirarvi lusinghare,
dovrei, voi lo credete,

ma non sapro tacer.

SlySet vds vzdychat,
hledét na to, jak vzbuzujete nadéje,
bych mél, tomu vérte,

nedokazu vsak mlcet.**8

Prvni a druhy rddek vzdjemné dokonale souzni a skladatel zde muZe pouzit
tutéZ melodii, jeZ dodava drii velky ptivab. Oba rddky jsou si vsak také, co se je-
jich obsahu a vyslovnosti tyce, vzdjemné podobné, a prece tim myslenky netrpi.
Némecky priklad chci uvést z Kéniga:

Seht, welch ein Mensch! Seht, welch ein Gott!
Verldastert, zermartert, gekreuzigt, verlassen,

den Heiden ein Greuel, den Juden ein Spoll.
Seht, welch ein Mensch! Seht, welch ein Gott!
Durch neidische Pochen, durch wiitendes Hassen
Muss féilschlich verurteilt die Unschuld erblassen;
Seht, welch ein Mensch! Seht, welch ein Gott!

Pohledte, jaky clovék! Pohledte, jaky Biih!
Potupeny, zmuceny, ukriZovany, opustény,
pohantim hriza, Zidéim vysméch.

Pohled'te, jaky clovek! Pohled'te, jaky Bah!

348 Carl Heinrich Graun, Le feste galanti, 1. déjstvi, 1. scéna (Cleonte). Jako anonymni drii pro
sopran a smycce, uvadi KADE, Otto (ed.). Die Musikalien-Sammlung des Grossherzoglich Mecklenburg-
Schweriner Fiirstenhauses aus den letzten zwei Jahrhunderten. Bd. 1. Schwerin: Sandmeyer, 1893.
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Zavistnym bitim, zul'ici nendvisti
musi skonat neprdvem odsouzend nevinnost;
Pohledte, jaky clovék! Pohled'te, jaky Buh!**

Cim radostnéjsi je ptitom pifjemny afekt, tim potiebnéjsi je pro skladatele
rovnost rétorickych c¢asti drie. PIi pomalej$im pohybu melodie hudebni zlomy
takto stejnomérné byt nemusi, a basnik proto na drie, jeZ maji byt zkomponovany
v pomalém tempu, nevynaklddd tolik usili.

Podle charakteru hudebnich postupt je mozné vymyslet jesté pithodnéjsi for-
my pro verSové iadky. Casto se napiiklad nékolik hudebnich tusekii lisi pouze
zavére¢nymi tény, coz zni velmi dobfe. Ndsledujici slova by k tomu mohla poskyt-
nout piileZitost:

Nichts ist, was der Liebe mehr schmeichelt;

nichts ist, was der Liebe mehr schadet.

Nenti nic, co vice lasce lahodi.

Neni nic, co vice lasce uskodi.

Totéz, prirknou-li se néjakému subjektu dva predikaty a vyjadii se stejnym po-
¢tem slov a tymzZ metrem, napiiklad:

Jesu Marterbild erfiillt
den Geist mit Angst,

die Brust mit Schmerzen.

Obraz JeziSova utrpeni naplriuje
dusi strachem,
hrud bolesti.**

Existuje pravidlo, podle néhoZz by drie méla byt dlouhd Sest, nanejvys sedm
radku a jeji prvni dil by nemél mit vic nez tfi rddky, napiiklad:

Ihr Augen, ach! Was habet ihr gesehen?
Stiirzt eine solche Wunderhand

den Griften, den die Welt gestand:

Wie wollen wir vor ihrer Macht bestehen?

Ihr Augen, ach! Was habet ihr gesehen?

349 Johann Ulrich von Kénig, Die gekreuzigte Liebe.

350 Nepftesna citace z PIETSCH, Johann Valentin. Ausfiihrliche Abbildung aller Leidens-Martern
und Todes-Quaalen Jesu Christi... In Des Herrn jJohann Valentin Pietschen |...] gebundne Schriften.
Konigsberg: Christoph Gottfried Eckart, 1740, s. 319.
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Vy oci, ach! Co jen jste vidély?
Svrhne-li takova zdzra¢nd ruka
Nejvétsiho, jenz stanul ve svété,
jak chceme pred jeji moci obstat?

Vy odi, ach! Co jen jste vidély?®!

Tato drie byla kdysi opravdu krdsnd, nebot jeji prvni dil sestdval pouze z jedi-
ného tddku. AvSak hudebnici bud nekomponovali prvni dil tak dlouhy jako je
tomu zvykem dnes, nebo opakovali slov vic nez prirozenost dovoluje, zvlasté kdyz
slova neumoznovala Zadné piihodné clenéni. Vétsina italskych prikladud, které
jsem uvedl, ukazuje opak tohoto pravidla a némecti basnici se podle toho mohou
ridit, pokud na sebe nebudou chtit brat vinu za pretézujici opakovini. Nebot ni-
kdo nebude mit skladatelim za zI¢, pokud budou psat drie dlouhé, jak je zvykem
a jaké by kazdy rdd mél. Z takto krdtkého textu se sice dd zkomponovat arietta,
nikoli vSak obsirnd drie. Nedovoluji-li piesto poetovi okolnosti, aby vytvoril rad-
nou 4rii, musi se uskrovnit i skladatel, tim spiSe, Ze k tomu dochdzi jen zridka.
Tak naptiklad myslenka v ndsledujici drii pripadala basnikovi prili§ krdsnou, nez
aby ji mohl vynechat:

Jesu, wornach diirstet dich,

da du ja die Matten trinkest?
Himmel! Ich besinne mich,

dass du meiner Angst gedenkest,
und nach Trost in meiner Not

durstig bist bis an den Tod.

Jezisi, po ¢em Ziznis,
7Ze sesilas rosu?
Nebesa! Vzpomindm si,
7e na muj strach vzpomenes,
a po uteése v mé tisni
7izni§ az do smrti.*?
Skladatel tato slova pojednal jako da capo, nebo jako prvni dil obvyklé drie.
Nechci byt tim, kdo by chtél krdsy drii omezovat jednim jedinym druhem. Jelikoz

351 Menantes, Nabucadnezar, viz pozn. 142/11, 2. déjstvi, 11. scéna (Barsine, Beltsazar, Darius,
Cyrene). In TYZ. Theatralische galante und geistliche Gedichte von Menantes, Hamburg: Johann
Fickweiler, 1722, s. 170.

352 Barthold Heinrich Brockes (1680-1747), text oratoria Der fiir Siinde der Well gemarterte
und sterbende Jesus (1712) byl podobné jako text Johannespassion Christiana Heinricha Postela c¢asto
zhudebnovan, viz téZ pozn. 191/11.
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se v dnesni dob¢ komponuji drie delsi a obsirnéjsi nez diive a uz se jejich urcité
délce privyklo, takZe by se krat3i prili§ nezamlouvaly, vznikd potfeba zarazovat da
capo. V tom piipadé se déje, co rekl Aristotelés: V3e, co je na clovéku ¢i jiném
jsoucnu, musi mit - pokud je to sloZeno z vice ¢dsti - nejen ¥ad, nybrz nadto také
spravny a rozumny rozmér. Proto néco prili§ malého nemuze byt krdsné, nebot
zrak se v predmétu, jejZ spatii jen na sotva postiehnutelny okamzik, ztrati. Pravé
tak madlo muze byt krdsné néco prili§ velkého, nebot to neni mozné prehlédnout
najednou a pozorovatel - nebot musi prohliZet jednu ¢dst po druhé - tak ztraci
myslenku celku, jak by se napiiklad stalo, pokud by se dival na zviie, jeZ by bylo
velké jako deset tisic stadif.”

Tato slova filozofického soudce uméni Ize velmi dobie vztdhnout na drie. Kdy-
si se poeticky 1 hudebné tvorily zcela krdtké. Proto se sklddaji Neumeisterovy***
a jiné zpévni bdsné, zvlasté prvni dily darii, pouze z nemnoha slov. Pozdéji je Ita-
lové vice hudebné rozvedli a némecti skladatelé je napodobili. To vSak podnitilo
narky soudcti uméni nad nesnesitelnymi véénymi opakovanimi. Ital§ti basnici
tedy nyni stanovuji pro prvni dily arif vice slov, ¢imz se Ize vyhnout zbyte¢nym
opakovdnim v allegrech. V driich pomalého tempa vSak mnozZstvi slov skladateli
brdni, aby svou praci patficné provedl. V allegru tedy pajde v kazdém dilu drie
o ¢ty az pét nedlouhych radkd. V adagiu jich vSak basnik musi vytvorit méné.

Zatimco posluchaci, kteff maji jemné citéni, ztraceli nékdy pii skladatelem
dlouze vypracovaném adagiu trpélivost, zacal zvld$té pan Hasse komponovat ada-
gia mnohem krat§i. Naposled jsem od ného vid¢l drii v pomalém tempu, jejiz
prvni dil sestdval z ndsledujicich slov:

Per quel paterno amplesso,
per questo estremo addio,
conservami le stesso,
placami UIdol mio,
difendimi il mio Re.

Pro to otcovské objetf,
pro toto posledni sbohem,
uchovej se mi,

upokoj mildcka svého,

ochrariuj mi mého krale.?%

353 Stadium (lat.), stadién (fec.) - cca. 1,5 km. - Podobné se na Aristotela odvolavaji Bodmer,

Breitinger i pozdé&jsi autori; jednd se o kompildt z riznych mist Aristotelovych spist.
354 Erdmann Neumeister (1671-1756), némecky basnik vénujici se duchovni poezii, teolog.

355 Johann Adolf Hasse, Artaserse, libreto Pietro Metastasio, 2. dé&jstvi, 11. scéna (Arbace). Srv.
METASTASIO, Pietro. Artaserse. In Opere drammatiche del Sig. abate Pietro Metastasio. Volume 1.
Venezia: Bettinelli, 1733.
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Prvni ¢tyti fadky nasledovaly jeden za druhym. JelikoZ je tfeba se ponékud
prizplsobit méde¢, podle niZ drie nesmi byt zcela bez melismatu, a dobry zpévak
také vskutku muze jisté afekty v koloraturni pasdzi velmi vyzdvihnout, proto pan
Hasse vlozil na druhou slabiku slova difendimi (ochranuj), jakmile se poprvé obje-
vilo, kratky béh o tfech taktech, a teprve poté ndsledovala slova il mio Ré (mého
krale). Dale vSak nepfipojil nic vic nez jediné opakovdni tretiho, ¢tvrtého a paté-
ho fadku tak, aby tim prvni dil drie pii svém obvyklém odsazenf setrval na kvint¢.
V3e ndsledujici rovhomérné velmi zestrucnil a stahl.

Jako pravidlo by si mél tedy bdsnik pamatovat, Ze v drii, jeZ ma byt provadéna
pomalu, nemd pridélit Zddnému, a zvlasté¢ ne prvnimu dilu, vice nez tii sed-
mislabi¢né tddky, obzvlasté kdyz predpoklddd, Ze by skladatel podle charakteru
znazornované vasné mohl pripojit dlouhé melisma. Tento predpis mizZe bdsnika
omezovat i pfi ZivéjSich driich. Poslucha¢ ma pfi takovych bézich prili§ potéseni
a jsou pro pusobivé pobaveni vhodné az prilis, nez aby skladatel nevyuzil prilezi-
tost a neudélal to. Pokud vSak k takovému omezeni nedojde a v drii se musi dit
vice neZ jen zpivat, muize byt co do poctu slov delsi. Napriklad v opete Cinna se
tomuto Rimanovi nezdaif iklad, ktery mél vést k zavrazdéni Augusta. V jeho milé
Emilii, jez uklad zosnovala, to vyvold nejhlubsi Zal a zpiva po velmi dojemném
accompagnement [doprovazeném recitativu] ndsledujici drii:

O Numi, consiglio
in tanto periglio.

Di duolo sospiro,

di smania deliro.

Va a morte il mio Bene,
non corro a salvarlo,
non corro a movire;
che farmi non so.

A tante rie pene,

a tanto martire,
resister chi puo?

O numi etc...

O bohové, dejte mi radu
v takovém nebezpedi.
Zalem vzdychdm,
rozcilenim blouznim.
Mij mily jde na smrt,
nebéZim jej zachrdnit,
nebézim zemrit,

nevim, co si mam pocit.
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Kdo miize vzdorovat
tak bidnym strastem
takovym mukdm?

O, bohové.. 3%

V opete Angelica e Medoro je milenec Angeliky otrdven jeji sokyni Alcinou a An-
gelika zpiva po velice zasmusSilém accompagnement [doprovdzeném recitativu]
nasledujict drii:

Gia m’afretta il furor mio,
corro, uccido, sbrano, attero
que rio cor — Ma come? oh Dio!
Dungque, o voi, su fulminate,
o del Ciel Deita sdegnate,

la Tiranna, o questo cor.

Ah idol mio, tu morto sei!

E per me non han gli Dei
ne giustizia contro l'empia,
ne pieta del mio dolor.

Gia...

Jiz mne pobizi md zufivost,

béZzim, zabiju, roztrham, srazim k zemi
to srdce bidné. - Viak jak? O nebesa!
Nuz, tedy, zasdhnéte bleskem,

6 vy nebeska bozstva pohnévanad,

bud tyranku, nebo toto srdce.

Ach, milacku mij, jsi mrtev!

A pro mne bohové nemaji
spravedlnost k té ni¢emnici,

ani soucit s mym Zalem.

Jiz... 57

V obou téchto driich poskytl basnik v druhém dilu skladateli prileZitost vytvorit
adagio, coZ v ariich, vyjadrujicich hnév, Ize pripustit. Vysoky stupen drdsavé bo-
lesti duSe dlouho nevydrZi a pii néZzném smutku skoro jesté méné. A proto bdasnik
a skladatel ndsledujicich drii zamérili v druhém dilu dusi posluchace na néco
jiného:

356 Carl Heinrich Graun, Cinna, 3. déjstvi, 1. scéna (Emilia).

357 Carl Heinrich Graun, Angelica e Medoro, libreto Leopoldo Villati, findle 2. déjstvi (Angelika).
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Col tuo nome fra le labbra,
bene amato, al tuo bel piede
tutta fede

sento lalma gia mancar.

Tu, se mi ami, Cara, almeno
nel tuo seno

il dolor sappi temprar.

Col tuo...

S tvym jménem na rtech,

drahd milovana, k tvym krasnym nohdm
skladam vSechnu viru,

citim, Ze duse jiz zmira.

Jestli mne, drahd, milujes, alespor

ve svém nitru

zkus zmirnit utrpeni.

S tvym... %"
Podobné:

Cara Belta, tu vedi

che il cor non ¢ piu forte;
un sacrificio chiedi,

che poi sara mia morte;
e tu Uavrai da me.

Digia di questo core
trionfa un dolce amore

e impegna la mia fe.

Draha krésko, vidis,

Ze mé srdce nent jiz silné;
obéti si 7adas,

jez pak bude mou smrtf,
a tu ode mne dostanes.
JiZ nad timto srdcem
triumfuje sladka laska

a zavazuje mne vérnosti.*

358 Tamtéz, 2. déjstvi, 13. scéna (Medoro).

359 Carl Heinrich Graun, Coriolano, 3. déjstvi, 6. scéna (Coriolano).
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K této drii se da jesté poznamenat, Ze v hudbé velmi dobie pusobi, kdyzZ se
v melodii nékdy odsadyi, jako zde po druhém 1ddku. V italskych driich se to obje-
vuje casto a piidavek, protiklad atp. jsou béZné obsahem slov. V jedné némecké
arii o dobromyslnosti se v prvnich dvou fddcich zahdni hnév a ve dvou rddcich
piivoldva dobromyslnost. Arie zaéind takto: Fahre zum Acheron, taumelnder Zorn
etc. (Uhdnéj k Achéronu, opojny hnéve etc.)*’

Skladatelé vidi radi, jestliZze se v arii neobjevi mnoho slov, v nichZ jsou na dlou-
hych slabikdch pouZity nelibozvu¢né samohldsky ,i“ a ,u“, a kdyZ se v kazdém,
prinejmensim prvnim dilu drie nachazi slovo, na jehoz dlouhé slabice se muzZe
dat prilezitost pévciim, aby ukdzali v béhu ¢i koloratufe silu a pohyblivost hrdla.
Tyto umélecké obraty a prevraty ténd byly poprvé pouZity na slové alleluja, aby
se tim vyjadrila stdld a nevyslovitelnd radost nebeskych obyvatel, jak to popisuje
Gregorius.*® Takové slovo vSak musi dovolovat protazeni slabik a stejné tak ddvat
podnét k tvaze v ténech. Musi ukazovat vasen nebo zvldstni rozpoloZeni duSe,
urcity dé¢j ¢i hnuti a ptisobeni, naptiklad na slova zdrtlich (nézny), Plage (trapeni),
Gesang (zpév), fallen (padat), segeln (Zehnat), klopfen (klepat), Tranen (slzy) atd.
Nejvhodnéjsi hldska k protazeni slabiky je takovd, pii niZ se nejvice oteviraji usta
a hrdlo, protoze se tak nejsnadnéji predejde obtizim, jez se pri takovém béhu
objevuji. Nejlepsi je ,a“, ndsleduji ,e“ a ,6% ,0“ se také hodi, zvlasté pro silné
hrdlo a pfi prudkém afektu. Ital$ti basnici uméji spojent slov v driich vZdy seradit
tak, aby slova fedelta, crudelta, belta a pieta (vérnost, krutost, krdsa a soucit) vysly
vzdy na konec dilu drie. A protoZe je hudebnim pravidlem, Ze se nemd provadét
prodluZovdni slabik do chvile, ne7 je vyznam slov uplny, dd se toto pravidlo po-
hodlnéji dodrzovat, nez kdyby prili§ protazené slovo stalo uprostfed véty, v kte-
rémzto pripadé opakovani predchozich slov vyzaduje ¢as. Tak za slovem crudelta
vytvol{ skladatel v ténech litost nad ukrutnosti nebo ji nepifjemnymi tény piimo
vykresli, napriklad:

Se dar gli affetti miei

non posso al ben, che adoro,
Jate, pietosi Dez,

ch’io viva in liberta.

V’e mota la mia pena;
sapete per chi moro:
Spezzar questa catena

sarebbe crudelta.

360 Achéron je feka na severozdpadé Recka, v fecké mytologii jedna z fek podsvéti, do niZ usti
Ctyfi dalsi feky a spolu se Styxem je povazovdna za reku smrti, po niz Chdron prevdz mrtvé. — Arii se
prozatim nepodafrilo identifikovat.

361 Minén je pape? Rehot Veliky (Gregorius 1.), viz pozn. 38/11.
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Nemohu-li vénovat své city
mildckovi, jehoZ zboZiuji,
udinte, soucitni bohové,

at ziji svobodnd.

Vdm je zndmo mé souZent,
vite, pro koho zmiram:
Zpretrhat toto pouto

by bylo ukrutnosti.?®*

Na slovech fedelta, belta a podobnych se miiZe naopak vyjadrit nadseni nad
vérnosti, krasou. Této vyhody my Némci prili§ vyuZivat nemtzeme. Presto byla
v nasledujicich slovech pouZzita:

Ja, stiirb ich auch zu ihren Fiifien,
auch denn soll noch Lucinde wissen,

dass sie mein zdrtlich Herz verehrt.

Ba, i kdybych zemfel u jejich nohou,
i tak kéz Lucinda jesté zvi,

ze ji mé néiné srdce cti.*”

Zde tvori afekt zamilovand netrpélivost a smélost a slovo verehrt (cti) obsahuje
to, co chce zpévak stdj co stij provést. Rozum vytvori pii provedeni této drie
priblizné ndsledujici predstavy, jez vzdjemné dobfe souvisi. Ve vyraznych a svéhla-
vost vyjadiujicich ténech by byla v prvnim fddku vyjddfena myslenka: , At je to,
jak chce®. V odvdZnych a troufalych ténech by byla zndzornéna pevnad jednotnost
druhého rdadku a na tfetim jako by néznd melodie ukazovala, v ¢em md rozhod-
nuti spocivat. Za slovem verehrt (cti) miiZe byt v kolorature popsdno, co se uctiva,
a sice jako né7nd pocta v zamilovanych ténech; a jisté by mohlo pfijit, aby se roz-
hodnuti dalo najevo, vyjadrit je hned nato smélym zpévem s ndsledujicimi slovy:
Lucinda kéZ zvi, zemiu-li u jejich nohou, Ze etc.

Objevi-li se v drii vice takovych hudebnich slov, mél by skladatel postupovat na-
sledovné. V opereté Ordkulum, z niZ jsou vzata predchdzejici slova, chce Lucinda
védét, co jsou muzi zac a co délaji. Dozvidd se, Ze néktel{ z nich se snaZi vzdjem-
né ,metodicky zabfjet“. Ona, kterd neznd nic jiného nez touhu po Zivoté¢ a ldsce,
zpiva ndsledujici drii:

362 Giovanni Claudio Pasquini, L'Arminio, 1. d&jstvi, 3. scéna (Marzia). In TYZ. Opere del signor
abate Gio. Claudio Pasquini. Arezzo: Belotti, 1751.

363 Christian Furchtegott Gellert, Das Orakel, 1. déjstvi, 1. scéna (Alcindor), viz pozn. 126/11.
Nové publikovano in WITTE, Berndt - JUNG, Werner (eds.). Ch. F. Gellert. Gesammelte Schriften.
Berlin - New York: Walter de Gruyter, 1988.
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Ihr Mdnner mit den Mordgewehren,

mit Messern und mit Feuerrohren.

O, kommt und legt sie ab, und lernet zdrtlich sein!
Die Hand, die konnet ihr mir kiissen,

dies wird mich eben nicht verdriefien;

doch eure Messer werd ich scheun.

O, sollten sie mich nicht erschiefen.

Wie gut wollt ich den Mdnnern sein.

Vy muzi se smrticimi zbranémi

s nozi a puskami.

O, pojdte a odloZte je a ucte se byt né7ni.
Ruku, tu byste mi libat mohli,

to mé totiZ neomrzi;

vSak vasich nozt se budu bdt.

O, jen mé nezastielte.

Jak dobra bych chtéla k muziam byt.**

Skladatel nechd prvni dil jednou prezpivat a pak piipoji nékolik opakovani
a rozc¢lenénf slov. Pied odsazenim na kvinté ¢i tercii v§ak je§té setrvd na kolo-
ratufe na slové zdrtlich (nézni) a vyjadii obratnym vedenim ténd touhu se ucit
a predvidané potéseni, jez by muzi méli, kdyby se naucili byt néZznymi. V dalsi
periodé prvniho dilu by mohla prijit koloratura na slovo lernet (ucte se) a tim
by se predvedlo, jak pifjemnd by byla néznost v ldsce a tim se po ni vzbudila
touha. To vSe se dd tény zndzornit. V dal$im dilu drie by se dalo na slové scheun
(bat se) pripojit kratké melisma, a také na slové kiissen (libat), tvoricim vyzna-
movy protiklad, kdyby mélo vhodny vokdl. JelikoZz ho vSak postrada, mohlo by
se to prijemné a pokorné, co se pfi libani ruky odehrava, vhodné zndzornit
s pomoci ndstrojli, coz se dd uplatnit tim spis, Ze zpévni hlas se mize pred i po
druhém radku tohoto druhého oddilu kratce odmlcet a nastrojim poskytnout
cas. Kdo vyZaduje v drii jeSté vice hudebnich slov a neshledal by jako prirozené
slovo gut (dobrd) v poslednim rddku, mozna by radéji misto néj pro béh volil
slovo hold (vzneSend). J4 osobné bych dvakrdt zopakoval wie gut (jak dobra)
a nechal bych nastroje krdtce vyjadrit to, co by jiny nechal udélat zpévacku na
slové hold.

Hlavnim poZadavkem hudebniho slova je, Ze musi obsahovat v drii panujici
afekt, nebo piinejmensim hlavni myslenku periody, ¢i v ni se odehravajici déj.
Kde ma vSak zpévdk v drii také hereckou akci, tam se béhy dobie neuplatni. Tako-
vé uméni by u podobného rozpoloZeni duse nebylo prirozené a pévci také musi,

364 Tamtéz, 1. déjstvi, 2. scéna (Lucinde).
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aby vokdlni obtiZe takového mista zvlddli, udrZet télo v klidu. Ve vySe uvedeném
tercetu z opery Ifigenia®® se Zadny béh neobjevi.

Ucitelé hudebniho uméni nechtéji dovolovat protahovdni slabik u Zadnych ji-
nych slov nez u téch, kterda maji vySe uvedeny charakter. Ital$ti operni skladatelé
se viak vZdy musi velmi ridit podle pévcii a pévkyn a vokalni umélci nemohou
nikde ukdzat své uméni lépe nez pravé v takovychto krdsdch, a proto se snadno
nespokoji s arif, kde se nic podobného nevyskytuje. Nuti tudiz skladatele, aby se
jim prizpuasobili ¢asto i tam, kde Zadné slovo vhodné k protazZeni slabik neni po
ruce. NezamysSlel jsem tim hdjit vSechny podobné piipady, ale uvedu napiiklad:

Una sola ¢ quella face,
che al mio cor balena e piace:
Non so, che sfavilla in lei,

ch’altra face in se non a...

Jedind je to pochoden,
jez v mém srdci blyskd a jez se mu libi:
nevim, co to v ni jiskif,

Ze jinou pochoden v sobé nema...*%

Za poslednim slovem této drie se v Graunové zhudebnéni nachdzi béh, ktery
velmi dobft'e vyjadruje, s jakym potéSenim milovnik upiednostiiuje svou milova-
nou pred vSemi ostatnimi krdskami. ProtoZe text a tény jsou jedno a totéZ, je
mozné, aby skladatel zobrazil afekt hudebni malbou jesté zfetelnéji, ackoli nemd
pohotové slovo, jehoZ mordlni obsah by podle vyse uvedeného pravidla protaho-
van{ slabik dovoloval. Jestlize lze zndzornit hnuti duSe v ndstrojich a beze slov,
proc by to nemélo byt moZno a dovoleno nejvytecnéjSimu prostiedku, jakym jsou
harmonické zvuky? Provede-li zpévdk podobny béh dobre, nikdo si nevS§imne, na
jakém slové ho udélal, pouze to nesmi obsah slova zakazovat. Pfipoustim, Ze s po-
moci obratného opakovdni a ¢lenéni textu apod. je rozum vice zaméstndn nez
pri bézich. Vime 1épe, co chce fici slovo, nezZ co vyjadiuje ton. Slova a tény také
pronikaji hloubéji ve vzijemném propojeni, neZ osamocené. AvSak uZ jsem fekl,
zZe pro dojeti nejsou slova pokazdé nezbytné nutnd. Hodi-li se k obsahu drie 1épe
pouze melisma, upfednostnim ho pred nemuzikdlnim a nucenym opakovanim.
V hudbé, jezZ se uvddi ve velkych budovdch a komnatdch, se s béhy také setkdva-
me Castéji nez v komorni hudbé, nebot se predpoklddd, Ze v rozlehlych prosto-
rach zpévakovi nemuize byt kazdé slovo rozumét. Proto se pouZivaji operni lib-
reta nebo tiSténé texty, abychom je sledovali, a kdyZ se slova drie zpivaji poprvé,

365 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide.
366 Giove in Argo, 1. d&jstvi, 7. scéna (Diana), viz pozn. 313/11.
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divime se do nich. Ma-li pak ndsledujici béh slova stejného obsahu, nechame
se o to vice dojmout poté§enim, s nim7 vnimdme uméni a $tastné napodobeni
v ténech, nebot uz vime, o ¢em se mluvi. Zvlasté u oper tusime, Ze nds dovednost
dobrych pévct potési a dojme. Chtél bych tudiz poradit poetovi, ktery vi, Ze bude
mit pro svou bdsen dobrého pévce a zejména mu jde o potéseni posluchacti, aby
takové hudebni slovo, o némz je tu fed, v drii jen tak neztrdcel ze zietele. Nebot
v piipadé, Ze by jedno takové slovo mélo byt jen ¢tyfi nebo Sest stupiiti poetické
kvality a piitom by zdroven bylo velmi pithodné pro koloraturu, a jiné by stdlo
na osmém stupni poetické krdsy, avSak nebylo muzikdlni, primlouval bych se, aby
dal prednost prvnimu.

Uz drive jsem fekl, Ze skladatel by nemél uvést melisma ¢i béh, dokud se jed-
nou nepiezpivaji vSechna slova textu prislusného dilu a poslucha¢ nepochopi
jejich plny vyznam. Presto jsem vSak vySe uvedl drii od pana Hasseho, v nizZ je
slovo difendimi (ochranuj)® protazeno diive, nez se objevi ndsledujici slova il mio
Ré (mého krale). Tuto volnost je mozno omluvit tim, Ze by drie jinak byla nudna
a prisli bychom o radostné dojeti, které od pévcovy dovednosti ocekdvame. Nebot
nic nemuZe vyvolat nézny afekt s vétsim ucinkem a potéSenim, nez kdyZ Salimbe-
ni*® v adagiu pouzije sviij krdsny hlas k melismatu, vyjadfujicimu néhu. ProtoZe
tedy béh v predeslé arii neni tak dlouhy, abychom pii ném zcela zapomnéli, jak
text zacinal, protoze se toto slovo jeSté jednou objevi v jiném dseku prvniho dilu
této drie, a protoze pokud slovu nebylo rozumét, vzidy se ho mizZeme dozvédét
z operniho libreta, dala by se vySe zminénd volnost ne-li obhdjit, tedy alespori
omluvit. Vitbec se musi v dilech ducha obc¢as ponechat néjaky nedostatek, aby se
celek stal tim krdsnéjSim.

Dovedni pévci ¢asto radi pridavaji na konci kazdého dilu drie takzvanou kaden-
ci, pokud jeji cely obsah ¢i posledni slova nevyjadiuji odmitdni, Zdr, pevné roz-
hodnuti, chvat a podobné. V takovych pripadech odchdzi pévec z jevisté obvykle
s ostrym trylkem, protoZe se jim da zcela dobie zndzornit urcity druh vzdoru,
ackoli jsou trylky, jako napodobeni slavika, také uzivany, zejména k vyjddfeni pro-
stopasnosti. Kadence, tento pévecky umélecky kousek, spocivaji v tom, Ze zpévak
jesté nez skonci, néco zaimprovizuje, coz sice vyplyva z afektu drie a souzni s nim,
ale predndsi se bez respektovdni taktu, pouze jako fantazie. Pévci tim piedvadéji
dovednost a vlastni invenci. Korunuji dilo jakoby né¢im, co je vymysleno na mis-
té, co vychdzi z hnuti jejich srdci, a tudiZ lépe do srdce opét pronikd a zanechdva
osten v posluchacové dusi.

Je jisté, Ze pokud je zpévdk zdatny, md bohatou invenci a to, co zpiva, také
citi, nevzbudi takovd kadence pouhy obdiv k uméni, nybrz dokonce dojeti. Né-
ktet'l duchovni si nikdy nepisi, jak svd kdzdni uplatni nebo jak vyvolaji afekty,

367  Johann Adolf Hasse, Artaserse, poprvé 1730 v Bendtkdch, libreto Pietro Metastasio.
368 Felice Salimbeni (1712-1755), italsky kastrat (sopran). Viz pozn. 76,/1.
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nebot jejich duse je pri slovnim projevu zcela pohlcena pojedndvanou latkou,
takZe spontanni zavér je ¢asto ohnivéjsi a plisobivéjsi, nez jaky by mohlo napsat
pero.

Pévciim se u tohoto druhu krds casto provoldvd bravo, jez je napodobenim
plaudite®™ a tleskani rukama ve starovéku. Zakondi tuto kadenci trylkem, a pokud
verSovy fadek kon¢i na krdtkou slabiku, provedou ho i na predchozi dlouhé sla-
bice. Konci-li v§ak vers dlouhou slabikou, pouZiji k trylku predposledni dlouhou
slabiku, napiiklad:

Sorge nichi,
ich erfiille dein Verlangen [...]
Du erhebst mich Himmel an,

dass ich tiefer fallen kann.

Nestrachuj se,
ja splnim tvoje prani [...]
Povznese$ mne k nebesum,

jen abych mohl padnout hloubéji.’”

ProtozZe vSak takova kadence vyZaduje mnoho dechu, uvykli si skladatelé asi
takt pred zdvérem melodii zpévniho hlasu prerusit a po malé odmlce jeSté zpé-
vdka nechaji zopakovat nékolik slov textu, z nichz se pak kadence a trylek utvori.
Je tedy velmi prijemné, vyjadiuje-li text nékolik slov pred zdvérem néjaky smysl,
a tudiz se tato slova mohou v kadenci zopakovat. Ve vySe uvedené drii: Si, si mia
labbra care (Ano, ano, mé rty drahé) jsou dobra slova sperar a amar (doufat a milo-
vat); v arii: Una sola etc. (Jen jedind) slova in se non a (v sobé nema); v arii: Ja stiirb
ich auch etc. (Ba, i kdybych zemfel) slova mein Herz verehrt (mé srdce cti). Pévci je
v§ak nékdy prijemnéjsi nedélat trylek na téZe slabice, na niz zpival kadenci, nybrz
na krdtké slabice, pokud svou povahou neni kratkd az prilis. Hldsky ,a“ a ,0% jsou
pro trylek vhodnéjsi nez ,e“ a zdvér bude tim zaokrouhlenéjsi, pokud zpévik
nemusi mezi trylkem a zdvére¢nou notou vyslovit a zazpivat jesté jednu slabiku.
Proto by zpévdk na vySe uvedenych slovech zpival trylek takto: Sperar e amar,
in se non a, mein Herz verehrt. Nékdy se musi cely fddek zopakovat, aby se pro
kadenci ziskala dobrd dlouhd slabika, neboft je pro ni velmi nezbytnd, a potom

369 wPlaudite, amici, comedia finita est!* (Tleskejte, prdtelé, komedie skoncila!), slova, kterd udajné
pronesl pied svou smrti cisal* Augustus se stala okiidlenym rcenim.

370 Georg Philipp Telemann, Unsterblicher Nachruhm Friedrich Augusts, serenata na smrt Augusta
Silného pro séla, sbor a orchestr TVWV 4:7, libreto Joachim Johann Daniel Zimmermann; drie
alegorické postavy Casu (,Zeit“). - Oba piiklady uvadi ve velmi podobné formulovaném pojedndn{
o arii SCHEIBE, Johann Adolph. Der critische Musicus. Leipzig: Bernhard Christoph Breitkopf, 1745;
je mozné, ze Krause pracoval s timto vydanim.
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musi zpévak zbylé slabiky pred trylkem rychle dohnat, napiiklad ve vyse uvedené
arii: Se dar gli affetti miei (Nemohu-li vénovat své city)™!
posledni tadek: Sarebbe crudelta (by byla krutost) a slabika reb pouZit pro kadenci,
pro trylek vSak slabika del. V drii: Kénige sind ofters Sklaven, / Sklaven aber Fiirsten
gleich (Krdlové jsou ¢asto otroky, otroci viak rovni vlddctim)*” je slabika Skla- od
kadence prili§ vzddlena, skladatel by mohl nechat zpivat: sind Fiirsten gleich (rovni
vladctim); jenZe dlouhd slabika slova Fiirsten ma pro kadenci a pro trylek prilis
$patny vokadl a druhd slabika je svou povahou piili§ krdtkd, neZ aby trylkem vynik-
la. Basnik vSak muzZe vytvareni téchto hudebnich kras snadno podpoftit, pokud si
pouze dd pozor, aby tam, kde md byt kadence, posledni ti'i dlouhé slabiky nemély
za samohldsky jen ,i“ a ,u“. Némecky jazyk je dostatecné bohaty, aby se toho dalo
bez ndmahy dosdhnout a vyhne-li se basnik ,;i“ a ,u®, dosdhne vétsi libozvucnosti.
Nestdlo by nasim bdsnikiim za tu pifmo UzZasnou praci, aby predndseli své mys-
lenky v takovém 1ddu a takovymi slovy, jeZ jsou zpévnd a pro hudbu piijemnd?
Nebylo by mozné se dobrat toho, abychom uzZ neméli pro zpévni skladby zapotie-
bi italského jazyka?

Italové radi rymy v fddcich drie obvykle jinak, neZ jak ¢infme my v némciné.
V nasich driich se rymuji posledni fddek prvniho s poslednim fddkem druhého
oddilu a ostatnimi se obvykle nesvazujeme. Italové to prvni ¢ini také, ¢asto viak
najdeme, jak se i v ostatnich rymech snazi raznymi zptisoby vytvorit soulad rad-
k. Presto vsak nevérim, Ze by pfi tom sledovali néjaka urcita pravidla. Prikladem
jejich usporadani mutze byt nasledujici drie:

se musi zopakovat cely

Odi quel fasto?
Scorgi quel foco?
Tutto fra poco
vedrai mancar.
Al gran contrasto
vedersi appresso,
non é l’istesso,

che minacciar.

Nenavidi§ tento prepych?
Vidis tento ohen?

Vse zakratko

uvidi§ mizet.

Ve velkém svaru

se brzy poznad,

371 G. Pasquini, L’Arminio.
372 Zdroj se nepodatrilo identifikovat.
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Ze to neni totéz

jako vyhrozovat.’

Tolik italskych prikladii jsem ostatné uvedl zamérné. Italska hudba je u nds
stdle znam¢éjsi a bé7néjsi a ¢asto se mad za krdsné pouze to, co se shoduje s postu-
py italskych kompozic a co se jim rovnd nebo podoba, a¢ jsem jisté spolu s ¢dsti
divdkli toho nazoru, Ze slova kazdého jazyka, maji-li byt zhudebnéna, vyZaduji
také vlastni postupy. AniZ bychom se tedy nutili ridit italskym hudebnim stylem,
miiZzeme pro pohodli hudby upravovat pouze nas jazyk a naplnéni nadéji doufat,
Ze vynalézavi skladatelé budou i diky podnétu némeckych textéi odhalovat krasy
hudby, k nim7 je italStina neptivedla.

Doposud jsem hovoril o driich pouze obecné a o tom, jak se poezii a hudbou
lisi od recitativu. ProtoZe vsak ariosa, arietty a podobné, jejichZ vnitini rozdil
jsem uvedl v pdté kapitole, ndleZi rovnéZ mezi drie, chci zde pripojit jesté to
i ono z toho, co je v nich zvldstni. Pokud jde o takzvand accompagnementa, jez
je mozno co do poetického vyznamu a vzhledem k vnéjsi strance literarniho
slohu pocitat k recitativim, hovortil jsem dost o jejich charakteru a razu jiz ve
vzpominané paté kapitole. Arioso se viak také nazyva obligato, nebot se zpiva
podle taktu, zatimco recitativ, v némz se obvykle objevuje, se na Zidnou c¢asomi-
ru nevdze. Pri pojedndni o recitativu vySe jsem radil k ¢astéjSimu uvddéni arios
a zminil zdroven leccos k jejich obsahu. Mohou obsahovat Zivotni nebo jiné prav-
dy, jisté také urcité ponékud ostrovtipné véty. Skladatel v nich opakuje slova jen
malo, nebo viibec. ProtoZe v§ak prece jen maji fddnou melodii, nemaji v nich co
délat urcité vyrazy, jez ndlezi vlastni mluvé, jako napriklad povely a prikazy, zato
vSak vazby na to, co bezprostfedné predchizeji, nebot jsou vét§inou bez ritor-
nelu a souviseji s recitativem. Podobné nejsou vhodné ani zaporné véty, nebot
v hudbé se obsah kazdého slova nemusi vykreslovat. Pévci v nich nedélaji Zadné
béhy ani zdvérecné kadence.

Arietty jsou malé drie a obsahuji jen pocity, které nejsou tak silné jako ty, jez se
vyskytuji v driich. Proto také nemaji jejich poetickou ani hudebni délku a detailn{
vypracovani. Nékdy jsou dlouhé jen jako prvni dil drie, napiiklad:

Ad amar ognuno impari
dolci nodi e nodi cari,

o ben persa Liberta.

373 Pietro Metastasio, Semiramide riconosciuta, 3. déjstvi, 6. scéna (Scitalce). Srv. METASTASIO,
Pietro. Semiramide riconosciuta. Opere Drammatiche del Sig. abate Pietro Metastasio. Volume II. Roma:
Gio: Lorenzo Barbiellini, 1741.
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At kazdy se milovat nauci
sladka pouta a pouta draha,

6, krdsné ztracend svobodo.*™

Takové drie ¢i arietty plisobi pro svou piithodnou struc¢nost v nékterych pripa-
dech velmi prirozené. Nékdy maji sice dva dily, zi'idkakdy vSak rddné da capo.
Také se v nich neobjevuji velké béhy, ani nemivaji vZdy kadence a stru¢nym hu-
debnim vypracovanim se od drif dokonale lisi. Vétsina drif Francouzi se v§ak od
italskych ariett li$i jen malo.

Kavaty jsou s ohledem na poeticky obsah bliZze madrigalu nez recitativy, pokud
pro recitativy prijmeme Boileauovo prohldSeni: Le Madrigal plus simple et plus
noble dans son tour / Respire la douceur, la tendresse et ’amour. (Madrigal, ktery je
prostsi a uslechtilejsi, dychd sladkosti, néZnosti a laskou.)’”

Kavaty jsou rozvaZovdnim nad néjakou dojemnou ldtkou, fakta sama v nich
dojimaji vice nez vzlet myslenek, slova a tény. Netvoi{ je jako drie dva dily, z nichz
se jeden opakuje da capo, mohou vSak mit dva nebo tfi dseky. Od recitativu jsou
také oddéleny stru¢nym ritornelem, a proto nemuseji zacinat vztaznymi slovy
a tim, co z toho ddle plyne. Popisy a podobenstvi by se v kavatich mohly obje-
vovat nejcastéji, koloratury a kadence se v nich naopak vyskytuji jen malokdy.
S takovym piikladem se setkdme v Brockesové Irdisches Vergniigen (Svétském po-
té&$eni).*”® Radim v§ak basnikiim, aby s kavatami nebyli prespiili§ §tédii. Ostrovtip
se dd hudbou vyjddrit jen stézi.

Podle hudebné poetické reci se drie s jednim zpévnim hlasem nazyva sélo; bas
a ostatni ndstroje se zde nepocitaji, protoze nejsou zpévnimi hlasy. Duety jsou
zpivany dvéma, tercety tf‘emi, tutti neboli sbory vSak obvykle v§emi ¢tyfmi zpév-
nimi hlasy. Presto se vSak obcas z nedostatku zpévaku jeden hlas vypousti. V cisté
instrumentdlnich skladbdch se tato pojmenovdni pouZivaji jinak. Duety a tercety
maji vice druhti. Nékdy jsou slova vytvorena tak, Ze zaroven maji nebo mohou
byt zpivana vice postavami. Napriklad v pasijovém oratoriu zpivaji Marie a dcera
Sionu spole¢né¢ nasledujici:

Mein Gott, es ist vollbrachit.

Dein Leiden ist verschwunden.

374 KADE, Otto (ed.). Die Musikalien-Sammlung des Grossherzoglich Mecklenburg-Schweriner
Fiirstenhauses aus den letzten zwei Jahrhunderten. Bd. 1. Schwerin: Sandmeyer, 1893, s. 75 uvadi: ,Aria:
JAnckert (sie?) nur betriibte Hertzen*. (Canon d 3: ,ad amar ognuno impari‘).“ Geschr. Doppelblatt, IF.
BliZe se nepodatilo identifikovat.

375 Casto opakovany citit z L’Art poétique Nicolase Boileau-Despréauxe (1674). Ve vyddni
Amsterdam: Francois Changuion, 1729, sv. 2, s. 40.

376 BROCKES, Barthold Heinrich. Irdisches Vergniigen in Goltl, bestehend in Physicalisch— und
Moralischen Gedichten. Bd. 9. Hamburg - Leipzig: G. CH. Grund / A. H. Holle, 1748.
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Der Anfang seelger Stunden,

ist nun fiir uns gemachd...

Miij Boze, dokondno jest.
Utrpeni Tvé pominulo.
Pocidtek blazenych hodin

je pro nds nyni uchystdn...>”
Dale mohou mit dvé postavy riiznd minéni, riazné vyrazivo. Napiiklad:

Timante: La destra vi chiedo,
mio dolce sostegno,
per ultimo pegno
d’Amore e di Fe.

Dircea:  Ah, questo fu il segno,
del nostro contento:
Ma sento — che adesso
’istesso — non eé.

Timante: Mia vita Ben mio.

Dircea:  Adio - Sposo amato.

Oba: Che barbaro Addio!
che Fato — crudel!
Che attendono i rei
degli astri funesti,
se i premi son questi
d’un alma fedel!

Timante: Zaddm tvou pravici,
ma sladkd oporo,
jako posledni zdstavu
lasky a vérnosti.

Dircea:  Ach, to byvalo znamenim
naseho Stésti,
nyni vsak citim,
Ze jim jiz neni.

Timante: Myj Zivote, mé blaho.

377 Menantes, Der blutige uns sterbende Jesus, zhudebnil Reinhard Keiser (1674-1739). Dlouho
nezvéstnd partitura byla objevena roku 2006 ve Staatsbibliothek v Berliné. Vice viz BLANKEN,
Christine (ed.). Der blutige und sterbende Jesus von Reinhard Keiser: das erste deutsche Passionsoratorium
nach dem Text von Menantes im Konlext der geistlichen Musik Keisers. Wandersleben: Forderkreis der
Menantes-Gedenkstitte, 2010.
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Dircea: Sbohem, milovany choti.
Oba: Jak kruté rozlouceni!
Jak nemilosrdny osud!
Co mohou ocekadvat provinilci,
od neblahych hvézd,
kdyz toto je odménou
vérnym dusim!*’®

Podobné:

Jesus: Schreib diesen Trost in deine Seele —
Maria: Der Trost schreibt sich in meine Seele -
Jesus: — dein Blut ldisst hier sein Blut fiir dich.
Maria: — mein Blut ldsst hier sein Blut fiir mich.
Jesus: Ich denke nach dem Leide -

Maria: Ich denke nach dem Leide -

Von beyden: - an jene seelge Freude.

Jesus: Da siehst du deinen Sohn —

Maria: Da seh ich meinen Sohn —

Von beyden: - zur Rechten auf des Hochsten Thron.

Jezis: Vepis tuto utéchu do své duse -
Marie: Do duse mé se vpisuje titécha -
Jezis: - tvd krev zde krvdci pro tebe.
Marie: - mad krev zde krvdci pro mne.
Jezis: Myslim po utrpeni -

Marie: Myslim po utrpeni -

Oba: - na blaZzenou radost.

Jezis: Tu vidis$ syna svého -

Marie: Tu vidim syna svého -

Oba: - po pravici trinu Nejvyssiho.

378 Pietro Metastasio, Demofoonte, 2, déjstvi, 6. scéna. Srv. METASTASIO, Pietro. Demofoonte. In
Opere Drammatiche del Sig. abate Pietro Metastasio. Volume II. Venezia: Bettinelli, 1734. - Demofoonte
je jedno z nejcastéji zhudebniovanych Metastasiovych libret, poprvé uvedeno ve zhudebnéni Antonia
Caldary roku 1733 ve Vidni na oslavu jmenin cisafe Karla VI. - Demofoonte Carla Heinricha Grauna,

které md Krause zi'ejmé na mysli, byl poprvé uveden roku 1747 v Berliné.
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7 nasledujicich slov vytvofil duet také Mattheson:

Ich gehe mit ins Grab;

was frag ich nach dem Himmel...

Jdu do hrobu téz;
co ptdm se po nebi...5?

Jeden hlas zpiva: ich gehe (jdu) a druhy: ich gehe mit (jdu téz). Podobné prvni
zpiva tazavé: ins Grab (do hrobu) a druhy pritakava: ins Grab (do hrobu). Je vidno,
Ze v duetech dvé postavy zpivaji ¢asto zaroven a ve stejném casovém useku riznd
slova.

Bédsnik by to viak mél pripustit jen zfidka, nebot je vidy tézké porozumét
dvéma osobdm, které hovoii nebo zpivaji soucasné. Skute¢nou chybou vsak je,
jestliZze dvé osoby prednaseji riazné myslenky, nebot hudebnik k tomu prece ma
vytvofit jednu melodii. Napriklad kdyby jedna osoba zpivala: Man muss in der
Liebe bestindig seyn (Je tfeba byt v 1dsce staly), a druhd: Es ist nichts angenehmer, als
der Wechsel in der Liebe (Neni nic pifjemnc¢jsitho, nez zména v ldsce). Zamilovani
by jisté méli rikat vidy totéz. Oba se ujistuji, Ze se miluji a budou se milovat stdle.
Je také prirozené, Ze se takto ujistuji spole¢né a ve stejnou chvili. Jiné osoby vsak
nefikaji ¢i nezpivaji totézZ jen tak. Proto nechdvaji dobri skladatelé u podobnych
duet v prvnim useku skladby kaZdou postavu piezpivat jeji slova samotnou,
v druhém viak slova rozdéli tak, aby je postavy zpivaly stfidavé, jako pti rozhovo-
ru; i pak je vidy t‘eba postupovat uvazlivé a obezietné.

Nékdy se v duetech uzivd i cosi jako ozvéna (echo):

Singt nicht dein Herz Alleluja?
(Wiederschall.) Ja.

Dringt nicht des Todes Furcht hinein?
(Wiederschall.) Nein.

Nezpivd tvé srdce alleluja?
(ozvéna): Ano.
Nepronikd do né¢j hrtiza smrti?

(ozvéna): Ne.®0

379  Johann Mattheson, Das Lied des Lammes. Celé ¢tyiversi je: ,Ich gehe mit ins Grab / was frag*
ich nach dem Himmel, / nach allem Welt-Getiimmel! / Weil Jesus scheidet ab, ich gehe mit ins Grab.“ (Jdu
do hrobu téZ / co ptam se po nebi, / po v§em ruchu svéta! / Kdyz Jezi§ odchadzi, jdu do hrobu téz.)

380 Georg Philipp Telemann, kantdta Siehe, es hat tiberwunden, TWV 1:1328.
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Pri vznesenych vécech se vSak echem poiidi jen mdlo a hudba mu jen stézi

z{skd vice vdZnosti a pozornosti. Neméné neobratné se mi zdd, pokud bdsnik

uvadi v textech bud’ skutecné otdzky a odpovédi, nebo rozmluvy v prili§ krdtkych

vétdch. Pro silny afekt, ktery se v duetu nutné predpoklddd, to neni vhodné, na-

priklad:

Gott:

Der Betende:

Gott:

Der Betende:

Gott:
Buh:
Modlici se:
Buh:
Modlici se:

Buh:

Podobné:

Bestiirmt dich Not, betriibt dich Jammer,
50 bete nur.

Zu wem?

Zu mar.

Wie fleh® ich denn?

In _Jesu Namen...

Doléha na tebe bida, zarmucuje té hofe,
tedy se modli.

Ke komu?

Ke mné.

Jak mdm prosit?

N v

Ve jménu JeZiSe...

Clotilde (singt): Ach! Redet, ihr Lippen.
Ferdinand (fraget aus Scham): Und was?

Clotilde (zpivd): Ach, mluvte, usta.

Ferdinand (se stydlivé ptd): A cor®

Dalsi priklad:

Ein Gldubiger: Ich bete in div, allmdchtiger Heiland,

Jesus:
Gliubiger:
Jesus:

Gliubiger:

dich, hochbewehrte Gottheit, an.
Was wirket dieses Glaubens Stirke?
Nuyr deine starke Wunderwerke.

So fliehe denn der Sorgen Schmerzen,

Ich sing und spiele dir im Herzen...

381 Zdroj se nepodarilo identifikovat.
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Vérici: Modlim se k tobé, vSiemohouci Spasiteli,
k tob¢, nejmocnéjsi Boze.

Jezis: Co puisobi silu této viry?

Vérici: Jen tvé velké zdzraky.

Jezis: Nuz zbav se Zalu starosti,

Vérici: Zpivam a hraji ti v srdci...”

Konecné se podivejme na ndsledujici duet:

Cinna: Ora sarai contenta,
che per te vado a morte,
Tiranna del mio cor.
Emilia: 1l mio dolor tormenta
quest’alma e le da morte,
dolce mio Ben, mio Cor.
Cinna: Lasciami in pace, oh Dio!
Emilia: Perdono, idolo mio!
Cinna: M perde il tuo furor.

Emilia: Deh tempera il tuo furor.

Cinna: Nyni budes spokojena,
nebof kvili tobé jdu na smrt,
ty utlacitelko mého srdce.
Emilia: Muj Zal tryzni
tuto dusi a zabfjf ji,
muj sladky mildcku, srdce mé.

Cin. Nechej mne na pokoji, 6, nebesal
Em. Odpust, muj zboZriovany!

Cin. Nic¢i mé tva zbésilost.

Em. Ach, mirni svou zbésilost.?%?

Na slové furor (zbésilost) maji zpivajici postavy provést béh. To v§ak neni vhod-
né, nebot Cinna ve svém dusevnim rozpolozeni mini slovo furor (zufivost) zcela
jinak, neZ jakym jej ¢ini afekt pro Emilii.

382 Zdroj se nepodafilo identifikovat.

383 Carl Heinrich Graun, Cinna, 3. déjstvi, 7. scéna.
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Do jedné a téZe drie miize byt tu a tam vsunuto néco ponékud recitativniho
a jako priklad uvedu ndsledujici duet.

Tugfend]:  Meine Seufzer —
Weish[eit]: — meine Trinen —
Tugfend]:  Meine Klagen —
Weish/eit]: - meine Pein —
Beide: Werden ewig dauernd sein.
Quellt ihr herben Zihrengiisse,
dieses Grabes Finsternisse
schliefen meinen Freudenschein,
schliefen mein Geliebtes ein.
Tugfend]:  Unsdglich ist der Jammer meiner Brust,
Weish/eit]:  Unwiederbringlich mein Verlust.
Der Kranz, der mir sonst um das Haupt gesessen,
verwandelt sich in traurige Zypressen.
Tugfend]:  Mein Schmuck verfallt, mein Schmerz ist ungemein,
und hdrter noch als dieser Leichenstein.
Tugfend]:  Meine Seufzer -
Weish[eit]: — meine Trdnen —
Tugfend]:  — meine Klagen -
Weish[eit]: - meine Pein —

Beide: - werden ewig dauernd seyn.

Ctnost: M¢ vzdechy -
Moudrost: - moje slzy -
Ctnost: - mé narky -
Moudrost: - mé utrpeni —
Obé: - budou trvat vé¢né.
Necht kanou hotké proudy slz,
temnoty tohoto hrobu
uzavrou svétlo mé radosti,
uzaviou to, co miluji.
Ctnost: Nevyslovitelné je hote v mé hrudi -
Moudrost: Nenahraditelnd md ztrdta.
Vénec, jenz mi hlavu véncil,
se zménil ve smutné cypfise.
Ctnost: Muj pavab zanikd, ma bolest je nezmérna,
a tvrdsi jesté nezli tento kdmen ndhrobni.
Ctnost: M¢é vzdechy -
Moudrost: - mé slzy -
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Ctnost:
Moudrost:
Obé:

- budou trvat navéky.

- mé narky -

- ma tryzen -

384

U tercett se déje totéz, co jsem rekl o duetech. Timto zptisobem mohou byt
tvoreny dokonce drie o ¢tyfrech hlasech. Chci zde jesté uvést pro jeho krdsu tercet
z Gellertova Ordkula.

Alle:

Alcindor:

Lucinde:
Alle:

Die Zauberin:

Alle:

Vsichni:

Alcindor:

Lucinde:

Vsichni:

Kouzelnice:

Vsichni:

O Liebe, deinen Schmeicheleien,

o Liebe, deinen Zaubereien

kann kein beseelt Geschipf entgehn.
Du lehrst den stummen Mund der Bloden
mit thren Schonen seufzend reden.
Und ihre Schonen sie verstehn.

O Liebe, deinen Schmeicheleien...

Du kanst das Alter selbst gewinnen.
die Macht der grofiten Zauberinnen
kann deiner Macht nicht wiederstehn.
O Liebe, deinen...

O, lasko, tvym lichotkdm,

6, lasko, tvym kouzlim

nemiZe uniknout Zadny tvor, ktery ma dusi.
U¢i$ néma usta hlupaki

se vzdychdnim hovofit s jejich krdskami.

A jejich krdsky udis jim rozumét.

O lisko, tvym lichotkdm...

MizZes zvitézit nad samotnym starim.

Moc nejvétsich kouzelnic

tvé moci nemiZe odolat.

O, lasko, tvym...*

Na duety a tercety ostatné z jejich podstaty nahliZime stejné jako na drie a také
se tak komponuji. Jsou zvlasté plné razného zndzornovani a herecké akce a jejich
slova je mozno ¢lenit. Pokud jde o ritornely, pojedndvd je skladatel jako u drie,
s jednim da capo, mohou mit i dvé opakovdni, jako napfiiklad pravé uvedeny
tercet. Stoji-li na konci néjaké zpivané basné a nesouvisi nutné s jejim déjem

384  Johann Ulrich von Koénig, Das Ewig-wihrende Denckmahl eines guten Geriichts..., 1713. V &asti
Dialogo osoby: Die Weisheit (Moudrost), Die Tugend (Ctnost), das gute Geriichte (Dobra povést).

385 Das Orakel Christiana Fiirchtegotta Gellerta, findle.
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a pribéhem, jsou pojednany zcela lyricky a v ostatnich pripadech rozlicné. K bé-
htim je v nich ddno jen mdlo ptileZitosti, nebot hlasy se vidy museji sejit na téze
myslence. Pri ujistovani o vérnosti, kterou si vyslovuji dva zamilovani, se mize
objevit kadence, u rady ostatnich duett v§ak nikoli.

Je-li vice hlasti spojeno a nezpivaji dialogicky, nazyva se to sbor nebo tutti, a¢ uz
vySe uvedeny tercet by se dal nazvat sborem. Vlastni sbory jsou vSak prece vidy
pojimdny pouze lyricky, a to i pokud zazpiva ten ¢i onen hlas néco samostatné.
Zavérecné sbory jsou obvykle, tak jako drie, rozdéleny do dvou dild, z nichz se
prvni opakuje. Jinak se vSak v takovych sborech mutzZe da capo vypustit a krasné
usporddani basnického metra a fadkd v nich ma velky ptivab a je jim k prospé-
chu. ProtoZe vicehlasost nepripousti tolik hudebnich krds, jaké se objevuji v ari-
ich, velmi povznese jejich melodii krdsné basnické metrum a pékny vzdjemny
pomér versu. Pii smutnych a vznesenych latkach nemusi pfijit nevhod druh verse
sapfické 6dy.*® Oba ndsledujici sbory zpivaji vSechny hlasy spole¢né:

Mora, mora Ifigenia.

di Diana offesa, irata,
accio ch’ella sia placata,
cada vittima all’altar.

Mora, mora Ifigenia.

Necht zemie, necht zemfie Ifigenie.
Necht padne coby obét na oltdri
urazené, rozhnévané Diany,

a tak ji usmiri.

Necht zemfie, necht zemie Ifigenie.*’
Podobné:

Notti a gli Amanti amica
Jedel le fiamme cela;
I’Amore non rivela

i suoi mister che a le.

Noc pfeje milencim
vérné vasné skryva;
Amor nevyjevi

sva tajemstvi nikomu nezli tobé.**®

386 Minéna je tzv. sapfickd strofa, uzivand reckou bdsnitkou Sapfé (ca 630-570 pi. n. L),
s nerymovanymi versi o jedendcti slabikach.

387 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 3. déjstvi, 10. scéna (sbor).
388 Carl Heinrich Graun, L’Europa galante, 3. d&jstvi, 2. scéna (sbor), Berlin 1748.
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Ve vokalnich skladbach, jez se maji nastudovat zpaméti, se tento druh sborti
objevuje nejcastéji. Je vSak mo7no také do sboru vlozit stiidavy zpév tak, ze jeden
hlas vede ostatni k ndsledovdni, ¢i se jeden ptd a druzi odpovidaji, nebo také na-
opak - mnoho hlasti se ptd a pouze jeden jim odpovidd, pripadné se vicero sborti
na riznych mistech prostorného chramu vzajemné stiida. Ve francouzskych ope-
rdch lze nalézt krdsné sbory a pral bych si, aby se u nds castéji uzivaly a péknéji
zpivaly. Je zndmo dojeti, jeZ vyvoldvaly tragédie antickych autorti. Mezi sbory je
mozno vloZit i cosi recitativniho, napriklad:

Chor der Juden: Ans Kreuz, ans Kreuz mit dem Verrdter!

Pilatus: Was Ubels hat er denn getan?

Chor: Hinweg, hinweg mit diesem Ubeltditer!
Pilatus: Ich finde nichts, was ihn verdammen kann.
Chor: Er macht sich selbst...

Sbor Zidu: Na kiiz, na ki'iZ se zradcem!

Pilat: Co $patného ucinil?

Sbor: Pry¢, pry¢ s tim zlosynem!

Pilat: Nenachdzim nic, pro¢ by mél byt zatracen.
Sbor: To ¢ini sam...”

U vsech téchto kratkych sbora se da uzit fugy, onoho hudebniho umélecké-
ho dila, v némzZ jeden hlas po druhém zac¢ind urcitym postupem, ktery se pak
vicekrat a znenaddni v tom ¢i onom hlase opakuje. Pro vy$e uvedeny zmateny,
opovazlivy a chaoticky krik by nebylo nic naleZitéjsitho nez jej vyjadfit rychlou,
ohnivou fugou. Bdsnik nesmi pustit z rukou jakoukoli pfilezitost, kdy miZe tako-
vy zapal, vS§eobecnou radost atp. prostiednictvim sboru zndzornit. Skladatel v§ak
musi s Uvahou a skromnosti posoudit, kdy fugu pouzit, zvlasté v komorni hudbé
a na jevisti. Stfiddni se sbory napliiuje sluch a udrzuje pozornost. V Kénigové
pasijovém oratoriu je sbor jeruzalémskych Zen, ktery by s doprovodem pouhého
basu mohl jedine¢nym zptisobem zndzornit zal. Dalo by se z toho vytvofit néco
podobného starym motetiim, jen by skladatel nesmél kvuli touze, aby byl v har-
monické sloZce umélecky, ztratit ze zietele afekt. Sbor tedy znf:

Ach Golgatha! Ach Golgatha!

Wie schmerzlich beugst du unsre Seelen!
Wie ist es? Liegt das Kreuz schon da,
daran den Heiland anzupfihlen?

O nein! Doch leider ja!

Ach Golgatha! Ach Golgatha!

389 Johann Ulrich von Kénig, Die gekreuzigte Liebe.
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Ach, Golgoto! Ach, Golgoto!
Jak bolestné tiZi§ nase duse!
Jak je to? LeZi tu jiz kiiz,

na néjz ma byt Spasitel pribit?
O ne! Zel ano, piec!

Ach, Golgoto! Ach Golgoto!**

Tato kapitola obsahuje rozlicné rady, jejichZz dodrZovdni by bdsnik mohl pova-
Zovat za velmi tézké jho. AvSak jednak nemuseji byt v kazdé drii soucasné a nutné
dodrzovany vSechny tyto predpisy, a jak rika pan Voltaire: Kdo piiekondva obtiz
jen pro zasluhu, Ze ji prekonal, je bloud. Kdo vsak z téchto prekdzek dokdze vy-
téZit krdsy, které se kazdému libf, je moudry a svym zptsobem jedinecny clovék.
Konecné: Non sancta sunt ista praecepta, sed hoc quidquid est, utilitas excogitavit. Non
negabo autem, sic utile esse plerumgque. Verum si eadem illa nobis aliud suadebit utilitas,
hanc sequemur. (Tyto fecnické predpisy nebyly totiz ustanoveny néjakym zakonem
nebo usnesenim lidu, ale vymyslela je uZitecnost, at uz jsou jakékoli. Nebudu
vSak popirat, Ze zpravidla je uzitecné drZet se jich, jinak bych o nich ani nepsal,
jestliZze vSak tdz uzitecnost ndm bude radit néco jiného, ddme ji prednost [pred
autoritou ucitela]. )"

390 TamtéZ, sbor jeruzalémskych Zen.

391 QUINTILIANUS, Marcus Fabius. Institutio oratoria 11, 18, 6-7. Cesky jako Zdklady rétoriky.
Institutionis oratoriae libri XII. Praha: Odeon, 1985.
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Kapitola devata:

O UZIVANT FIGUR V HUDEBNI POEZ]]

OBSAH

Pokud basnik uziva figury, vyzaduje jeho pozornost hudebni povaha arii. Kde ma uplat-
néni elipsis.>” Pravidlo pro vSechny figury, jez se skladaji ze dvou a vice dilQ, vét a ¢lan-
kd. O figure opakovani [anafora, epifora], zadrZzovani feci [aposiopesis], doznavani [con-
cessio], dotazovani [interrogatio, fe¢nicka otazka]. O malebnych popisech [periphrasis].
O protikladu [antithesis, inversio]. O figufe opominuti [brachylogie, paralipse], stup-
novani [climax, gradatio], opétovného zvolani [epizeuxis], ptani [percontatio], osloveni
[apostrofa], zvolani [exclamatio], zapfisahani [deprecatio] a prani [contrefission]. O na-
hromadénych figurach [accumulatio]. O podobenstvi [allegorie]. O pochybnosti [dubi-
tatio]. O posmrtné vzpomince [nekrologu].

Je zndmo, Ze afekty uZivaji ke svému vyjddieni neobvyklé mnozstvi figur, figury
jsou dokonce vlastni redi citd. Leccos zde tedy o nich uvedu. Nechci vsak v Zad-
ném piipadé jednat s bdasnikem Skolometsky a vyZadovat, aby délal drie podle
Sablony té ¢i oné figury. Pouze ukdzi, jak musi pfi uzivani figur v ariich dbdt na
uspordddni a charakter melodie a jak by mohl s timto zdmérem text, podle pii-
slusné formy, ucinit muzikalnéjsim. V recitativech si v§ak muaze poslouzit figurami
podle svého.

Velmi mocna vaSent ndm brdni tici, co chceme vyslovit. Un gran dolor non parla.
(Velké hore nemluvi.)*® U Terentia vyslovi otec, na svého syna velmi rozhnéva-
ny, ze ti1 slov omnium hominum pessimus (nejhorsi ze vsech lidi) pouze to prvé.**

392 Elipsis, rétoricka figura, v nizZ se vynechdvaji nékteré vétné cleny ¢i soucdsti promluvy.
393 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 1. d&jstvi, 1. scéna (Agamemnon).

394 Terentius, Andria, 5. déjstvi, 3. scéna. U Terentia stoji pouze ,omnium®, jednd se o figuru
aposiopesis (zvlastni forma ellipsis), pti niZ si ¢tenar jednoznacny zbytek vyroku (,hominum pessimus®)
domysli. - Argument je prevzat z: Bernhard Lamy, Kunst zu reden, aus dem Franzosischen iibersetzt
von M. J. C. M*#*_ Augsburg: Paul Emanuel Richter, 1752, II. kniha, 3. kapitola, s. 89-90. V popisu
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Tato figura se tedy hodi jen v doprovodech, a tam se objevuje nejcastéji. Nejvyssi
stupen afektu nds ¢ini zcela némymi a poté hovorime jen preruSované a fec¢ ne-
dokoncujeme.’ V opere Demofoonte je arie, v niZ se takovy stupen afektu objevuje
a skladatel ji tedy musi pojednat s nejdojemnéjsi prostotou, pokud ji nechce ubrat
na pravdépodobnosti.** Zni takto:

Padre perdona... Oh pene!
Prence rammenta... Oh Dio!
(Gia che morir degg’io,
potessi almen parlar.)

Misera, in che peccai?®’

Come son giunta mai
dé Numi a questo segno

lo sdegno a meritar?

Otce odpust... Jakd to mukal
Princi, pamatuj... O nebesa!

(KdyZ uz musim zemfit,

kéz bych alesponi mohla promluvit.)

J4 nebohd! Cim jsem se provinila?

Jak jen jsem dospéla az k tomu,
Ze si takovou mérou

zaslouzim hnév bohu??

figury elipsis stoji: ,Otec u Terentia je na svého syna rozhnévdn tak, Ze rekne pouze slovo omnium
[vie], coZ francouzsky prekladatel $tastné pievedl jako le plus [nejvic]. Otctv hnév je tak velky, Ze neni
schopen dofici, co chtél, totiz Ze je jeho syn nejvétsi zhyralec; omnium hominum pessimus [nejhorsi ze
vSech lidi]). Bernhard Lamy (1640-1715) byl francouzsky teolog a matematik, jeho spis La Rhétorique
ou l'art de parler vySel Parizi roku 1688.

395 Figura ellipsis, pripadné i aposiopesis. U aposiopesis nemusi byt na rozdil od ellipsis snadno
rekonstruovatelnd ptvodni promluva.

396 Pietro Metastasio, Demofoonte, 1. déjstvi, scéna 12 (Dircea). Pro Krauseho prichdzi v ivahu
zhudebnéni C. H. Grauna, uvedené 1746 v Berliné (v dal$im textu se nékolikrat na Grauna odvolavd),
nebo J. A. Hasseho, uvedené 1748 v Drdzdanech; piiklad ziejmé opét prevzal z néjaké literatury
o rétorice.

397 Zapis interpunkce v ruznych vyddnich libreta se lisi. Zde byly ponechdny otazniky misto
v jinych zdrojich uzitych vykii¢nika tak, jak byly uvedeny u Krauseho.

398 Carl Heinrich Graun, Demofoonte, 1. déjstvi, 12. scéna (Dircea).
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Vasné si vZidy namlouvaji, Ze jim nikdo neporozumi. Proto fikaji jednu véc vi-
cerymi, vyznamovéeé shodnymi rfe¢ovymi obraty.’® Ndsledujici dvé drie jsou toho
prikladem:

Per lei fra Uarmi dorme il Guerriero,
per lei fra Uonde canta il Nocchiero,

per lei la morte terror non q...

Kvli ni spi vdlecnik ve zbrani,
o ni zpivd lodivod na vlndch,
diky nf nenf smrt straslivd...*"
Unzehlbar ist der Sternen Heer,
unzehlbar ist der Sand am Meer:

doch weichen sie der Menge meiner Schmerzen.

Nespocetny je hvézdny houf,
nesmirné pisku v mofi:
v$ak mnohem vétsi je mnozstvi mych bolesti...*"

U textu druhé drie si je moZzno povSimnout, Ze ma-li figura dvé véty, jeZ jsou
propojeny bud slovné nebo tak, aby se musely vyslovit rychle po sobé&, patii obé
do jednoho a téhoz dilu drie. Vytvareji pouze jedinou hudebni periodu, mezi
jejimiz dily zpévdk neucini jinak, nez Ze se krdtce odmlci, ale nevytvori zavér ani
odsazeni. Toto pravidlo je vSeobecné a plati pro v§echny figury a mluvni projevy,
jez se sklddaji ze dvou vét.

Pokud jsme proti néjaké véci silné zaujati, shrneme do nékolika vét krdtce vse,
co se o ni dd rici, a na konci jednotlivych vét zopakujeme jméno véci, o niz mlu-
vime, napiiklad: Doletis tres exercitus populi Romani interfectos? Interfecit Antonius.
Desideratis clarissimos viros? Eos quoque eripuit vobis Antonius! Auctoritas hujus ordinis
afflicta est? Afflixit Antonius... (Bédujete nad smrti tf'f armad fimského lidu? An-
tonius je zabil! Postrdddte vysoce vdZené muZe? I ty vim Antonius vyrval! Povést
tohoto stavu byla téZce poskozena? Zpusobil to Antonius...)*"?

399 Figura opakovdni, v piipadé obou niZe uvedenych drii anafora, nebot opakovany vyraz je na
zacdtku versu.

400 Pietro Metastasio, Demofoonte, 1. déjstvi, 3. scéna (Demofoonte), uvedeny piiklad viz také
pozn. 298/11.

401 Jean Racine, Iphigenia, némecky pieklad Johann Christoph Gottsched. Casto uvddény piiklad
v dobovych ucebnicich italStiny. Uvddi také Mattheson ve spisu Der vollkommene Capellmeister (Hamburg
1737, s. 93, Hamburg 1739, s. 189). - Viz BODMER, Johann Jakob. Critische Betrachtungen tber
einige Auftritte des vom Herrn Professor Gottscheden iibersetzten Iphigenia von Racine. In TYZ.
Critische Betrachtungen und freye Untersuchungen zum Aufnehmen und zur Verbesserung der deutschen Schau-
Biihne. Zirich: Orell und Comp., 1741.

402 Cicero, Philippicae, 11, 55. Preklad Hubert Reitterer.
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Protoze tato figura je pro vyjadieni prili§ dlouha a jeji véty museji byt predna-
Seny bezprostfedné po sobé, bude ji nejlépe uzit v accompagnement [doprovaze-
ném recitativu], nebo v kazdém pripadé v kavaté. V 6dé pana Langeho An Doris
se takova figura'® rovnéz objevi:

Als Orpheus trinend seine Saiten

zu bangen Trauerliedern riihrte,

rief Echo mit gebrochner Stimme: Euridice!
Dies Wort durchlief die krummen Tdiler;
die Zephirs rauschten in den Biischen,

mit zdrtlich seufzendem Gelispel: Euridice!
Noch tont im thrakischen Gefilde,

noch hért man an den hohen Ufern,

in hell gestirnten stillen Ndéichten: Euridice!

KdyzZ placici Orfeus své struny

rozechvél k Zalozpévam sklicenym,

volala Echo hlasem zlomenym: Eurydiko!
Krivolakymi dolinami prolétlo toto slovo;

Zetyrové zaSuméli v kfovindch

za né7ného Sepotu vzdechit: Eurydiko!

Jesté zni na thrdackych planinach,

jesté slySet je na vysokych brezich

za nocf jasnych hvézdnatych a tichych: Eurydiko!***

Pravé takovym zpusobem se v afektu vyslovi tii, ¢tyri véty za sebou, jeZ jsou
témér téhoz vyznamu, nez prijde néjakd, kterd objasni porozumeéni ostatnim.**
Z biblického ré¢enti: ,,Go oko nevidé€lo a ucho neslyselo, co ani ¢lovéku na mysl ne-
prislo, to pripravil Bah tém, kdo ho miluji,“**® by se velmi pohodIné dal vytvorit
prvni dil drie, pokud by se totiz prvni ti'i véty pievedly do tf'f podle metra stejnych
a podobnych rddkl. Nésledujici drie s tim ma néco spolecného:

403 Figura opakovéni epifora.

404 LANGE, Samuel Gotthold. Samuel Gotthold Langens Horazische Oden [...]. Halle: Hemmerde,
1747, s. 39-41 (citovany usek na s. 39). Citovand Langeho basen je pod ndzvem Orpheus zahrnuta ve
sbirce Lieder der Deutschen mit Melodien. 1. Buch. Berlin: George Ludewig Winter, 1767. Jména autort
hudby nejsou uvedena, v predmluvé se pravi: ,NepovazZovali jsme za nutné uvadét autory skladeb,
pisné znamych mistrii se znalcim prozradi samyl...]“. Zhudebnéni citovaného textu pochdzi od Carla
Heinricha Grauna.

405 Rétoricka figura amplificatio.

406 1. list Korintskym 2:9. Ekumenicky pieklad, 1995.
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Prudente mi chiedi?
Mi brami innocente?
Lo senti, lo vedi,
dipende da te.

Di lei...

Chce$ po mné, abych byl rozvdzny?
74d43 mne, abych byl nevinny?
Slysis to, vidis to,

vie zdlezi na tobé.

Na jeji... "7

Perioda o takovych dvou ¢ldncich pfijde v drii neobycejné vhod. KdyZ se v§ak
napiiklad cosi namitd vici néjaké pravdé, nesmi se pfednést tato namitka nebo
néco podobného napriklad v prvnim dilu drie a odpovéd na ni az v druhém.
Naopak namitka vici tomu, co se feklo v prvnim dilu drie, maze byt v druhém
dilu velmi dobf'e pouZita, a¢ nemuseji oba dily slovné souviset. Totéz se da Tici
o pripadu, kdy nékdo néco pripousti ¢i uznava. Nasledujici Vergiliovy verSe maji
usporddani, jez by bylo mozno u kavaty jisté pouZit:

Quin age, et ipsa manu felices erue silvas,
Jer stabulis inimicum ignem atque interfice messes,
ure sata et validam in vites molire bipennem,

tanta mee si te ceperunt tedia laudis.

Jdi tedy a vykofen vlastnima rukama bujné lesy,

zaloZ nicivy ohen ve stdjich a urodu znic,

spal setbu a mocnou sekyrou vyvrat révové kefe,
jestlize t& z mé chvaly prepadlo tak silné znechuceni.**®

Je velmi dojemné, kdyz nékdo kvtli pocitu, ktery md, pozddd toho, s nimz ho-
vori, o radu a chce od néj zvédét, zda by za takovych okolnosti nepocifoval pravé
totéz. Takové rozpoloZzeni duSe je pro drie vyjimecné prihodné. V chramovych
dilech, jez nejsou provadéna dramaticky, je fe¢ ¢asto namifena na posluchace.
V jinych bdsnich urcenych ke zpévu se v8ak musi mit bdsnik na pozoru, aby
pri uzivani této figury nenarusil pravdépodobnost. Pokud musi postavy v epické
kantdté najednou viechny zmlknout, miZe presto basnik dilo zakoncit ariosem,
jakym kondi naptiklad Ocarovand Phyllis:

407 Carl Heinrich Graun, Demofoonte, 2. déjstvi, 2. scéna (Timante).
408 Vergilius, Georgica, IV, 329-332.
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Ihr Mddchen sagt einmal hiebei,
was hat man von der Zauberei
und threm Miitel denken sollen?

Dévcatka, povézte hned,
co si myslet o téch ¢ardch

a o jejich prostiedcich?*®

Objekty nasich va$ni mdme vSude pred ocima. Vérime, Ze vidime a slySime to,
co milujeme a kdyZ o tom hovoiime, vykreslujeme si vSe podle Zivota. lllum absens
absentem auditque videtque. (Sama [...]Jporad ho jesté, a¢ nenf tu, vidi a slys$i.)*" Pra-
vé tak silné myslime na ty, jiZz ndm chtéji uSkodit. V Euripidové Orestovi 1ici titulni
hrdina pekelné Furie nasledujicim zptisobem: ,Ukrutna matko, zadrz, vzdal od
mych zrakid tyto dcery pekla, ohavné prizraky. Prichdzeji, vidim je. JiZ mé zact-
naji mucit. Tisic straslivych hadi sy¢i kolem jejich hlav® etc. Z toho je vidét, Ze
takové popisy predpoklddaji nejprudsi stupen vasné. Chci uvést nékolik prikladt
z Metastasia, a sice z opery Demofoonte, jez je plna silnych afekt. Timantes chce
pohnout otce k soucitu se svou manzelkou, s niZ se oZenil proti jeho vuli:

Sarebbe, oh Dio!

Troppo inumanita, senza delitto,

nel fior degli anni suoi su Uare atroci,
vederla agonizzar. Vederla a rivi

sgorgar tiepido il sangue

dal molle sen. Dal moribondo labbro

udir gli ultimi accenti; © moti estremi

degli occhi suoi... Ma tu mi guardi, o Padre!
Tu impallidisci! Ah lo conosco, ¢ questo

un moto di pieta...

Byla by to, 6 bohové,

prilisnd nelidskost, vidét ji, jak bez viny,

v rozpuku svych let, umird

na stradlivém oltdri. Vidét, kterak se ji proudem
Tine vlahd krev

z nézné hrudi. Z umirajicich rtd

409 ROST, Johann Christoph. Versuch von Schéfergedichten und anderen poetischen Ausarbeitungen.
Dresden: s. e., 1744, s. 20-30 (prvni vyddni sbirky pod ndzvem Schdfererzihlungen, Berlin 1742).
Rostovu bdsent Bezauberte Phyllis uvadi také Georg Friedrich Meier ve své prdci Anfangsgriinde aller
schinen Wissenschaften, Halle, Saale: C. H. Hemmerde, 1748, s. 395, a rovnéz dalsi autofti.

410 Vergilius, Aeneis, IV, 83. Preklad viz VERGILIUS MARO, Publius. Aeneis. Praha: Svoboda, 1970.
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slySet posledni vzdechy, posledni hnuti
jejich odi... VSak ty na mne hledsis, 6 otce!
Ty blednes! Ach jd vim, tot

projev soucitu...*!!

Dile, kdyz se Timante domniva, Ze se svou manzelkou spdchal krvesmilstvo,
zpiva nasledujici text:

Misero me! Qual gelido torrente

mi ruina sul cor! Le chiome in fronte

mi sento sollevar. Suocero, e Padre

m'e dunque il Re! Figlio, e Nepote Olinto!
Dircea moglie, ¢ Germana! Ah qual funesta
confusion d’opposti Nomi ¢ questa.

Che mostruoso oggetto

a me stesso io divengo! Odio la luce:

ogni aura mi spaventa. Al pi¢ tremante
parmi che manchi il suol; strider mi sento
cento folgori intorno, e leggo, oh Dio!

Scolpito in ogni sasso il fallo mio.

J4 nestastnik, jaky to ledovy ptival

mi pustosi srdce! Citim, jak mi vlasy na hlavé
vstavaji hrizou. Krdl je mi tedy

tchdnem i otcem! Olinto synem i synovcem!
Dircea choti a sestrou! Ach, jaké to neblahé
zmateni protikladnych jmen!

Jakym to nestviirnym objektem

se stavam sam sobé! Nenavidim svétlo,

kazdy vanek mé dési, zda se mi, jako by se mi ztrdcela
ptda pod rozechvélyma nohama; slySim svist
stovek blesku vikol a v kazdém kameni, 6 bohové,
¢tu vytesan svuj poklesek.*?

Timto zptGsobem musi byt pojedndvany popisy hudebni poezie. Skladatelé
z nich vytvdreji accompagnementa [doprovazené recitativy]. Pietsch vypracoval
ve svém pasijovém oratoriu o predtuse zniceni Jeruzaléma drii pro dceru Sionu
a dvé vérici duSe. Ja bych z toho vSak ucinil radéji accompagnement, a sice pro

411 Carl Heinrich Graun, Demofoonte, 2. dé&jstvi, 2. scéna (Timante).

412 Tamtéz, 3. déjstvi, 4. scéna (Timante).
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dceru Sionu samotnou, nebot nechat recitativné zpivat vice osob soucasné, jak

se
uz

to v accompagnementu déje, se hudebnim milovniktim libi jen malo; a pokud
to tak bdsnik chce mit, musi text obsahovat jen mdlo slov. Pietschova drie je

nasledujict:

Ich hore schon die Heerposaunen blasen,
ich hore schon der rauhen Waffen Klang:
Ich sehe schon die mérderischen Scharen,
durch Tor und Stadt, als eine wilde Flut,
und Flammen durch den Tempel fahren

wie krachend welzt sich die verteilte Glut!

Ich sehe Schild und Helm, der Lanzen hohe Spitzen,

der Schwerter Blick mit bangem Schimmer blitzen.

Wie raucht der Kinder frisches Blut!

Ich seh® ihr Mark auf alle Steine spritzen,
die blasse Rahel heult vor Qual.

Ich sehe Hunger, Brand und Stahl

In ihren Eingeweiden rasen.

Ich hore schon die Heer Posaunen blasen

ich hore schon der rauhen Waffen Klang...

Sly$im jiz dout pozouny valecné,

jiz slySim ostrych zbrani zvuk:

vidim jiZ hordy vraZedné

branou a méstem jak divoky priliv

a plameny pronikat chramem,

jak s praskotem $iff se zazehnuté ohné!
Vidim S§tit a prilbici, vysokou $pici kopi,
mecu zrak se blyskat leskem tzkosti.
Jak kourf cerstvd krev déti!

Jejich morek vidim strikat na kameny,
bledd Rachel kvili utrpenim.

Vidim hlad, pozar a loupeni

v jejich nenasytném bésnéni.

Slysim jiz dout pozouny vdlecné,

Slysim jiZ ostrych zbrani zvuk...*"?

413

Viz PIETSCH, Johann Valentin. Herrn D. Johann Valentin Pietschen Gesamelte Poetische Schrifften.
Leipzig: 1725; také TYZ. Des Herrn Johann Valentin Pietschen [...] gebundne Schriften. Konigsberg:
Christoph Gottfried Eckart, 1740 s textem Ausfiihrliche Abbildung aller Leidens-Marter— und Todes-

Quaalen Jesu Christi. Doty¢nd drie na s. 350n.
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Hudebnik, ktery by mél zkomponovat takovyto popis, by k sedmému nebo
osmému fddku nalezl tony, jeZ by vyvolaly tisen, a devdty ¢i desaty fddek by
doprovodil tény ostrymi, pronikajicimi do srdce. Jinak vidime, Ze se zde bdsnik
prohtesil proti pravidlim, jez jsme uvedli vy$e u muzikdlnich slov, nebot pokud
ma hudebnik tény obsah slov napodobovat, nemusel by basnik popisovat takové
obrazy a hnuti, jeZ se prendSeji do obrazotvornosti prostifednictvim zrakového
smyslu a tény se viitbec napodobit nedaji. Radéji by mél nechat krev déti, aby
volala po pomsté na jejich hi'i$nych otcich.

Pravé z této priciny, totiZ vSe zi'etelné zndzornit, uzivaji nékdy vasné figuru, jez
urcity pojem rozdéli na cdsti. Priklad toho je u Koniga:

Der Tugenden erschrocknes Chor,

schldigt winselnd Hand und Aug empor,

und ruft: bleibt nur der Tod der Tugenden Gewinn?
Die Hofnung wirft den schwachen Anker hin;
die Freundlichkeit verlernt thr holdes Scherzen;
die Tapferkeit steht wehrlos und verzagt;

der Grofmut wird ein Grauen eingejagt;

die Liebe loscht die blassen Kerzen;

Bestindigkeit halt keinen festen Stand;

die Emsigkeit fallt schldfrig in den Sand;

auch die Geduld murrt bei so bangen Schmerzen;

die Stdrke selbst sinkt strauchelnd in die Knie.

Ctnostnych vydéseny sbor

zdvihd s kvilenim ruce i zraky vzhiru

a vold: Zastava smrt pouze vitézstvim ctnostnych?
Nadéje vrha jen slabou kotvu;

pratelskost zapomind na spanilé Zertovani;
statecnost stoji bezbrannd a malomyslnd;
velkomyslnosti se hriiza nahanf;

laska bledé svice zhasi;

vytrvalost je nepevna;

mravendi usili malatné ztroskota,

trpélivost reptd pri bolestech tak tzkostnych;

sama sila klopytavé na kolena klesa.*!*

414 KONIG,Johann Ulrich von. Des Herrn von Kinigs Gedichte aus seinen von thm selbst verbesserten
Manuscripten. Dresden: Walther, 1745, s. 565.
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Skladatel zde ma péknou prilezZitost napodobit mnohé myslenky, které maji
spliiovat tyz tcel, raznymi druhy t6nt s ohledem na jediny cil, k némuz v§echny
spéji, coz vyvold jedinec¢ny ucinek. Pallavicini zatadil ve svém oratoriu ke Svatému
hrobu v nasledujici 4rii také popis, avSak pochybuji, Ze by se dal dobre zhudebnit,
ackoli obsahuje velmi dojemny obraz. Vyraz prvniho dilu je prili§ nuceny:

D’aspri legato
indegni nodi,

in mille modi,

da crude mani,
straziato in brani,
immaginatevi,
Gesu® mirar.

Al suon gemevano,
delle percosse,
impietositi

le volte, e © muri;
sol quei carnefici
pieta non mosse,
di questo marmo

ahi! duri al par.

Predstavte si,

ze hledite na Jezise
svdazaného surovymi,
bidnymi pouty,
tisicero zpusoby
krutyma rukama
rozsapaného na kusy.
Za zvuku téchto ran
litostné dojaty
narikaji

klenby i zdi;

pouze témi katany,
ach, tvrdymi jako
tento mramor

soucit nepohne...""

415 Stefano Benedetto Pallavicini, I Pellegrini al sepolcro di Nostro Signore. Viz TYZ. Delle opere del
signor Stefano Benedetto Pallavicini. Tomo IV. Venezia: Giambatista Pasquali, 1744.Viz pozn. 161/1I.
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Hudebni basnik je nékdy ndhle zaskocen rychlosti pomijivého nadseni a jeho
afekt muzZe prostfednictvim nasledujici figury byt zndzornén pohodIné v ariosu
nebo arietté:

Dass der Lenz die Welt umarmet,
dass der Erden Schof erwarmet,
dass die Ndchte werden klein,
dass der Wind gelinder wehel,
dass der lockre Schnee vergehet,

das Macht euer Sonnenschein.

Ze vesna svét na§ objimd,
Ze klin se zemé zahriva,
7e se noci zkracujf,

7e vitr vane mirnéji,

po zimé zmizi snih,

to ¢inf svit slune¢ni.*'

Kdy7 je nase mysl vzrusena, povazujeme se za dostatec¢né silné, abychom odmi-
tali vSe, co stoji proti nam. Proto pilné¢ predklddame véci, které se nasemu minéni
protivi, jen abychom tim ddraznéji mohli tvrdit opak, napiiklad:

Stréubt euch, ihr Schuppen des hillischen Drachen;
rauschet, erhihet euch, drohet den Tod.
Hier ist Gott. Hore...

Jezte se, Supiny draka pekelného;
Sustéte, vztyCte se, hrozte smrti.
Zde je Buh. Slys...*"

Je potésenim naslouchat tomu, co chtéji fici takové proti sobé vzdjemné stojici
véty. Italové casto tvol{ drie, které k tomu poskytuji podnét:

So ben, Nume incostante,
che vanti aver U'impero

sopra dell’orbe intero;

416 Paul Fleming (1609-1640), Auf einer Jungfrau ihren Geburtstag, nové napf. ve sbirce FLEMING,
Paul. Deutsche Gedichte. Berlin: Michael Holzinger, 2013.

417 Georg Philipp Telemann, kantdta Ach zu den tiefsten Jammerhihlen, TWV 1:48, drie pro soprdn,
text Tobias Heinrich Schubart.
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ma dominar giammai

potrai un nobil cor...

Vim dobie, boZe nestdly,
pysSnis se tim, Ze mds vlddu
nad celym svétem;

vSak nikdy neovlddnes

vznes$ené srdce...*!®

Pri této prilezitosti bych chtél uvést jesté nékolik drif, v nichz se tato figura®”

vlastné neobjevuje, kde vSak protiklady poskytuji podnét ke zvla§tnim krdsam:

Per temprar Uamaro affanno,
i0 vorrei quel suo bel core
dall’amor non dall’inganno,

da Costanza e dalla Fe...

Abych zmirnila své trpké souZeni,
chtéla bych jeho krdsné srdce
ziskat laskou, nikoli klamem,

stalosti a vérnosti...*?°

Arie by byla jesté lepsi, kdyby misto dalla Fe (vérnosti) stdl jiny vyraz, k némuz
by slovo costanza (stalost) stdlo v takovém protikladu, jako dall’inganno (klamem)
vaci dall’amor (1askou). Avsak je na druhé strané¢ dobré, Ze posledni radek jesté
obsahuje slova, ktera patii ke zdirazniované myslence; a tomu by tak nebylo,
kdyby predchdzela slova vyznamové shodnd s inganno. Ndsledujici drie rovnéz
poskytuje podnét ke krdsnému uspordaddni ténu:

Addio, ingrato: infido, addio.
Non temer Uaspetto mio.
Resta in pace, se puo mai

pace aver un empio cor...

Sbohem, nevdécny: nevérny, sbohem.
Nelekej se mého vzhledu.

418 Christoph Nichelmann, serenata I/ sogno di Scipione, Berlin 1746, libreto Pietro Metastasio,
2. déjstvi (Scipio).
419 Figura antithesis stavi proti sobé ¢i uvadi spolecné vyznamové protiklady.

420 Giove in Argo, libreto Antonio Maria Lucchini, Krause piSe o Graunové zhudebnéni, viz
pozn. 313/11, 1. jednanti, 3. scéna (Iside).
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Zistan v pokoji, muze-li kdy

mir zavlddnout v krutém srdci...*?!

A podobné:

E facile il dire:

Si cangi Uaffetto,
st mostri Udispetto
a quella crudele;
ma il core fedele
no, farlo, non sa.
Cio facile sembra
a libero core:

Ma provi, ma senta
le pene d’Amore:
E poi lo vedra.

Je snadné rici:

Je tfeba zménit city,
dat najevo pohrdani

té ukrutnici;

v$ak srdce vérné

tak ucinit nedokaze.
Snadnym se to zdd
svobodnému srdci:
vSak at zakusi, at pocit{
utrapy lasky

a pak uvidi.**?

Kapitola devata: O uzivani figur v hudebni poezii

Nékdy se tvarime, jako bychom nechtéli fici, co ve skutecnosti fikdme. Tato
figura se hodi 1épe do recitativu nez do arii. Chtél-li by si ji presto basnik v né¢jaké
arii poslouZit, musel by byt strucny, a k vétdm, jeZ opomine, pripojit jinou mys-
lenku, u niZ by se skladatel mohl pozdrzet opakovanim a podobné, nebot u vét,
které byly opominuty, to udélat nemuize.

Dtraz neobycejné podpofi afekty promluv, jestliZe mnohé myslenky a vyrazy,

jez uvadime ihned po sobé, podle obsahu stdle nabyvaji na zdvaznosti stupnuji

se.*” V arii da capo by vsak tato figura neméla tvorit vic nez jeden dil arie. Obdrzi

421
422
423

Giove in Argo, 3. jedndni, 2. scéna (Iside).
Giove in Argo, 3. jedndni, 6. scéna (Erasto).

Figura stupniovdni climax nebo gradatio.
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Christian Gottfried Krause: O hudebni poezii

pouze jednu hudebni periodu, nebof musi byt predndsena a zpivana bezprostied-
né, bez odmlky.

Cas od casu v afektu fekneme néco, co hned odvoldvame a vylepsujeme, na-
priklad:

Ein banges Schaf aus Christi Herde

wrrt matt und schiichtern auf und ab.

Doch halt! Was bang, was matl, was schiichtern?
Sind wir nur wachsam, treu und niichtern,

so schiitzt der Allmacht Hirtenstab.

Plachy berdnek z Kristova stdda

bloudi maldtné a bazlivé sem a tam.

V3ak stlij! Pro¢ plachy, pro¢ maldtny, pro¢ bazlivy?
Jen jsme-li bdéli, vérni a strizlivi,

chrani nds pastyiska hal VSemohouciho.

Tato slova maji na misté, na némz se nachdzeji, byt celou drif a prvni dva fadky
tvorit da capo. JenZe takovym zplisobem se tato figura v drii pouZzit nedd, nebot
co je feceno v prvnich tadcich, ma byt vysloveno kvapné, na tom se skladatel ne-
smi zdrZovat. Jesté méné je pfirozené ono doch halt (vSak stdj!) po pauze, kterou
zpévdk vzdy udéld mezi prvnim a druhym dilem drie. Podivdme-li se ale na téchto
Sest radkid pouze jako na dil drie a chtélli by skladatel pritom néco zopakovat,
aby své arii dodal na obsirnosti, musely by to byt posledni dva radky. Ty vytvareji
hlavni vétu a putsobilo by tim prijemnéji, kdyby mohl mezi dily hlavni véty tu
a tam vsunout nékolik slov z opominutych ¢i zavrZzenych myslenek.

424

Longinos** rikd, Ze pomoci otdzek a zkoumdni*® se da reci dodat mnoho Zivo-

ta, nddhery a diirazu, napriklad:

Non odi consiglio?
Soccorso non vuoi?
E* giusto, se poi

non trovi pieta.

Nenaslouchds radam?
Nechces pomoci?
Pravem pak tedy

nenachdzi§ soucitu.*?

424 Longinos (Kassios Longinos, ca 212-272), fecky filozof a filolog.
425 Figura dotazovaci, interrogatio.

426 Carl Heinrich Graun, Demofoonte, libreto Pietro Metastasio, 3. akt, 1. scéna (Adrasto).
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Kapitola devata: O uzivani figur v hudebni poezii

Nékdy se autofi pokouseji pomoci otdzek vyvolat v posluchacich myslenky nebo
na jejich mysl vic zapusobit. V Pietschové oratoriu zpivd ve chvili titéku JezZiSovych
ucedniki dcera Sionu nasledujici:

Ist es maglich, dass ihr flieht,
wenn euch Gott die Arme reichet?
Ist es maglich, dass thr weichet,
wenn euch fesus Liebe zieht?
Lasst euch binden,

bleibet, leidet und erblasset.
Meint ihr Sicherheit zu finden,

wenn thr Goll verlasset?

Je mozné, Ze prchite,

kdyZ vam Bih ruku podava?

Je mozné, Ze ustupujete,

kdyz vam Jezi§ prokazuje lasku?
Nechte se spoutat,

zUstarite, trpte a skonejte.
Myslite, Ze naleznete jistotu,
kdyZ Boha opustite?**

V opereté Ordkulum chce mladd Lucinda zvédét od carodéjky, kdo uci ptaky
pét tak rozmile a zpiva:

Was muss doch aus den Vogeln singen?
Umsonst singt nicht ihr Mund so schon,
thr Herz muss den Gesang verstehn,

sonst wird ihr Lied so schon nicht klingen.
Allein wer gibts dem Herzen ein?

Wer lehrt das Herz aus ihnen singen?

Sollt's auch die Liebe sein?

Co to jen je v ptacim zpévu?

Nadarmo jejich hrdla tak krdasné nepéji,
jejich srdce musi zpévu rozumét,

jinak by jejich pisen tak krdsné neznéla.
Ale kdo ji do srdce vklada?

Kdo udi jejich srdce pét?

Mohla by to také laska byt? ***

427 Pietsch, viz pozn. 219/11.
428 Christian Fiirchtegott Gellert, Das Orakel, 1. déjstvi, 2. scéna.
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Nékdy se uZije otazky,

29 aniz by se pochybovalo:

Ich solte noch mein Gliick acht Tage lang verschieben?
Acht Tage lang?

Die Liebe leidet keinen Zwang;

ein Augenblick ist ihr zu lang.

Lucinde soll in mir kein fiihllos Herze lieben.

Nein, nein, thr Herz verdient zum mindsten meinen Dank.
Und den solt ich acht Tage lang verschieben?

Acht Tage lang?

O Himmel! Welch ein Zwang!

Stésti svoje mél bych jesté odlozit o osm dni?

O osm dni?

Léska ndtlak nestrpi.

Okamzik je pro ni véc¢nosti.

Ne, ne, Lucinda ve mné nesmi milovat bezcitné srdce.
Ne, ne, jeji srdce prinejmensim zaslouzi muj dik.

A ten o osm dni mél bych odkladat?

O osm dni?

O nebesa! Jaky nétlak!**

Tato drie je rovnéz z operety Ordkulum.

Vasnim se nabizi cokoli a ¢asto v afektu mifime re¢ k osobam nepiitomnym, ze-
snulym, nebo dokonce k nezivym vécem a hovoiime s nimi, jako by byly pritomny
a mohly nam rozumét.** V opete Cajo Fabricio na Metastasia [!]*** se zamilovand
divka chce usmrtit, kdyZ ji v tom ndhle zabrdni nékdo, kdo vSak hned opét zmizi,
takZe ona nevi, kdo to je. Zd4 se ji v§ak, Ze to byl jeji zemiely mily. Propadne nej-
vy$§imu pohnuti a zpivd po accompagnementu ndsledujici drii:

Caro sposo, amato oggetto

de soavi affetti miei,

perche fuggi? Oh Dio! Perche?

Ah! se lUombra sua tu sei,

429
430
431
432

Recnickd otdzka.

Christian Fiirchtegott Gellert, Das Orakel, 5. scéna (Alcindor).

Apostrofa.

Krauseho omyl, libretistou opery C. H. Grauna Cajo Fabricio byl Apostolo Zeno, totéz libreto
vyuzili také J. A. Hasse a G. F. Hindel. Citovany text zhudebnil jako koncertni drii zpévdk, cembalista

a skladatel Domenico Alberti (cca 1710-1746).
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Kapitola devata: O uzivani figur v hudebni poezii

per dar pace, a chi sospira,
vieni e gira

ombra cara, intorno a me.
E se un giorno tu n’andrai
negli Elisi fortunati,

al mio sposo allor dirai

qual gli serbo amor, e fe.

Drahy choti, milovany predméte
néznych citt mych,

pro¢ prchds? O boze! Pro¢?

Ach, jsi-li jeho stinem,

abys prinesl mir té, jeZ vzdycha,
prijd’ a obchazej,

drahy stine, kolem mne.

A jestliZze jednoho dne odtud odejdes
do blazeného Elysia,

mému choti pak povis,

jak mu zachovdvam lasku a vérnost.**

Nékdy se sami nechdavame oslovit véci. Tak v opere Coriolano slysi Volumnia
k sobé promlouvat Rim, jak a pro¢ od ni blaho vyZaduje, aby obmeék¢ila svého
manZela, popuzeného proti ot¢in€, a ona odpovidd ndsledujici drif:

T’odo, si, Patria diletta;
gia preveggo il tuo periglio.
Esporro piangente il ciglio
all’amato, e dolce sposo;

e quell” alma plachero.
Solo etc.

SlySim té, ano, vlasti milovand;

jiz pfedviddm tvé ohroZeni.
Predstoupim se slzami v ocich
pred milovaného a néZného choté
a tu dusi usmirim.

Pouze...***

433 Carl Heinrich Graun, Cajo Fabricio, 1. déjstvi, 9. scéna (Sestia).
434 Carl Heinrich Graun, Coriolano, 1749, 1. d&jstvi, 5. scéna (Volumnia).
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Slavko si (ano) doddva italskym zpévnim skladbdam velké Zivosti a ¢asto téZ ob-
zvlastni plisobivosti. Tato figura ma vsak ucinek nejvétsiho afektu a vyskytuje se
tedy vétSinou jen v accompagnement [recitativu doprovdzeném ndstroji] a v bez-
prostiedné ndsledujicich driich. Jinak ale neni nic prirozenéjsitho neZ zndzormo-
vat ctnosti, nepravosti a podobné predméty v bdsnich urcenych ke zpévu jako
perzonifikace. Pietsch nechdva ve svém pasijovém oratoriu promlouvat postavu
Zoufalstvi s Petrem.**

Pokud chceme vd$né charakterizovat a umocnit s ohledem na jejich citovost,
netrpélivost, touhu atd., poslouzime si ¢asto proklamaci a bdsnici, ktefi sami
afekt, jejz maji zndzornit, neciti, si tim snazi obvykle odpomoci. Doposud jsem
uvadé¢l italské bdasniky v mnoha dilech jako vzor. V Zddném pripadé vSak nemam
v umyslu chvdlit jejich nékdy prehnand a nevkusnd zvoldni.**® K takovym patfi
i jejich oh Dio! (6 boze!), které casto pouZivaji pouze kvali rymu, aniz by to cha-
rakter afektu vyZzadoval. Pfesto tuto figuru nalezneme v driich pouZitu casto, jako
napiiklad:

Himmel! Hast du fiir mich Armen
noch Erbarmen,

Ach! so steh mir jetzo bei.

Nebe! Mas-li pro mne ubohého
jesté slitovani,

Ach! Tedy nyni pfi mé stdj.*¥

Zvlasté se jich vak uziva tehdy, kdyZ nami ndhle pohne néco neocekavaného.
Jakdsi chramova skladba pro nedéli bezprostiedné po Novém roce zacind ndsle-
dujici drif:

Wie? Kehren sich bei Jesu Krippen,
die muntern Lieder froher Lippen,

so bald in ein beklemmtes Ach?

v v

Jakze? Tak brzy u jesli JeziSovych
se veselé pisné radostnych rta

obraceji ve skli¢ené ach?**

435 Johann Valentin Pietsch, viz pozn. 219/11.
436 Figura exclamatio, exklamace.

437 Priklad uvadi uz MATTHESON, Johann. Kern melodischer Wissenschaft, Hamburg 1737, a tyz
autor rovnéz v Der vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739.

438 Georg Philipp Telemann, kantdta Wie? Kehren sich, bei Jesus Krippen, TWV 1:1625, text Tobias
Heinrich Schubart.
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Kapitola devata: O uzivani figur v hudebni poezii

Chce-li skladatel slovo wie (jakze) opakovat, musi melodii pfizpuasobit tak, aby
se zddlo, Ze je zpévak vzdy novym pocitem nucen zvolani opakovat, protoze jeho
pricinou je obdiv. Pokud to provede obratné, bude to vypadat velmi uhlazené.
Slovo, jez zvolani obsahuje, miiZe byt né¢kolikrat zopakovano, napriklad:

Herr! Streu* in mich des Wortes Samen

mit deiner gnadenvollen Hand.

Pane, zasij do mé sémé Slova

milostiplnou rukou svou.*?

Kde je udélovana Gnade (milost), tam uzZ je mozno slovo Herr (Pan) pouzit
nckolikrat.
Podobné:

Seht, welch ein Mensch ist das!
Er redet mit verschlossnem Munde,
indem das Mitleid fiir ihn spricht.

Hledte, jaky to clovék!
Promlouvd s sty zavienymi,

zatimco za1l hovori soucit.**

KdyZ v Pietschové oratoriu zpiva Pilatus tato slova, rad by jimi Zidy obmékdil.
UZ recitativ se snazil pripravit je pro afekt soucitu. Slovo seht (hled'te) by se dalo
velmi dobr'e zazpivat mezi ostatnimi vétami nékolikrat. Pan Bach v Lipsku vklada
do jisté drie zvolani O Heiland (6, Spasiteli)*' vZdy mezi rtizné casti a slova textu
opakované, a také jimi konci, coZ ma zcela vyjimecny ucinek. Zd4d se, Ze sem pati'{
i ndsledujict:

Zu friih, zu frih, wird mir entzogen

Der Hoffnung angenehmster Schein...

Prili§ brzy, prili§ brzy se mi odpira

nadéje nejpiijemnéjsi svit ...**?

439 Georg Philipp Telemann, kantdta Herr, streu’ in mich des Wortes Samen, TWV 1:771a, text
Tobias Heinrich Schubart.

440  Johann Valentin Pietsch, Der zum Tode verurteilte Heyland. In Ausfiihrliche Abbildung aller
Leidens-Martern und Todes-Quaalen Jesu Christi, viz pozn. 219/11, (156/11).

441 Johann Sebastian Bach, Nun komm der Heiden Heiland, BWV 61.

442 KONIG, Johann Ulrich von. Dialogo. In TYZ. Theatralische, geistliche und galante Gedichte.
Hamburg und Leipzig: Johann von Wiering, 1716, s. 267.
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Jelikoz prisaha nenf ni¢im jinym nezZ privolanim nebes za svédka a i my ji nékdy
v afektech pouZzivime, a protoZe obsahuje cosi velmi slavnostniho, dd se z ni velmi
dobr'e vytvorit drie. TotéZ se dd I'ici i o pidni.

V italskych accompagnemente, jeZ byla uvedena na zac¢dtku této kapitoly, je ob-
sazen zpusob feci, jimZ se na nékoho zautoci rozmanitymi figurami s cilem uvést
ho ve zmatek. V opete Coriolano**® se takto Volumnia snaZ{ rozrusit svého choté
vSemoznymi predstavami. Pravé tak se dd v takovém doprovodu umistit figura,
jez se pouziva v soliloquiu (monologu), kdyZ postava promlouva o vlastnim poci-
tu, nakupi mnoho skutec¢nosti a uvede rychle po sobé nékolik stru¢né formulova-
nych predstav a soucasné je vyrdzi jakoby jednim dechem, jako Angelica, kdyz jeji
milovany Medoro vypije jed a umird v jejim ndrudci.*** Zapojuje se pri tom velkd
splet riznych dusevnich hnuti. Poté vsak, co je poslucha¢ zmatenymi predstavami
rozrusen a zpévdk se pripadné u jednoho z afekti pozastavi, je zvykem takovy
afekt v drii vylicit, jako kdyz Angelica setrva u afektu pomsty vici své sokyni, jez
jejimu milovanému podala jed.

Diive neméli Italové operu, v niZ by se neobjevila drie, ve které by komdr
nelétal kolem svétla tak dlouho, dokud neshorel. Toto podobenstvi se sice na-
konec opotiiebovalo, av§ak srovndni jsou presto vZdy tim, ¢im nds italsti basnici
nejcastéji pohorsuji. Ackoli jim jejich jazyk nabizi mnozZstvi obraz a metafor, jez
jsou pro né obvyklé, v nasi feci je uvést nemizeme. Ma-li podobenstvi piesto
opravnéni a neni-li ptili§ nepravdépodobné, muze skladateli dopomoci k dobré
inspiraci. Kdyz ptdk za nepohody vS§emozné poletuje a hleda tkryt, ani ¢lovék ve
velkém nebezpedi nevi, kam se ma obratit. Napodobi-li hudebnik obratné a se
stiidmosti takovy pohyb ptika pomoci tont, vzbudi tato podobnost v nervech
a dusi posluchace Zddouci obraz neklidu. Jiz vySe jsem zminil, Ze podobenstvi
v hudebni poezii viibec, a v ariich zvlasté, musi byt stru¢na. Zde chci jesté pri-
pojit nékolik prikladt. Pallavicini ma takové podobenstvi v oratoriu ke Svatému
hrobu:

Non cosi Cervo assetato
anelando aspira al fonte,
come noi giungere al Monte,
ove all’uomo il Padre irato

la gran vittima placo...

Tak dychtivé neusiluje
Ziznivy jelen dosdhnout pramene,

jako my té svaté hory,

443 Carl Heinrich Graun, Coriolano.

444 Carl Heinrich Graun, Angelica e Medoro, viz pozn. 252/11.

248



Kapitola devata: O uzivani figur v hudebni poezii

kde Otce, na ¢lovéka rozhnévaného,

smitila velikd obét...**>

Negjistota je vyjddiena srovndnim v dalS$im prikladu:

Nell’ orror di notte oscura
son qual stanco passagero,
che, smarrito il suo sentiero,
dubbio ferma il passo errante

e anelante aspetta il di.

V hrize temné noci

jsem jako znaveny poutnik,
jenz, ztrativ svou cestu,
nejisté zastavi bludné kroky

a touzebné ocekdva den.**®

Hlavnim pravidlem pro hudebniho basnika je, aby k podobenstvi nepouzil
predmét, déj ¢i pohnuti, které se nedaji tény napodobit. Predtim vsak jesté musi

zvazit, Ze hudba se vytvari pro libozvuk a ne vSe, co mize byt tény napodobeno,
je zdroven prijemné uchu a pochopitelné srdci, napi:

Die Bosheit dreht das schnellste Rad,

der Unschuld einen Strick zu spinnen.

Zloba nejrychlej$im kolem otdci,

aby nevinnosti upletla smycku. **
Podobny priklad:

Ein schreckliches, brausendes, pfeifendes Toben,
der Wellen von unten, der Stiirme von oben,

fallt oft mit Ungestiim ein schwaches Schifgen an.

445 Stefano Benedetto Pallavicini, I Pellegrini, viz pozn. 161/1L.

446 Vologeso re de’Parti, libreto Apostolo Zeno, Torino 1744, 2. déjstvi, 7. scéna (Berenice).
Pivodné jako Lucio Vero, premiéra 1699 ve zhudebnéni Paola Francesca Pollarola v Bendtkach. Libreto
zhudebnily desitky skladatelti, mnozi nebyli identifikovdni. Krause, jenz se vétSinou odvoldvd na
uvedent italskych oper v némeckych zemich, mizZe mit na mysli zhudebnéni Paola Scalabriniho, jehoz
premiéra se uskute¢nila roku 1746 v Braunschweigu, resp. verzi s driemi C. H. Grauna, uvedenou
téhoZ roku v Hamburku (pasticcio), piipadné singspiel Vologeso, uvedeny roku 1755 v karnevalovém
obdobi v Hamburku.

447 Georg Philipp Telemann, kantdta Die Bosheit dreht das schnellste Rad, TWV 1:331.
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Doch Jesu Gnadenwort und Wille
bringt bald die angenehmste Stille,

dass man durch sanften Lauf, zum Hafen treiben kann.

Straslivé, burdcejici, hvizdajici bésnéni
vln zdola, shora bourenti,
ki'ehkou lodku casto prudce zachvati.

Ny

Vsak Jezidovo milostivé slovo a viile

brzy vnese nejprijemnéjsi poklid,

takZe se mirnym povétiim da do pfistavu vplout.**

Tato drie se objevuje v chrdmové kompozici a méla by trpictho utésit a po-
vzbudit. Dobie vSak nechdpu, jak by mél skladatel tento afekt vyjadiit pii slo-
vech prvniho dilu drie. Ddle by hlavni mySlenka méla byt obsaZena jiZz v prvnim
dilu a trpici by nesmél na ztiSeni ¢ekat tak dlouho. Nebot kdyz skladatel podle
pravdépodobného bdsnikova minéni v prvnim dilu drie li¢i rozbouiené mofe
a v druhém jeho ztiSeni a poté se v da capo opét vraci k boufi, pochybuji, Ze se
tak dosdhne pravého ucelu drie, totiz utéchy.

Tu chceme docilit pohnuti duse, jindy zase opaku. Canitz to popisuje v 6d¢ na
svou Doris velmi krdsné:

Aber nein, eilt nicht zurticke,
sonst entfernen meine Blicke,

mir den ldngst gewiinschten Tod,
und benehmen nicht die Not.
Doch, konnt ihr mir Doris weisen?
Eilet fort! Nein, haltet still!

Ihr mogt warten, ihr mogt reisen;

Ich weif selbst nicht, was ich will.

Ale ne, nespéchejte zpét,

jinak vzddli mé zraky

mi smrt, po niZ dlouho prahnu,
a nezbavi tisné.

Presto, muzete mi Doris ukdzat?
Spéchejte! Ne, setrvejte!

MiZete cekat, mizete odjet;

Nevim sdm, co chci.**?

448 Georg Philipp Telemann, kantata Wer zweifelt, dass man unser Herze verzagt, TWV 1:1615, text
Tobias Heinrich Schubart.

449 Friedrich Rudolph Ludwig von Canitz, Doris Klag-Ode (na smrt prvni manzelky). - Krause
cituje bdsen nepresné - Canitz oslovuje ,die Zeiten® (¢asy) a Zddd, aby se vrdtily zpét, uvédomuje si
vsak, Ze by musel smrt své Doris prozit znovu a jen by tak oddalil vlastni smrt, po niz touzi. Druhy
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Tato strofa by se neobycejné hodila pro drii bez da capo. V nasledujici 4rii je
pochybnost také dobre vyjddiena:

[Che mazi rispondenti, ]
che dir potrei?
Vorrei difendermi,
fuggir vorrei:

Ne so qual fulmine,
mi _fa tremar.
Divenni stupida,
nel colpo atroce
non o piu lagrime,
non o piu voce,
non posso piangere,

non so parlar.

[Co jen ti odpovédét,]
co Tici bych mohla?
Chtéla bych se branit,
prchnout bych chtéla,
aniz bych védéla, jaky blesk
zpusobuje, Ze se chvéji.
Ochromila mne

ta strasliva rana.
Nemadm jiz slzy,

nemam jiz hlas,
nemohu plakat,

nedokazu mluvit.*°

Pro skladatele je velmi prfjemné, kdyz je k vétdm, jeZ obsahuji pochybnost,
pripojena takovd, jako zde ve c¢tvrtém a patém fadku. U pochybnosti samotné
se skladatel nemuzZe zdrZet, zde by to v§ak mohl ucinit na slové tremar (chvéji se)
a podobné u non so (nevim), jakoz i na qual fulmine (jaky blesk). Nasledujici drii
zkomponoval pan Graun zcela jedinecné:

a tieti vers znf: ,[...] sonst entfernen eure Blicke [vaSe zraky], mir den lingst begehrten Tod*. Viz KONIG,
Johann Ulrich von. Des Freyherrn von Canitz Gedichte [...], nebst dessen Leben und einer Untersuchung
von dem guten Geschmack in der Dicht— und Rede-Kunst ausgefertiget von Johann Ulrich Konig. Berlin und
Leipzig: A. Haude und J. K. Spener, 1750.

450 Pietro Metastasio, Demofoonte, 3. dé&stvi, 7. scéna (Dircea). Srv. METASTASIO, Pietro.
Demofoonte. In Opere Drammatiche del Sig. abate Pietro Metastasio. Volume II. Venezia: Bettinelli, 1734. -
Krause cituje nepresné, vynechava prvni vers (Che mai risponderti). Na konci druhého a tietiho citovaného
verSe Krause uvadi otaznik, ktery v italském origindlu nent, coZ ponékud pozmériuje smysl textu.
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Soll ich das Versprechen lassen,
das die Freundschaft aufgericht?
Oder soll mein Sohn erblassen?
Nein, mein armes Herze bricht.
Mein Verwandter soll erkalten;
aber wo bleibt meine Pflicht?
Welchen soll ich denn erhalten?

Harter Schluss! ich weif es nicht.

Mdm opustit slib,

z néhoz vyrustd pratelstvi?
Nebo ma muj syn zhynout?
Ne, mé ubohé srdce pukd.
Ne, af zchladne muj pribuzny.
Vsak kde je md povinnost?
Kterého mdm tedy zachovat?

Tvrdé rozhodnuti! Nevim to.*>!

O vzpomince a epilogu jsem jiz vySe t'ekl, Ze se dobie hodi na zdvér recitativu. Pan
Haller ptipojil ke své basni o Alpach ndsledujici vzpominku: Gewiss, der Himmel kann
sein Gliicke nicht vergripern. (JistéZe nebesa jeho $tésti zvétsit nemohou. )*?

Pokud se bdsnik dobr'e v7il do zndzornovaného afektu, nebude pro néj obtizné
nalézt pro svij vyraz vhodné figury. Kdyz pocitujeme prudké bolesti, pouzivime
zcela prirozené otdzku, zvoldni a oslovujeme nebesa, vzddlené osoby ¢i zesnulé.
Pokud ndm na nécem vskutku zaleZi, zmensujeme ¢i zvelicujeme objekty a pouzi-
vame metafory a hyperboly. Tato posledni figura je v§ak vhodnd jen pro accom-
pagnement. V arii by pusobila nevkusné, nebof se v ni slova opakuji. Af se mi
nema za zI¢é, Ze jsem zde uvedl tolik prikladd. Pan Voltaire 1ika, Ze vSechny knihy,
co byly napsany o malifském uméni, neposkytnou zacdtecnikovi takové poucent,
jako shlédnuti jedné jediné hlavy namalované Rafaelem.*® Pfdl bych si jen, abych
mohl uvddét jen dokonalé priklady. Pokud vSak osvétli alespon to, co jsem jimi
chtél oziejmit, pak mohu byt spokojen.

451 Carl Heinrich Graun, Polydorus, libreto Johann Samuel Miiller, komponovino 1726,/27,
premiéra Hamburg 1735 (drie Ilione).

452 Albrecht von Haller, Die Alpen, 1729. Srv. HALLER, Albrecht von. Versuch Schweizerischer
Gedichten. Bern: Niclaus Emanuel Haller, 1732. - V prepracované verzi zni posledni vers: ,Das Gliick
ist viel zu arm, sein Wohlsein zu vergrifern.* (Stésti je piilis chudé, nez aby zvétdilo jeho blahobyt
[tj. ¢lovéka v souziti s piirodoul). In TYZ. Dr. Albrecht Hallers Versuch von Schweizerischen Gedichten.
Zweyte, vermehrte und verinderte Auflage. Bern: Niclaus Emanuel Haller, 1734.

453 K Voltairovi a jeho estetickym nazorim z nov¢jsi literatury napt. STACKELBERG, Jiirgen
von. Voltaire. Minchen: C. H. Beck, 2006, zvl. kapitola Voltaire als Komparatist.
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Kapitola desata:

7DA A JAK MUZE BYT CELE
DRAMA ZPVANO

OBSAH

Opery jsou kritizovany, opovrhuje se jimi, a presto se pilné navstévuji. Podle ¢eho by
se méla posuzovat dila ducha. O tom, jak je obtizné docilit dobré opery. Navenek maji
jina pravidla neZz mluvené divadelni hry. Zda neni proti pfirozenosti napodobovat zpé-
vem lidské jednani. Zpivani a hudba vibec jsou velmi pfirozené a libé. V jakém vztahu
musi stat napodobuijici véc k véci napodobované. Obrana zpévu v operach. Zda nemd-
Ze opera, navzdory mnohému smyslovému pobaveni, pfesto poucit. O vlastnim Ucelu
divadelnich her. I v hudbé jsou vyjadfovany rozmanité stupné pohnuti. Opera mdze byt
nécim vic nezli jen pouhym potésenim smysld, bez ohledu na to, Zze se v ni silné hledi
na smyslové pobaveni. Arie se vkladaji na takova mista v d&ji, kde ma byt duge velmi
silné pohnuta. Sledovani divadelnich strojd a divadelnich dekoraci nas nesmi pfipravit
o vdechnu pozornost k souvislosti pfibéhu; pfipadné vypomuze operni knizka. Arie mo-
hou mit nalezitou délku a vytvaret ¢asti déje. Pro¢ se v opefe nenachazi tolik poetickych
kras jako v truchlohte. Némci do své hudby vkladaji krasu vSech druhd hudby jinych
narodd. Zda opery nemohou vzbuzovat hrdzu a soucit. Pro¢ jsou vSak vétsinou tragiko-
mediemi. Zda musi byt afekt jedné arie vzdy vystavén na afektu arie predchazejici. Zda
je v kazdé zpévohte cilem jen jedno jediné urcité pohnuti. Jak snadné je mit na zfeteli
nékterad poeticko-hudebni pravidla opery. Zpévaci mohou krasu recitativu velmi podpo-
fit prosttednictvim dobrého hereckého ztvarnéni. Ne véechny charaktery oper jsou tak
romanové, jak se zda. Proc se ve zpévohrach jesté stale objevuje tolik lasky. Odpovéd na
vSechny namitky, jeZ se ¢ini vici opefe. O ariich, které postava zpiva za pfitomnosti vice
postav na jevisti. O ariich v soliloquiich. P¥ilisna vyumélkovanost je u zpévakad i u sklada-
tel skodliva. Opefe se musi naslouchat, divat se na ni a procitit ji, a ne ji posuzovat ne-
U¢astné a chladnokrevné. Uvahy o pouziti hlast kastratd. O divadelnich strojich v opefe
a o scénickych proménach jevisté. Co si myslet o soudech nékterych velic¢in o opete.
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Odeddvna se opery zpochybnuji, a sklizeji zaroven stale velké uspéchy. Jesté
nedavno byla v Kodani** a Berliné*®
pruskému panovnikovi bezpochyby nechybi vkus, da se fici, Ze i krdsa oper tam
jiz mnohého dosdhla. Doposud byly v tamnim divadle uvddény vétSinou bud
metastasiovské kusy, nebo takové, jez byly prevzaty z francouzskych divadelnich
her. Dokonaly orchestr a ty nejvybranéjsi hlasy neobveseluji pouze ucho, nybrz

zaroven vzbuzuji v§echny druhy vasni. Nadherou a proménami okraslené jevisté

vystavéna nova operni divadla; a protozZe

potési zrak, udrzuje pozornost, a piece Zddné nevkusné divadelni stroje a ne-
predstavitelné véci nevyvoldvaji odpor a nedivéru. Zajisté se také kazdy pokus
nepovazuje za pusobeni ustaleného vkusu. Neni ndm je§té znamo vSe, ¢im se
da obveselit fantazie a pohnout srdce. Anti¢ti tvarci jsou sice nejlepsim vzorem
krdsnych myslenek, vSechny napady v§ak nevycerpali. Odlisné uspoifdddni stdtu,
zpusobu 7ivota, mravii, uméni, véd a ndazorti nam nedovoluje se podle nich ridit
ve vSem; a to ospravedlniuje vynalézani nového, jimZ se nds krasoduchové pokousi
pobavit. Vyskytuji-li se jinak stiZnosti na italské pévce, Ze basnikovi a skladateli
s velkou domyslivosti predepisuji, jak maji vypadat jejich role a drie, pak v Berliné
nemaji role, které mit chtéji, nybr7 ty, pro nézZ se nejlépe hodi. Pravé tak malo si
sami urcuji pocet drii. V opete Ifigenia® nemél jeden ze zpéviaku drii vibec zad-
nou. A jest¢ méné se jim dovoluje, aby zpivali nepozorné, bez herecké akce, nebo
s neobratnymi gesty ¢i postoji. Ackoli se pan Graun jak ndleZi ©idi schopnostmi
jednotlivych zpévaki, umi predevsim presné dodrZet charaktery a divadelni prav-
dépodobnost, a kdyby jej nékdy nesvazovaly méda a dalsi okolnosti, doprovodil
by mnohé jesté prirozenéj$im vyrazem.

Pritom se vSak - nebot jsme doposud méli tolik nepfirozenych zpévoher a to-
lik toho proti nim bylo napsdno - najdou dokonce berlinsti operni posluchaci,
kteri tyto divadelni podivané nepovazuji za piirozené, a¢ je navstévuji s nadsenim
a horlivosti. Kazdy chce dnes byti kritikem a filozofem. Jd vS§ak mdm za to, Ze dilo
ducha najde svij nejlepsi prubiisky kdmen v pocitu téch, pro néz bylo vytvoreno.
Mdme cit pro to, co je dobré i zlé, co je krasné ci oSklivé. Tento cit obecného
lidu je zdkladem pevného a neménného vkusu pro skutecné krasné véci. Byl nam
propujéen pouze §tastnym zrozenim a zaji§tuje duchaplnym dilim pokazdé prvni
uspéch. Pravidla, podle nichzZ jsou zhotovena, se z nich vZdy odvozuji teprve poté.
Dilo je vytecné tehdy, pokud dojimd. Lib{ se, nebo se nelibi? Je dobré, nebo Spat-
né? To je, celkem vzato, lhostejné. Dubos®™ ikd, 7e rozum zakazuje pti takovém
posuzovdni cinit rozumové zdvéry. RozieSeni této otdzky nepfislusi jemu, nybrz

454 Kralovské ddanské divadlo, oznacovdno téZ jako Kongelige Teater, bylo zaloZeno r. 1748
a slouzilo jak k opernim a baletnim predstavenim, tak i k uvddéni dramatické tvorby a koncerti.

455 Stavba nového berlinského operniho divadla byla na rozkaz krdle Friedricha II. zapocata
zdhy po jeho korunovaci roku 1741 a jiz 7. prosince 1742 se zde uskutec¢nilo prvni operni piedstaveni.

456 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, premiéra v Berliné 1748.
457  Viz pozn. 12/11.
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pocitim. Rozum se musi pouZzit pouze tehdy, jestlize udavdme diivod vyjadieni
pocitii a chceme vysvétlit prijemnosti, jeZ nds pritahuji. Nedélame mnoho ro-
zumovych zavéra, abychom zjistili, jestli néjaky pokrm chutnd, nebo ne. Vnéjsi
smysly, stejné jako vnitini vzhledem k napodobeni dojimajicich objektd vSem
rozumovym zavértim predchdzeji a pri truchlohf'e pldceme diive, nez se rozum
odhodld zkoumat, zda je zndzorniovany obraz dojimavy saim o sobé¢ ¢i zda je dob-
fe napodobeny. Zavrhneme tedy opery, protoZe se nékterym soudcim uméni
z té ¢i oné priciny nelibi? Vidy( naopak ziskdvaji u vSech evropskych narodu
uzndni a osobnosti, jeZ jsou vysoce cenény pro své zplsoby a vkus, je navstévuji
nejcastéji. Boileau® na jednom misté 1ikd, Ze takzvani kritikové by nenachazeli
nejvétsi potéSeni v Homérovi, Vergiliovi a Ciceronovi; nejvice by dojimali takovi
jako Condé,* Conti'® a Turenne. Kdo také spravné vysvétlil podstatu vSech
kras antickych dél? Non ratione aliqua, sed motu nescio an ennarabili judicatur;
neque hoc ab ullo satis explicari puto, licet multi tentaverint, unde risus... ([Co
vyvoldvd smich], se nedd vysvétlit néjakou rozumovou tvahou, nybrZz posoudit
jakymsi, domnivam se, Ze nevysvétlitelnym, pochodem; a myslim, Ze nikdo dosta-
te¢né nevysvétli, jakkoli se o to uz mnozi pokouseli, odkud pochdzi ...)*?
Rozpoznaji snad nejlépe pravé ti, kdo cely Zivot predndseli logiku, zda nékdo
mluvi opravdu rozumné? Kde uméni teprve zacinaji rozkvétat, tam se také uva-
déji opery. Ve Francii je nejzdravéjsi vkus ve veselohrdch a truchlohrach, presto
se hojné navstévuji opery a délo se tak stejné pilné i v dobdch, kdy prirodu témi
nejdokonalejsimi slovy napodobovali Corneille, Racine a Moliere; obveselovdni
chceme byt rozli¢né. Ba ani tito velci muzZové ve svém uméni nedodrzovali pravi-
dla, kterd jim predepisovali jini. Nebot na kolika z nich se shodnou sami soudci
uméni? V podobnych vécech se musime ptat publika, jez je schopné soudit i bez
znalosti pravidel. Cicero fikd: Omnes tacito quodam sensu sine ulla arte ac rationi-
bus, prava aut recta dijudicant. (VSickni zajisté lidé neuvédomeéle jakymsi pudem
beze véeho uméni a soustav dovedou rozsouditi, co je v kterém uméleckém dile
nebo soustavé spravného nebo prevraceného.)'™® A opat Aubignac je rovnéz toho

458 Viz pozn. 108/1I.

459 Louis II. de Bourbon, prince de Condé (1621-1686).

460 Armand de Bourbon, prince de Conti (1629-1666).

461 Mar$dl Henri de la Tour d’Auvergne de Turenne (1611-1675).

462 Quintilianus, Institutio oratoria, VI, 3, 6-7. Krause zde cituje ponékud nepiesné. U Horatia
stoji: ,(6) Nejuetsi potiz vznikd predevsim z toho, Ze smésny vyrok je skoro vidy vymysleny, casto iimysiné
deformovany, a kromé toho nikdy neprindsi cest, za druhé v lidském posuzovdni toho, co neni posuzovdno
rozumem, ale citem, tézko ici, zda vyjadritelnym, jsou rozdily. (7) Jd totii nevéiim, Ze by se nékomu podarilo
dostatecne vysvetlit, i kdyZ se o to pokouseli mnozi, kde md sviij pivod smich, ktery je vyvoldvdn nejen
néjakym cinem nebo vyrokem, ale nékdy i urcitym télesnym pohybem. Kromé toho byvd vzbouzen vic neZ jednim
zpiisobem.” Cesky jako Zdklady rétoriky. Praha: Odeon, 1985.

463 Cicero, De oratore, 111, 195. Preklad viz CICERO, Marcus Tulius. Troje kniky o 7ecniku. De
oratore libri tres. Praha: Ceskd akademie cisafe Frantiska Josefa, 1915. RovnéZ ¢asto uplatiiovany citat,
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minéni, Ze dokonalost divadelniho kusu dojimd neznalého i uceného, i kdyz ne-
znaly pri¢inu hned nenahlédne.*®* Tu, quid egoet populus mecum desideret, audsi.
(Ted poslys, co divak ma rad, [nejen ja: celd divacka obec].)'®

Netroufdm si proto operni vkus zatracovat. Naopak mdm za to, Ze je tr'e-
ba se podle mozZnosti snaZit ucinit pobaveni publika pfirozenym, spofddanym
a rozumnym. Bude to, pravda, trochu pracné. Opera nenf jen divadelni hra,
nybrz spojeni vicera prostiedkil k podivané, 1ikd jisty spisovatel. Hudba, verse,
balety, divadelni stroje, dekorace, to vie se v ni objevuje. Jak mimoiddné jsou
ndklady? Kolik rozli¢nych povoldni se na ni podili? Takto sloZené dilo lze jen
téZko dovést k dokonalosti. Zpivand dramata museji vnitfnim uspordddnim
a jako vSechny divadelni kusy dodrzZovat v§eobecnd pravidla jevisté. Jsou to sice
vétsSinou tragédie, tragikomedie ¢i pastorale, obcas se vSak presto provadéji ve-
selohry a Zertovné hry, ba dokonce se zpiva v takovych kusech, jeZ se podobaji
Jarces*™ Francouzi a nazyvaji se intermezzo ¢i mezihra. Pokud jde o zevnéjsek
a formu, pak nejsou, jako mluvené divadelni hry, sepsdny v jednom druhu
verSe, nybrZ provadéji se prostfednictvim recitativu, accompagnement, arios,
ariett, kavat, drif, duet, tercetti a sborti. Tandi se v nich ¢asto nejen mezi jedna-
nimi, nybrz tance se vklddaji, zvlasté ve francouzskych operach, na vhodnych
mistech i do samotného kusu. Zrak je pritom obveselovdn nejen nékolikerymi
jeviStnimi proménami a dekoracemi, nybrz i uméleckymi stroji, zjevovdnim
boht a podobné.

Opery tedy maji, a pokud jde o formu museji mit, vice pravidel, a odli$nych,
nez mluvené divadelni hry. AvSak ti, jiZ jejich pravidla znaji nebo zndt chtéji, je
vztahuji na vSechny divadelni hry a zpévohry je viibec neuspokojuji. Predevsim
se ptaji, pokud ma byt opera znazornénim lidského jednani, jak by se dalo na-
podobit hudbou a zpévem? Ptaji se, kdy lidé pfi svych ¢innostech a rozhovorech
zpivaji? Kde jsou takovi, kteri by za zpévu provddéli stdtnické ukony, zrady, ohla-
Sovali neStésti, valky atp.?

Je pravda, Ze toto vSe ¢lovék za zpévu necini. Podivejme se vsak, zda je kvili
tomu tfeba opery jednoduSe zavrhovat. Poezie méla za zdroj va$né a zvlastni
svézZest vtipu. Nejstarsi pastyli a venkované travili volny c¢as hudbou a zpévem
pisni. Cilé hlavy povolovaly svym ndpad@m pfi rozli¢nych piilezitostech. Opé-
vovali se hrdinové, bohové a poezie se uplatriovala k radostnym, Zertovnym,

napiiklad NICHELMANN, Christoph. Melodie nach ihrem Wesen sowohl als nach ihren Eigenschaften.
Danzig: Johann Christian Schuster, 1755, s. 50.

464 Francois Hédelin, abbé d’Aubignac (1604-1676), francouzsky bdsnik, dramatik a divadeln{
teoretik. Ve svém nejvyznamnéjsim teoretickém dile La Pratique du Theatre (1657) rozpracoval teorii
aristotelovské troji jednoty, jez byla zdsadni pro francouzské drama 17. stoleti.

465 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O uméns bdsnickém. Praha: Academia, 2002, 153.
466 Farce (fraska) se etablovala jako francouzsky ekvivalent italské commedie dell’arte. Jeji kofeny
tkvi v I'imské komedii, ¢erpala predevsim z Plauta (Moliere).
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posmévacnym i Zalobnym pisnim. Do versa se vkladala nauceni ctnosti, vytva-
fela se vSelikd poetickd vyprdvéni. Tak psal Homér svou hrdinskou bdsen; tak
se zndzornovaly dramaticky rozmanité uddlosti; a protoZe k tomu ndlezi velkd
vynalézavost, vlozil Aristotelés, s uznanim budoucich pokoleni, podstatu poe-
zie do pribéhu, jenZ vZidy napodobuje urcité lidské kondni. Pritom se zjistilo,
7e je velmi prospésné zvldstni rozvrzeni vét v prednesu a jisty urcity pocet
a uspordadani slabik jak ve vzdjemném vztahu, tak i ve vétach ¢i rddcich. Tyto
nahodilosti byly nakonec uzndny za tak dobré, Ze fec, jeZ je postrddala, se ne-
povazovala za poetickou, a né€které ndrody jesté dokonce piipojily rymy. Napo-
dobovani a zndzornovani veskerych lidskych pribéhti tedy do poezie pribylo az
pozdé&ji. Na pocdtku spocivalo basnické uméni v pouhych pocitech a predobra-
zech. Poté se naisli lidé, kteri se s velkou pili pustili do poetického napodobo-
vani toho, co neni prvotnim obsahem a rozsahem tohoto uméni. Hudba dala
vzniknout jak velké cdsti poezie viibec, tak i zvlasté v§em jejim nahodilostem,
jez jsou zaloZeny v ténovych délkdch, a tak se s ni za ddvnych dob spojovala
poezie lyrickd, zprvu veskerd, a pozdéji vidy jako ¢ast dramatické poezie. AvSak
nejen za nejstarsich cast vyjadroval ¢lovék rozpoloZeni duse i beze slov a poe-
zie, pouze hlasem a hudebnimi ndstroji; jesté i my dnes si denné uvédomujeme
dojeti, jeZ hudba vzbuzuje.

Hudba je tedy piirozenym a velmi podmanivym vyjddienim myslenek a vdsni.
Kazdy clovék muze vydat tén a zpivat, dokonce vynalézat melodie, jez ndleZeji
pouze jemu. Casto zpivame, jsme-li zcela ponofeni v myslenkach. Silné afekty nds
prinuti k povzdechu, tu a tam i k hlasitému vykfiku. Zpévem se projevuji rozma-
nita hnutf duse a ldska a smutek nejlépe promlouvaji hudbou. Zamilovani, smutni
poetové pak pisi nejradéji takové basné, jez se daji zpivat. Co se zpiva, pronikd
do dule hloubéji, nez kdyZ se to pouze vyslovi. Lidsky hlas presvédc¢uje svymi
tény a jejich klenutim. Krdsnd hudba lichoti uchu a okouzluje dusi. Dokonce ti,
kdo operami opovrhuji, pripoustéji, Ze se v nich objevuji krdsnd, promlouvaji-
ci, presvédcivd, dojemnd mista, a Muratori'¥ tikd, 7e kazdy vi a citi, jakd hnuti
v nas vyvolavd, kdyZ poslouchdme velké hudebni umélce na jevisti. Cely svét rad
naslouchd hudb¢ a nechd na sebe jeji ptivab pusobit. Stovky véci v prirodé jsou
muzikdlni a daji se hudbou napodobit. Poezie dokdZe obratné licit objekty, kte-
ré jsou hodny uvahy a dojimaji, a proto se uzivd k mluvenym divadelnim hrdm.
Hudba vzbuzuje pozornost a potéeni a uz sama o sobé vyjadiuje srozumitelné
rozmanité afekty. Ceho by pak neméla byt schopna ve spojeni s basnickym umé-
nim, jez jeji napodobovani ucini jeSté srozumitelnéj$im? Proc by se tedy nesmély
tyto laskavé sestry pfi divadelnich predstavenich, kde tolik zdleZi na tom, co se
posluchaci libi, vzdjemné spojit?

467 Lodovico Antonio Muratori (1672-1750), italsky uc¢enec a duchovni, autor spisu Della perfetta
poesia italiana, Modena: Bartolomeo Soliani 1706, viz také pozn. 53 /11
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Pripousti se, Ze se hudba hodi k liceni afektd; zpivat celé drama se presto
povaZuje za neptirozené. Rikd se, Ze se pii tom neshleddva dostatek podobnosti
piedobrazu s napodobenim, které je piirozenosti prili§ vzddleno. Rozdil od ori-
gindlu je prili§ patrny a fantazie se nedd premluvit, aby prijala kopii za origindl.

Prichazime k otdzce, jaké jsou vztahy, jeZ musi mit napodobeni ke svému pred-
obrazu, a jakd pravidla zde predepisuje estetika? Vérim, Ze zadné jiné, nezZ Ze
charakter predobrazu nesmi byt jednoduse v rozporu s charakterem napodobeni
a musi se spojit takovym zptisobem, aby napodobeni dojimalo a libilo se. Neda-li
se tedy popftit, Ze hudba dojima, tak bude i jejim prostfednictvim pusobici napo-
dobenti ve zpévohie krdsné a pravdivé. Jestlize v§ak v opefe neni vie stejné krdsné
a stejné prirozené, neméla by se vina svalovat spiSe na bdsnika nebo skladatele
nez na hudbu samu? Hod{ se snad ke vSemu, co se objevi v truchloht'e nebo
veselohie, poezie? Co jesté schdzi, abychom se preli, zda se maji v mluvenych
divadelnich hrdch uZivat verSe? Poeticky prednes se k nejvétsi ¢asti dramatického
déje presto hodi. O hudbé plati totéZ a opera md byt zpivanou, nikoli mluvenou
divadelni hrou. Pokud ji vSak je, pak se ptam, zda by se méla opera jednoduse po-
suzovat podle pravidel mluvenych divadelnich her? A nemusi byt kazdé napodo-
beni primérené véci, jejimz prostrednictvim se napodobeni déje? Je snad rozdil
mezi zpivanim a mluvenim opravdu tak velky? Nikdo nehovoii ve versich nebo
dokonce v rymech, ale vSichni lidé promlouvaji jakymsi druhem zpévu a kazdy
ndrod, kazdd jeho provincie md vlastni akcent. UZ bdsné se predndSely zpivané
a podle urcité ¢asomiry. Staci si jen poslechnout deklamovdni dobrych tragédii.
Recitativ se pouze zpiva ponékud znéleji. V chrdmu v Jeruzalémé se zpivaly roz-
pravy srdce s Bohem - Zalmy - a rozmanité sbory si odpovidaly vzdjemné, po
zpusobu promlouvajicich. Ve starovéku nékdo pri deklamovani divadelnich her
uddval takt, zdkladni bas a jiny k tomu hrdl na flétnu; a jejich sbory zpivaly, jako
by byly zdroven podstatnou soucdsti dila. Zpivani a ¢teni poetickych véci se také
nazyvalo stejné. Opera neni déni, neni samotné kondnf; je jeho pouhym li¢cenim.
Napodobeni, jez by se dokonale podobalo prirozenosti, by jiz nebylo napodobe-
nim, nybrz tymz7 pfirozenym jedndnim ¢i véci. Sdm pojem napodobeni znamend,
7e ne vse je skutecné prirozené; jinak by se musely bilé mramorové sochy natirat
télovou barvou nebo pietahovat koZeSinou, aby ziskaly srst. Nenapodobuje se
7ivé télo nezivym, trojrozmérné télo dvourozmérnym a mnohobarevné jednoba-
revnym? Napodobeni smi mit se svym piedobrazem jen tolik podobnosti, kolik
postaci k jeho okamZitému rozpozndni. Pravé nahodny rozdil zpisobuje pfi sku-
tecné zasadni podobnosti potéseni. V Zzadném umeéleckém dile neni prirozenost
zndzornovana prosté, nybrz zkraslené. Nebot kde jsou takové zarivé jeskyné, roz-
vinéné fontdny a pozlacené sochy jako ty, jez krasli nase zahrady? Rozumu pfipa-
dd mnohé z bohatstvi krdsnych véd faleSné. Pro néj slunce z moie nevychdzi ani
do néj nezapadd. Pro né¢j nepracuje krasoduch, nybrz pro smyslovost, a u smyslo-
vé krdsnych véci je tieba se zcela poddat pocitim. Ani pak vsak hloubavy rozum
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neporidi. Stdle nové krasy budou dusit jeho nepfiméfené rozhotceni. Duse se az
prilis rdda nechdva strhnout potéSenimi a oc¢arovat smyslenkou, jejiz klam je pro
ni slasti, ktera nahrazuje skutecnost. Ex voluptate fides nascitur. (Z potéseni se rodi
Stésti. )68

Existuji lidé, jejichZ ucho, jak ¥ikd Dubos, je tak vzddleno od srdce, Ze ani ty nej-
prirozenéjsi melodie je nemohou dojmout. Takovi lidé ovSem opetre neprospé¢iji.
Podle nich Zadné uméni neni schopno nahradit, co se vzpird pravdépodobnosti.
Jini ptijdou do opery s pravidly truchlohry a chtéji byt dojimdni pouze reci a poe-
zif, ackoli jsou prece na zpévohre. Misto, aby procifovali, mysli na pravidla, jez
povazuji dokonce za jest€ vSeobecnéjsi nez jsou. O dvou operdch pdné Voltaira
se v pfedmluvé k novému vydani jeho spisu pise, Ze jsou to dila vytvorena spise
ke zpévu nez ke ¢teni a takto se privadéji na svétlo zbavena svého nejvétsitho pu-
vabu.*%

Jelikoz zpév tedy viibec nejde proti zvyku ani rozumu, nelze tento sklon celého
lidského rodu v Zddném piipadé povazovat za poSetilost. Mohou-li zvitata v bajce
mluvit, mohou lidé v opefe zpivat. Pokud se néco obdobnym zptisobem napodo-
buje, at v kameni ¢i ve drevé, na desce, na pliatné, na hladké zdi, barvami, nebo
jen svétlem a stiny, v Zivotni velikosti, nebo jen v malém, prostrednictvim stroji ¢i
maleb, harmonickymi zvuky, melodiemi, versi nebo rymy, v mluvé, zpévu, tanci
nebo ndstrojové hre, a déje se tak duchaplné, neni takové napodobeni utopické,
charakter véci zndzornované a napodobujici si neodporuje, a pak takovd umé-
leckd dila v Zddném priipadé nebudeme zavrhovat. Jinak by bylo neptirozené
napodobovani a zndzorniovani ¢ehokoli v urcitém bdsnickém metru a s prede-
psanymi misty zklidnéni, v dobrych proporcich a slovy, jejichZ tén sleduje néjaky
ucel, v odmétenych krocich, s pouZitim umélecky se pohybujicich stroji, v jemné
nandSenych barvdch a v opticky spravnych vztazich. Pravé tak by bylo nerozum-
né chtit u posluchaci vyvolat uicast s postavami na jevisti, o nichz védi, Ze jsou
jejich vasné pouze vybdjené; tak by odpadlo veSkeré herecké uméni. V Zadné di-
vadelni hie rozum nevéri, Ze sleduje skute¢nou udalost. Radi se v§ak dostdvame
do afektu a nofime se s potéSenim do své obrazotvornosti. Bez tohoto predem
stanoveného minéni a bez této Salby by ani rozmluvy v epopeji nemély hodno-
vérnost. Srdce a fantazie toho, jenZ jde do operniho domu, jsou jiZ piipraveny
podlehnout $dleni obrazotvornosti a propuknuti vd$ni. Nic by mu neposlouzilo
a jeho nadéje, Ze se pobavi, by nebyla uspokojena, kdyby poeta a muzikus na
napodobovani zapomnéli, kdyby se vzdali poezie a hudby a vyménili je za prézu,
mluvu a skutecny, nikoli pro pobaveni napodobeny déj. Takovd nadéje se naplni

468 DUBOS, Jean-Baptiste. Reéflexions critiques sur la poésie et sur la peinture. 1. partie. Paris: Jean
Mariette, 1746, s. 467. K Dubosovi viz pozn. 12/1I.

469 Voltaire vytvoril sedm opernich textd a mél blizké kontakty predev§im k Rameauovi
a Grétrymu. Viz napt. WOLFF, Hellmuth Christian. Voltaire und die Oper. Die Musikforschung, 1978,
Jg. 31, H. 3, 5. 257-272.
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pouze tehdy, pokud se ji predloZi rozmanité promény, neobvyklé charaktery, mi-
motddné uddlosti a zdzra¢né krdsné obrazy, prdvé proto, Ze se piirozenosti sice
podobaji, avSak piirozenosti nejsou. Dubos vyslovné ikd, jak zkuSenost rizné
soudce uméni poucila, Ze opery prece jen nejsou néc¢im tak sméSnym, jak si di'ive
mysleli, a matka, jez v hudbé oplakdvd ztrdtu svych déti, proto neni o nic méné
postavou, jez obmék¢i a muze dojimat.

U ostatnich divadelnich her uz zvyk utisil i ten nejkritictéjsi rozum. Impetratum
est a consuetudine, ut suavitatis causa, peccare liceret. (Zvyk prosadil, Ze se kvili li-
bozvuku smé&ji délat chyby.)" Predstavme si, Ze by ¢lovék, ktery nikdy neslysel
o divadle, ptiSel na hru odehrdvajici se ve starovéku. Vnimal by jevisté s jeho
dekoracemi a stroji; herce s jejich divadelnimi kostymy, koturnami, maskami; tén
jejich hlasu, vyslovnost, gesta; toho, jenz k deklamaci udaval takt, toho, kdo ji do-
provazel na strunny nastroj, toho, ktery totéz ¢inil na flétnu; toho, kdo provade¢l
gesta k tomu, co jiny predndSel; sbor, ktery ndlezel k déji, presto k tomu stdle
zpival, byl velmi pocetny a pohyboval se tak usporddané, umérené a umélecky, Ze
se zddlo, jako by tancil. To v§e by mu snad zprvu nepfipadalo pfirozené, pravdé-
podobné, ale jeho duSe by byla okouzlena, nadsena a jeho smysly by se ponorily
do mofte rozkose. Narikavé tény hercti by jeho dusi prostoupily, soucitil by s jejich
utrpenim a vzdychal jako oni. Jeho kriticky rozum, prisna pravdépodobnost by se
marné proti jeho potéSeni boutily. Moznd by pochyboval, zda muiZe byt tak vse
i v piirodé€ a takto krdsné. Jeho potéSeni vSak bylo urcité, bez ohledu na to, zda
mu ony véci pripadaly pravdivé; jeho smysly byly tim vice polichoceny. To, co se
zddlo pravdépodobnosti odporovat, nahradil cit. NeslySel hlas mrazivych dvah
a jeho rozum mohl konec konct v§e povazovat za klam; jeho srdce rozhodlo véc
lépe, nebot citil, Ze je to krdsné a libi se mu to. Lidé starovéku dobre chapali,
7e komedie je pouhym napodobenim déje, nikoli déjem samym, a Ze posluchaci
v kazdém okamziku védi, Ze se nachdzeji v divadle. Proto nechdvd Plautus v Am-
Jitrionovi*™ Jupitera a Merkura tak ¢asto oslovovat lid, aniZ by se obdval, Ze se to
piili§ ptiblizi pravdépodobnosti, ¢eho? by si tak citlivy narod jako Rimané brzy
povsiml. Nikdo nemtiZe svou smyslovost rozumovymi zdvéry umrtvit natolik,
aby véril tomu, Ze co se v divadelni hi'e odehrava, je skutecné, kdyz stovky véci
podavaji svédectvi, Ze je vSe jen hra, napodobeni. JestliZze v tragédii vidime, jak
nesfastné se to s néjakou postavou vyviji a pliCeme spolu s ni, nepotiebujeme
viibec véfit, Ze vie, co ji potkalo, je pravda. Dokonce miiZeme, pokud tomu chce-
me, sami sebe uvést predem do afektu i prostfednictvim véci, které povazujeme
za zcela falesné. S urcitymi slovy, ktera slySime vyslovovat, a s urcitymi vécmi, jez
vidime, se v nasi dusi propoji takova hnuti, Ze zcela zjihneme a v nejmensim si

470 Cicero, De Oratore, 111, 157.

471 Plautav Amphitrion se stal podkladem mnoha dalSich zpracovdni. Je typickym prikladem
prevlekové komedie vystavéné na zaméndch osob s konecnym feSenim prostiednictvim deus ex
machina (boziho zasahu).
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nepfipustime opravdovost ¢i fale§nost véci, nebo na to, byt jen jednou, pomys-
lime. Otec Porée hovori ve své feci o tom, zda mohou byt divadelni hry $kolou
dobrych mravi a zda povazovat hudbu a harmonii za prostfedky, jeZ je mozno
pouzit vdude, jak za néZnych, tak i vzneSenych, za zamilovanych i hrdinskych
okolnosti. Tdze se po zptsobu takového uplatnéni a pokracuje v promluvé ke
svym poslucha¢tim:

,CoZ nenachdzime tu a tam hudbu na jevisti ve vzneSené a ptivabné vdznosti?
V tom se mnou budete souhlasit. Ptim se ddle, co si myslite o tanci? Vite, Ze je
od hudby témér neoddélitelny. Chcete jej bezpodminecné vykdzat? Jak se zdd, ne-
vite, co na to mdte rici. Pokud z néj vS§ak odejmeme vSechny troufalé, nepatri¢né
skutecnosti a uziime, ¢fm tanec je, co budete pfi takovém zkoumadni kdrat? Snad
rychlost nohou, jez se pohybuji podle taktu? Nebo lehké nenucené pohyby pazi?
Nepostiehnutelnou a pifjemnou rovnovdhu téla? Nikoli. TakZe i tanec pripustite.
Ptam se tedy dal. M¢lo by podle vas byt nemozné zndzornovat ¢iny hrdina versi
a hudbou? V Zadném pripadé. Prizndte to bez viech obtizi. Jdu jesté dale. Mize
ctny hrdinsky ¢in byt zndzornén tak, Ze polechtd ucho, pronikne do srdce a vyvo-
1a v ném silnou odezvu? Kdybychom to nepfipustili, fikdte, pak bychom nemuseli
mit i usi ani cit. A pravé to tvrdim i ja. NuZe jsme prece zajedno. Ddle se uZ ne-
mdm na co ptat ani na co odpovidat. Sami jste odpovédéli. Mohla by tedy opera,
jak jsem ji popsal a jak jste sami piipustili, zavddét dobré mravy? Poskytnéte mi
skutecny hrdinsky ¢in, jenZ je vytvoren podle pravidel zpévni bdsné, plynulé, ale
smysluplné verse; muznou a libeznou hudbu; nenucené a vazné, lehké a cudné
tance, jeZ jsou s bdsni propojeny tak, Ze samy o sob& poskytuji némou poezii. Mél
bych pak vdhat, co vdm na to rici? Pak se opera spoji uzitecné s pifjemnym a do

srdci vnese ryzi lasku k ctnosti.“47

472 Charles Porée (1675-1741), jezuita, spisovatel a profesor rétoriky. Jeho uvaha De theatro.
Discours sur les spectacles (1733) vysla némecky v prekladu Johanna Friedricha Mayena pod ndzvem
Des beriihmten franzisischen Pater Poree Rede von den Schauspielen, ob sie eine Schule gutter Sitten sind, oder
sein Konnen?, Leipzig: Bernhard Christoph Breitkopf, 1734, citovany usek na s. 28-29. Porée mimo
jiné 1ikd na adresu téch, kdo vini divadlo ze Spatného vlivu na mravy: ,Jak by se za téchto okolnosti
ospravedlriovali tvirci oper? Mohli by Tici, Ze jsou jejich bdsné tvofeny podle zdsad dobré moralky?
Tito bdsnici by sami museli pfiznat, Ze nejsou nijak prisnymi soudci mravi. Avsak rekli by také, Ze
k jejich vkoltim jisté nepatif zlepSovat svét. Staci uz, kdyZz se snazi jit ve stopdch vynalezcti opery, coz
znamena vytvorit divadelni kus, jenz plsobi ve viech slozkdch prifjemné. Jejich jevistém je verejny
sad, v ném7 nehledame stromy nesouci plody, nybrz jen radost prochdzek, péknd mista osdzena
kvéty, fontdny na stovky zpuisobti, nizké kroviny, z nichZ se v§ude ozyva ptaci zpév, sochy, jeZ maji
dusi i télo a ve, co mhze prispét ke krase mista a potésit zrak. Téch pant, kteff tak horuji pro to, co
je krdsné a prijemné, se ani nechci ptdt, zda maji pravo vytlacit tragicky choér, z né€jz opera povstala,
z jeho prvniho tkolu, totiZ uptit mu usili pisobit ve prospéch ctnosti, aby ho mohli poniZit ke sluzbé
nézného blaznovstvi.“ (s. 47).

Viz také Des Franzosischen Paters Poree Gedanken von den Opern. Srv. MIZLER, Lorenz Christoph
von Kolof. Lorenz Mizlers Musikalische Bibliothek oder Griindliche Nachricht nebst unpartheyschem Urtheil
von alten und neuen Musikalischen Schriften und Biichern. Bd. 2. Leipzig: Verlag des Verfassers, 1740,
s. 28-37.
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Za takovych okolnosti musime pfiznat, Ze drama muaze byt provadéno ve zpi-
vané podobé, a piesto jin{ véri, Ze v uspordddni a charakteru naSich oper najdou
divody, jez je ucini zavrZenithodnymi; rikaji, Ze pri divadelnich predstavenich
nezdleZi pouze na potéseni a obveseleni, nybrz na poucném pobaveni. Toho
vSak bdsnik nedosahuje tu a tam vloZenymi moralistnimi myslenkami, nybrz
souvislosti celého pribchu, jejz nam predstavuje déj jako o dobru nebo o zlu.
Prespfili§ casté smyslové obrazy brdni plisobeni rozumu, a opera tudiZ nemize
poucovat ani polepSovat, nebot je pouhym potéSenim smysli. Sledujeme pri
ni pouze uméni zpévakid a myslime spiSe na umélecké sestaveni stroji nez na
poucky piibéhti. Zpévakiim nerozumime a musime brat soucasné v ivahu posta-
vu, libreto i hudbu. Mohl by se je§té celkem piipustit recitativni prednes, avSak
recitativim nikdo nevénuje pozornost, a co pak délat s driemi, v nichZ prece
hudba projevuje svou silu. VZdy bychom museli hadat, co se chce fici a jen by to
ztizilo pochopeni pravdy, kterou hleddame. Odialo by to divadelni hi'e vS§echnu
silu a pravdépodobnost, nebot by ji prerusovaly vazné rozhovory o dulezitych
vécech, nebo se objevovaly tam, kde neni ¢as na kldboseni. Arie by byly pfilis
dlouhé a mnohondasobné opakovdni slabik, slov a myslenek by vyvoldvalo nechut,
vzdyt rozum dokdZe véci pochopit nardz. V tomto pripadé by se méla ddvat
prednost francouzskym operdm pred némeckymi, ac jejich hudba nejde tolik do
usi, nebot Francouzi ziidkakdy opakuji jeden vyraz vice nez jednou, proto je téz
jejich prednes recitativnéjsi neZli ten, jenz se uziva v operach italskych. Viibec
bychom my Némci necinili dobie, kdybychom ndsledovali italsky vkus, jenZ je
v hudbé stejné zkaZeny jako v poezii.

Divadelni predstaveni jsou napodobované déje, jez uméni usporada tak, zZe po-
sluchace pobavi a dojmou. Takovy je diivod divadelni hry a pfirozeny cil. Kazdy
¢te bdsniky a navstévuje divadlo nikoli se zimérem se néco naucit, nybrz prijem-
né ukrdtit ¢as a rozptylit se. I knihy historickych piibéh, jez by nam mély poslou-
zit predev§im k poucenti, se ¢tou pouze k ukrdceni chvile. ProtoZe vSak i bdsnici
chtéji spolecnosti nécim prospét, snazi se divadelni hry ucinit zdroven pouc¢nymi,
az tim trpi rozptyleni a dojemnost, jez se od nich ocekdvaji. Dojimavy prednes
vSak muiZe byt pouc¢ny a povzndsejici mnoha rozli¢cnymi zpiisoby a nékter tvrdi,
7e divadelni hra uci predevdim piibéhem, v ném obsaZzenym mordlnim pona-
ucenim; takZe Sofoklova Antigona se ma polep$it a vylécit z neposlusnosti vici
vladclim, Ajax z neprimérené ctizadosti, thracké Zeny z opovrZenihodnych tuzeb
a Oidipus z prchlivosti. V Kritische Briefe (Kritickych dopisech)*” se vak pochybu-
je, zda je pravé v téchto tragédiich vSe zndzornéno skutecné zi'etelné tak, aby se
z1¢é ndsledky naprosto jednoznacné spojovaly s omyly tragickych postav a pouze
a jediné smérovaly k ponauceni. Pravé tak se povaZzuje za omyl, jestliZe véiime, Ze

473 BODMER, Johann Jakob - BREITINGER, Johann Jakob. Kritische Briefe. Ziirich: Heidegger
und Comp., 1746.
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si Homér a Vergilius ve svych bdsnich predsevzali vS§tépovat pouze jednu jedinou
mravni poucku, jiz si pfedtim ve svych myslenkiach stanovili; nebot v téchto bas-
nich se objevuji mnohd mravni ponauceni, kterd jsou pravé tak dualezitd jako ta,
jez maji byt podle nékterych minéni cilem. Jak mdlo bychom v takovém piipadé
méli tragédii a jak neplodné by byly! Z dojemného predstaveni, které trvd tfi
hodiny a prekypuje nejriznéjsimi uddlostmi, si vybrat jen jediné mravni naucent,
k tomu ndlezi chladnokrevnost, jiz pti takové podivané nemutze mit ani nejchlad-
néjsi divdk; proto se soudi, Ze pii predstaveni zdleZi spiSe na zndzornéni mimo-
fddnych charakteri a my mdame byt na osudu zndzorniovanych postav ucastni. Ty
nejneobvyklejsi uddlosti nds v§ak dojmou jen malo, jestlize potkaji nékoho, jehoz
citovy stav si nds neziska.

Cely spor vzesel z toho, co rika Aristotelés v oddile o praci bdsnika tragédii, to-
tiz Ze by mél nejprve pojednat néjakou udalost, potom ddt svym postavam urcité
charaktery atd. Tim vsak vibec nepravi, jaky by mé¢l byt ucel tragédie, nybrz jen
to, jak by mél pii jejim zhotovovdni bdsnik k prdci pristupovat. Musi se to oviem
stit v predepsaném potadi, nebot ma vzniknout dramatickd baseti. Cim méné je
posluchac schopen vybrat si uprostred tolika dojmu, jez se mu dovoluje pocitit,
z celého pribéhu jednu jedinou mravni poucku, jiz mu podle vySe uvedeného
minéni ma bdsnik pfinést, a tu odlisit od ostatniho, tim mén¢ také musime vérit,
Ze se mu predstavuji vzneSené charaktery truchlohry, jejichZ piikladem by se mél
ridit. Obycejny dav to neni schopen pochopit a takové charaktery jsou také piili§
velké, nez aby je mohl napodobovat. Ponauceni divadelni hry tedy spociva v tom,
ze li¢i lidské jedndni s prirozenymi nasledky ¢inti a ukazuje temperamenty a sklo-
ny lidf véetné divodu, jez je primély opustit cestu ctnosti, nebo je z ni svedly.
Protoze tragédie predvadi pouze vzneSené véci, nemohl by tedy basnik upoutat
nasi pozornost, dokud neptivede postavy do okolnosti, jezZ dojimaji a do nichzZ se
miuiZe dostat kazdy z nds. Musi se proto nejen snazit naplnit piibéh dojemnymi
uddlostmi, nybrZ si vzit na pomoc i pravidla svého uméni a prostfednictvim nej-
pohnutlivéjSich vyraza a nejzivejsich liceni afektd ndm je vnuknout. Ut ridentibus
adrident, ita flentibus adflent humani vultus. (Usmévnym tvafim jde dsmév vstiic
a slzy ndm kanou, pldce-i druhy.)"™

Pripousti se vSak, Ze kdyZ bdsnik uZije slov, jeZ rozniti a utiSi vdSen i pobavi,
a néjaka zdatna ruka k tomu pridd vhodné noty, jejichZ pfipojeni posili basnikiv
tmysl, vznikne néco mimotadného. Rikd se jen, 7e se to nesmi dit ptili§ roz-
vla¢né. Jedna jedind drie bude casto schopna ndm prudce vzbuzenym afektem
poskytnout vice potéSeni nez deset jinych, jez by se zpivaly vedle ni a afekt by
jen zeslabily, protoZe ho chtély udrzet prili§ dlouho. Mnoho témat arif také po-
sluchace zmate, proto md byt v kazdé drii jen jediné; také mnoho déjii v jednom
divadelnim kusu divdka pouze plete. Chvalme tedy hudbu spojenou s bdsnickym

474 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O uméni basnickém. Praha: Academia, 2002, 101.
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uménim pouze u kratkych kusd, jeZ setrvaly ¢tvrthodinu v néjaké vasni, a¢ po-
nékud slabsi, a v prabéhu déje ji posilily, jak je to u divadelnich her obvyklé. Na
tomto misté chci polozZit otdzku, zda hudba urcité vasné neprobouzi silnéji nez
poezie. V Zadném divadelnim kusu prece nepanuje jedind emoce tak, Ze by se
zaroven, ¢i vedle ni, nemohla objevit jind. Hlavni afekt se ke svému nejvyssimu
bodu vzdy privadi riznymi stupni a prostiednictvim rozlicnych vasni. Tyto stupné
miize muzikus sledovat pravé tak dobie jako bdsnik. VSechny hudebni skladby
nejsou prece stejné veselé ani stejné smutné. Kazdd drie vokdlni kompozice obsa-
huje obraz zvldStniho rozpoloZeni nebo jeho urcitého stupné. Hudebni téma, jez
v ni je, prispiva tudiz spiSe ke zietelnosti, neZ zZe by mdtlo. V Zddné dobré vokalni
skladbé nebudou po sob¢ ndsledovat dvé drie s dokonale shodnym afektem nebo
s jeho totoznym stupném; tim méné v divadelni hte, jeZ sestdvd jen z rozmanitych
a necekanych udalosti. Je pravda, Ze se sladkost hudby zprotivi, pokud trva prilis
dlouho. Pokud v3ak zpévohra neni delsi neZ ti'i hodiny a obsahuje piibéh, ldtku,
jez je pojata podle v§eobecnych pravidel divadla a sestdva z rozmanitych afektq,
jez basnik vyndsi na svétlo neocekdvanymi vyjevy; jestlize skladatel pomuze od-
liit stupné vasni a jejich rdz prostrednictvim dobie charakterizovanych melodii
a stiidanim ndstroju; kdyZ zpévaci zpivaji co mozno nejzietelnéji; je-li jejich umeé-
ni spravného druhu a pékné predndsené a podporené dobrou hereckou akcf;
kdyZ je jeSté pozornost udrzovdna a stdle obnovovdna bud vhodnymi divadelnimi
stroji, nebo pfirozenymi proménami jevisté a prostiednictvim tanct, jez se dobie
k ldtce hodi - pak neni zpivana divadelni hra pouhym potéSenim sluchu a nevy-
vold rozmrzelost, stejné jako hra mluvend, nebotf kromé potéSeni ucha se zdro-
ven prostfednictvim slov a pojedndvanych véci pouci mysl a rozmanitosti vasni
narusta jeji schopnost jemnéjsiho citéni. Jezto divadelni kus nevyvoldva jen zi'e-
telné predstavy, nybrz hlavné smyslové Zivé, nelze tici, Ze by v operdch prespiili§
smyslovych obrazi brdnilo ptisobeni rozumu. M¢lo by se ndm tim pripomenout,
jak to bylo s vytkou, jiZ se stavél Miltonv Ztraceny rdj proti Magnusovi, totiZ Ze en-
tuziasmus bdsnika, jeho poetickd li¢ent, jeho viditelné a citlivé predstavy, jez pan
Magnus v sob¢ potlacil, zpretrhaly vS§echna vyssi snazeni duse v jejich kondnich
a to jej primélo se poddat trvalému dzasu, jednomu z nejpiijemnéjsich a nejcen-
néjsich rozpolozeni."™
podmariuji posluchace natolik, Ze uz pak nesleduje pribéh. To je nejsilnéjsim da-
kazem, Ze hudba dojimd a Ze se ji pfi divadelnich pfedstavenich, kde se tak velice

Pravé tak, kdyZ Muratori rikd, Ze drie si pfemirou potéSeni

475 Olaus Magnus (Olof Méson, 1490-1557) byl §védsky katolicky knéz, biskup v Uppsale. Zabyval
se kartografif a geografif (vytvotil prvni mapu severni Evropy). Ucastnil se tridentského koncilu a jako
horlivy katolik se podilel na vytvoreni indexu zakdzanych reformacnich knih. Magnusova liceni vzniku
svéta, zemi, prirody a zvyka obyvatel ovlivnila Johna Miltona, Jonathana Swifta, ale také Shakespeara
aj. Viz napt. HANKINS, John Erskine. Milton and Olaus Magnus. In ALLEN, Don Cameron (ed.).
Studies in Honor 1. W. Baldwin. Urbana: University od Illinois, 1958, s. 205-210; MARSHALL, Peter.
The Reformation and the Idea of the North. Nordlit, 2019, nr. 43, s. 4-24.

264



Kapitola desata: Zda a jak mUze byt celé drama zpivano

usiluje o dojeti, uziva pravem. Skladatel a zpévdk museji jen vykondvat spravné
svou ulohu a basnik muzZe uplatnit drie jen u takovych mist a myslenek, kdy ma
byt mysl podle hlavniho zdméru silné pohnuta, a pak neni tfeba se obdvat, Ze
budou drie v opere, jez md mit ucel dobré divadelni hry, na piekdzku. V opere
Ifigenia musi Agamemnon dopustit, aby byla jeho dcera obétovana, a zpiva:

Se mi voleste, o Dei
impor legge si fiera,
dirmi, la figlia, mora:
Voi dovevate allora,

tormi di padre il cor.

Jestlize jste mi chtéli, 6, bohové,
uloZit tak kruty zdkon

a rici mi, ze dcera musi zemfrit,
pak jste mi méli také

odejmout otcovské srdce.*

Ackoli byly tény pana Grauna mimoiddné dojimavé, presto nebranily roz-
manitym dvahdm o nestastném otci a jeho nasledovanthodném odevzdani se
viali bohud. Potéseni, jeZ tato drie vzbuzuje, nemohlo posluchaci zabranit, aby
sledoval pokracovani déje, nebot hned se zavérem drie vchazi Achilles a divdka
¢ini pozornéjsim k tomu, co se bude dit ddl, nebot ptsobivéjsi je to, co se ndm
predklada prostiednictvim zraku. Proto si také operni basnici uvykli, pokud to
lze, vklddat drie na zdvér vystupu. V opete Arminio*”” si titulni hrdina v drii na-
1ikd, Ze musi pripustit, aby pro néj pritel riskoval Zivot, a je mi zndmo, jak na
tomto misté jakdsi Zena velmi rozumné rozvaZovala o podstaté piatelstvi. Ona
Zena byla jednim z posluchaci, kteif hledaji pou¢né pobaveni; a proto doufam,
Ze vylepseni oper povede rovnéz k polepseni jejich milovnikt a divakd, jako se
déje u ostatnich divadelnich her. V tragédii se béhem prvnich dialogt divadci
seznamuji s dekoracemi jevisté a pozndvaji postavy déje. Za této cinnosti mi
miZe spiSe uniknout néjaka okolnost, dilezita pro porozuméni, nez u opery pri
objeveni stroje nebo pfi scénické proméné. Mohou-li k ndm skrze sva dila pro-
mlouvat malifi jako to ¢ini bdsnici, i kdyZ ti to ¢ini s vétSi dokonalosti, mohou
ndm jejich predstavy i v opefe pomoci si domyslet, co jsme moZnd preslechli.
Vidyt slova se v drii opakuji a ¢emu jsem napoprvé neporozumél, to mohu po-

476 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 2. déjstvi, 9. scéna (Agamemnon).

477 Litce o vojevadci Chetruskit Arminiovi (Hermannovi) a jeho myty opfedené vitézné bitvé
proti Rfimantm v Teutoburském lese (ca 9. stol. pi. n. 1.) vénovali autofi 18. stoleti v souvislosti
s pocatky narodniho uvédoméni zna¢nou pozornost. Krause pravdépodobné md na mysli zhudebnéni
J. A. Hasseho, jehoZ premiéra se konala 7. 10. 1745 v Drdzdanech (libreto Giovanni Claudio Pasquini).
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chytit podruhé. Zpiva-li se recitativ, mohu si vypomoci opernim libretem. Takova
knizka neni u italské opery uzitecnd pouze tém, kdo jazyku nerozumij; jelikoZ pii
vzddlenosti od jevi§té neni mozné rozumét slovim hercti, ktef'i maji casto slabé
hlasy, byla by takovd kniha stejné potebnd pro mluvenou divadelni hru jako pro
operu. Mnozi milovnici opery maji ve zvyku projit si knihu pfed predstavenim,
aby pak méli tim dokonalejsi zrakové potéSeni. Prijdou sice o pozitek, jaky skytd
neocekdvané, avsak jak casto uz je ndm néjakd tragédie dobfe znama, a presto
nas pohne k placi. Vyte¢né divadelni hry nam jisté zpusobi vétsi potésent, kdyz
je vidime podruhé; poprvé je clovék zcela zaslepen jejich krdsami. Je to jako
s krdsnou knihou, jiz ¢lovék nejprve rychle probéhne, nez si ji fddné precte.
V mluvenych hrach se tu a tam rovnéZ objevuji stroje a zjeveni boht, jezZ nemusi
nijak odvracet nasi pozornost od slov. Nestoji ani mnoho ndmahy sledovat stroj,
a presto vnimat slova a tény. Pouze z herecké akce zpévdkil o néco prijdeme, di-
vame-li se do knihy. Rozumime-li v§ak t'eci a snaZi-li se pévci zpivat srozumitelné,
bude kniha zapotiebi jen ziidka.

Uz jsem se vyjadril, Ze nechci obhajovat priliSnou a zcela shodnou délku drif.
Avsak jestlize naptiklad v Racinové Thébaide*™
Hémon svou zbozZiiovanou princeznu, aby jej hned zase neopoustéla, nemél by
basnik licen{ afektu, v némz se Hémon nachdzi, ani na pul verSe prerusit, nebot

na zac¢atku druhého jedndni prosi

zde je jistd obSirnost zddouci, aby se také v posluchacich vzbudil patfi¢ny soucit.
Dale se skladatel priliSné rozvla¢nosti ¢asto vyhne, pokud jen poeta dbal na ndle-
zitou strucnost. Afekt sice md byt vylicen v uplnosti, avsak slova k tomu vytvateji
pouze kresbu; spiSe nezZ jimi, ma byt obraz vymalovdn tény. Délka hudby se nesmi
v driich posuzovat podle slov, jichZ proto, Ze jsou pouhymi zakladnimi rysy mal-
by, miiZe byt jen malo, skladatel je vSak z téhoz divodu miiZze opakovat, tak jako
hlavni postupy melodie, pokud se to déje rozumnym zpisobem a ne nadbytecné.
Takto nas tedy mohou drie v truchlohte prostfednictvim slz, povzdechd, strachu,
nadéje, udivu a tuleku dovést az k zdvéru a nepotiebuji byt tak sldtané, jak se to
stava v Italii, kde impresario zaméstna vic zpévakl a zpévacek, neZ kolik opera
vyZaduje. Kazdy md nékolik drii, které umi a nékde uz zaznamenaly Uspéch, a je-
jichz obsah je tak obecny, Ze se hodi do vSech prib¢hi. ProtoZze to vSak ma byt
opera, vytvoii bdsnik piibéh, divadelni déj, pripoji ke kazdému vystupu krdsnou
drii, a potom uZ se dd snadno uhodnout, co chtéji takové drie vyjadiit. Dobry
operni basnik se snazi pokud moZno vytvorit drie k podstatné ¢dsti déje. Divadel-
ni postavy se dostavaji velice casto do stavi a rozpoloZeni mysli, v nichZ mohou
dojemné a obsirné hovorit o tom, co pravé probihd, co citi, sdéluji to ostatnim
a vylévaji si pred nimi srdce. Pri takovych prileZitostech vkladd operni basnik vel-
mi prirozené drie, nebot nejsou ni¢im jinym nez zobrazenim takovych stavid mysli
a afektd. Rozpina-li se takovy obraz prtili§, vytvori z néj basnik accompagnement

478  Jean Racine, La Thébaide ou les Freres ennemis, 1664.
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[recitativ doprovazeny ndstroji], v jehoZ zavéru vsak presto obvykle prichazi drie,
jak jsem ukdzal vySe. Jsou-li vak piedstavy znacné intenzivni, poskytuji rovnéz
materidl pro drii a namisto, aby jako tragicky bdsnik s pomoci svého uméni licil
obraz rozvla¢né, spokoji se opernti libretista tim, Ze totéZ nacrtne jen v zakladnich
rysech, ve slovech k drii, a vypracovdni ponechd na hudebnikovi. V opefte Ifigenia
matka princezné sdéli, Ze se s ni Achilles ted’ oZenit nechce, jak jim Agamemnon
napsal a kvili ¢emuz prisly do tabora. Tato urdzka se princezny nanejvys dotkne
a v tom okamziku vchdzi Achilles, aby ji byl k sluzbam. Misto aby mu naslouchala,
prerusi vsak jeho rec recitativnimi slovy Parti infedel, ne mi veder pini mai... (Odejdi,
nevérniku, uzZ mne nikdy nespatfi...) a navazZe na to ihned 4rii:

Temi, protervo Core,

il mio oltraggiato amore.
Trema, d’aver mirato,
spietato,

il mio rossor.

Amor tu non volesti,

e sdegno avrai da me,
crudel che di mia fe

sprezzasti il bel candor.

Strachuj se, ty zpupné srdce,
mé uraZené lasky.

Tres se, zes hledél,

ty nelitostny,

na muj ruménec.

Lasku jsi nechtél,

budes tedy mit m{j hnév,

ty kruty, nebot jsi pohrdl

krdasnou nevinnosti mé vérnosti.*”

V druhé casti této drie, v niz odchdzi zpévacka na druhou stranu jevisté, vy-
jadril pan Graun zcela jedinecné srdcervouci rozmrzelost a oba dily drie skonci
drive, neZ se Achilles ze smutného tzZasu a ohromeni mohl vzpamatovat. Kdyz
se viak se zacdtkem ¢dsti da capo chce zacit obhajovat, nepusti ho princezna ke
slovu, nybrz stile znovu propukd v hnév vici nému; coZ v§e naprosto prirozené
vytvarelo mezi zpévem kratké ritornely. V jiz vySe zminéném tercetu prosi Kly-
taimnestra upénlivé Achilla, aby jeji dceru zachrdnil; ten spild nelidskému otci,
jenz hodla jeji obétovdni pripustit; a Ifigenia prosi Achilla, aby jejitho otce presto

479 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 2. déjstvi, 2. scéna (Ifigenia).

267



Christian Gottfried Krause: O hudebni poezii

respektoval, radéji chce zemfit atd. Tento tercet ma stejné velkou vérohodnost
jako dojimavost. Achilles pak v téZe opefe Agamemnona priméje k reci a ptd se,
jak by mohl dat svoleni k obétovani vlastni dcery. Dospéji ke slovni vyméné a je-
jich vzdjemné vyhrizky jsou v duetu opét vyjadreny velmi $tastné. V takzvanych
mezihrach [intermezzech] Italt se do arif vklddd neobvykle mnoho, co ndlezi
k vlastnimu déji a k herecké akci. A z uvedenych priklada je vidét, Ze se to stejné
dobfte da uplatnit i ve vécech vdznych.

Muratori*’
di k dané podstaté a vaznym rozhovortim v tragédii, a mnozi znalci poezie jsou
zfidkakdy s operami spokojeni, pokud je ctou. AvSak opery nejsou tvofeny ke
¢teni, nybrz ke zpivani. Vzdyt i pii ¢etbé divadelni hry ma ¢lovék méné potésent,
nez kdyz ji sly$i prednd$enou, nebo ji vidi dokonce na jevisti. Zhudebnéni tragé-
die slovo od slova by stézi zaujalo tak, jak to mzZe dokdzat dobrd opera. Takové

¢ini drifm jeSté vytku, Ze se zvlastni druh jejich rymu a metra neho-

zhudebnéni by neposkytlo hudebni potéSeni, slySeli bychom pouze pékné dekla-
movanou te¢, nebot vie by se muselo zpivat recitativné. Nemohly by se zapojit
arie, nebot divadelni hra by se prili§ prodlouzila. Ztratilo by se téz potéent, jez
skytd arioznim zpusobem zpivany text. Déle se v opravdové opere objevuji dvé az
tf'i accompagnementa [recitativy doprovdzené orchestrem]; v tragédii zhudebné-
né slovo od slova by jich naopak bylo pfilis mnoho.

Pokud by se vSak opery presto takto komponovaly, byl by cely recitativni pied-
nes vytvoren tak, jak sklddd recitativy a accompagnementa pan Graun, takzZe by
vedeni tént zpévnich hlasti i doprovazejici bas a nastroje, jeZ se k nému obcas
pripojuji, respektovaly basnické uméni v obsirném liceni afekt(i a vasni (coZ nase
dnesni hudba dokaze, se starovékou hudbou to v§ak mozné nebylo, a¢ mohla mit
jisté jiné prednosti), poetickd znazornéni by se tim neobycejné zkraslila, zvyraz-
nila a ucinila dojimavéjSimi. Takové dojeti by se vSak stalo tak silnym, Ze pokud
by se nadto pripojil nejen prijemné hovorici hlas jako v antické deklamaci, nybrz
skute¢né zpivany a pronikavy tén Astruy*® s jeji mimoradnou hereckou akci, je
jisto, Ze by posluchac prili§ casté a presprilis silné dojeti nemohl snést. Jeho srdce
by nebylo schopno je pojmout, cit by se vycerpal a otupil, a takové dojeti uz by
dojetim nebylo.

Operni bdasnik naopak oznacuje silné projevy vasni ve versich sice zietelné, ale
jen mdlem prostedki; detaild dosahuje svou pusobivosti hudba. A protoZze md
byt stanoveného cile dosaZeno predevsim versi ve spojeni s ptivabem hudby, ridi
se basnik v rozli¢nych vnéjskovych vécech jinymi pravidly, neZ jakd se dodrzuji
pri zhotovovani mluvené divadelni hry. Lidem s velkou obrazotvornosti a citlivym
srdcem je pochopitelnych a prirozenych mnoho véci, jez jini s chladnéjsi mysli
nechdpou, a proto se dd v opete, v niZ se tolik utoci na smysly a srdce se vzrusuje,

480 Viz pozn. 53/1I.
481 Viz pozn. 75/1, 206/1I, 265/11.
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odvézit mnohého, co by se v jiné divadelni hi'e, kde se zamysleného cile dosahuje
zaroven za pomoci silnéji plisobiciho rozumu, neujalo.

V Némecku jsme na italsky vkus v hudbé nepiisahali. NaSi skladatelé cerpaji
krdsu také z francouzské hudby, pokud ji tam nachdzeji. Ve zpivanych skladbdch
na némecka slova se cizi hudba rovnéZ neda zcela dokonale uplatnit. Jsem zajedno
s anglickym cCasopisem The Spectator,** ze kazdy narod ma svij druh hudby, ktery
velmi dobfe charakterizuje prirozenost jeho zptisobu mysleni, mluveni a povahu
jeho jazyka.*® Dobry vkus vSak viibec tkvi v tom, co lichot{ uchu a dojima srdce;
a v italskych operdch byl vkus piiveden k dokonalosti hlavné panem Hassem
a panem Graunem. Kromé toho jsem jiz v prvni kapitole ukdzal, jak rozdilny je
prednes francouzské operni hudby od italského, a na jiném misté jsem se zminil,
co by se napriklad dalo udélat, aby se dojimavost recitativu za pozadovanych okol-
nosti uvedla do priméfeného vztahu k dojimavosti arif, aby se obcas recitativy od
arif a naopak drie od recitativii nemusely odtrhavat a zdaroven se tak zabranilo,
aby posluchac nevénoval vSechnu pozornost arifm a zadnou recitativim. O této
okolnosti pohovorim celkové dale.

Opery jsou bud truchlohry nebo tragikomedie. Tento titul se jim vSak nechce
prizndvat a jen proto, Ze jsou zpivané, neuméji pry vzbuzovat dés ani soucit a jiné
uslechtilé, vznesené a odvazné pocity. Je to tim, Ze prib¢hy ziskavaji na vyznamu,
pokud obsahuji velké nesnize a nebezpeci. Ve $vycarskych Kritickych dopisech**
se ale pravi, Ze strach a soucit nejsou jedinymi vd$némi, jeZ v tragédiich vlddnou
a berou na sebe tkol ucinit je uzitecnymi. Kromé téchto dvou pocitt je jesté
mnoho jinych, jeZ ndm mohou byt prospésné, a ctnosti je velmi ku prospéchu,
naucime-li se citit k rozlicnym jedndnim velkou uctu a obdiv a k jinym odpor
a nevoli a pilnym cvicenim v tom dosahneme jakési dovednosti. Myslel si to i Cor-
neille, kdyZ tvrdil, Ze truchlohra by mohla prospivat moci piikladu. Italové, ac¢
jinak vétsinou napodobovali hriizu feckého divadla a vzbuzovani désu a soucitu
nakazovali a vdZné uprednostriovali, se nad tim nakonec sami zacali pozastavovat
a Kritické dopisy tyto jevy zminuji s duchaplnym posméchem, nebot se pri¢i sluchu
a citu i povaze a zvykiim témér viech dnesnich ndrodd. Na druhé strané se ale
nedd prokdzat, Ze by se v opefe jako takové zamysleného désu nedalo dosahnout.
Ve zpévohie Nero je Agrippina na prikaz svého syna na konci posledniho vystupu
zavrazdéna a jeji posledni slova jsou: Ach Nero, michte meine Todespein, / die letzte

482 Minéno anglické periodikum The Spectator Josepha Addisona, viz pozn. 114/11.

483 Zde se Krause dostdvd k problematice tzv. smiSeného vkusu (vermischtes Geschmack), jehoz
velkym propagdtorem byl J. J. Quantz, ktery jej podrobné popsal v zavéru své prirucky Versuch einer
Anweisung die Flite traversiere zu spielen (1752). SmiSeny vkus vybird a kombinuje nejlepsi vlastnosti
hudby jednotlivych ndrodi a podle Quantze zvldst¢ némecti hudebnici vykazuji mimorddnou
schopnost pro tento druh hudebni syntézy.

484  Johann Jakob Bodmer a Johann Jakob Breitinger, Kritische Briefe, viz pozn. (93/1I), 114/11
a 473 /11
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Probe nur von deinem Laster sein! (Ach Nero, kéZ mé smrtelné utrpeni / posledni
zkouskou tvé nerestnosti se stane!)*?

Nato spadne opona.*® Protoze hudba muzZe tato slova doproviazet velmi pri-
rozené i dojemné, musi to posluchaci nutné zcela otidst, dojmou se a zjihnou,
a tudiZ opoustéji divadlo plni zddumcivych myslenek. Takovou piedstavu by byla
schopna vytvorit a jejim prostfednictvim zaputisobit hudba sama. Opera Dido od
Metastasia zkomponovand panem Hassem, na jejimz konci tato nestastnd kra-
lovna spdachd sebevrazdu pii pohledu na pozdr Kartdga, jehoZ plameny zazehla,
nevytvaii dojem o nic mensi.*” Pro hudbu neni vibec nemozné, aby vyli¢ila ty
nejsilnéjsi city. Kdyz se Agamemnon od ordkula dozvi, Ze jeho dcera md byt obé-
tovdna, nechdva jej pan Graun se zdarile vyjddfenym zdéSenim zpivat:

Qual Oracolo tremendo...!
Misero me, che intendo...!
Gelo d’orror, e palpito...
sento mancarmi il cor...

Jakd véstba strasliva...!
J4 nebohy, co to slySim...!
Trnu hriazou, srdce mi busi...

citim, 7e mé srdce umdléva... 8

Jsou-li vSak opery vétSinou tragikomediemi a maji uspokojivy zavér, pak jen
z toho dtvodu, Ze hudba je spiSe pro jemné pocity a potéseni, a tragédie muze
byt presto krdasnd, dojimava a prospésnd, pokud ma dobry konec. Opera prene-
chdva castéjsi zndzornéni désivych udalosti mluvenym divadelnim hrdm a spokoji
se tim, Ze o to dojimavéji a prijemnéji li¢i soucit. Nechdpu, jak pan Muratori*®
muze hudbé vyvolani afektu soucitu upirat; neni snad na svét¢ 7adna opera tak

485 Giuseppe Maria Orlandini, Nero, libreto Agostino Piovene, scena ultima. Orlandiniho opera
byla uvedena roku 1721 v rdmci karnevalu v Bendtkdch, roku 1724 (a znovu 1724, 1727 a 1729)
méla premiéru v Hamburku v némciné, v prekladu a hudebni dpravé Johanna Matthesona. Viz
MANUWALD, Gesine. Nero in Opera: Librettos as Transformations of Ancient Sources. Berlin - Boston:
Walter de Gruyter, 2013, s. 182.

486 Krause témér cituje i rezijni poznamku: ,Agrippina se vrhne pfed triin, a zatimco se k ni bliz{
kati, aby ji zavrazdili, padd opona.®

487  Johann Adolf Hasse, Didone abbandonata, Metastasiovo libreto pro Hasseho zhudebnéni
upravil Francesco Algarotti. Opera byla poprvé uvedena roku 1742 na zamku Hubertusburg, ktery byl
jednim ze sidel saského kurfifta a polského krale Augusta III. Zavér musel byt kviili nebezpedi poZaru
pozménén. V Berliné byla tato Hasseho opera uvedena v roce 1752 (tedy tésné pied publikovanim
Krauseho spisu), a to v revidované verzi obsahujici puvodni zavér.

488 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 1. déjstvi, 1. scéna (Agamemnon).

489 Viz pozn. 53/11.
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$patnd, aby soucit alespon na urcitém stupni nevyvolala. Pan Hasse jej v jedné 4rii
vyjadril tak dokonale, Ze vSichni, jiz jsou s hudbou jesté néjak nespokojeni, tim
museji byt dojati. Slova zni:

Innocenti affetti miei,
men difficile credei,

darvi bando dal mio cor...

Mé city nevinné,
méla jsem za to, Ze je méné nesnadné

vas ze svého srdce zapudit... *°

V opefe Cinna vyvolava Liviina drie Se sapelli il mio dolore (Kdybys znal mj Zal)
rovnéz velmi silny soucit.*”' Co se jinych vznesenych pocita tyce, nachdzi se v arii
v opere Cajo Fabricio z hlediska vSech ctnosti krasny vzdor, nebot skytd opravdo-
vou velikost duse, a pan Graun zhudebnil slova mimorddné srozumitelnymi tény.
Fabricius zpiva k Pyrrhovi:

Quella ¢ mia figlia, il mio,

Sangue rispetta in lei.

Je to ma dcera,

cti v ni mou krev.
A ke své dcefi pak:

Tuo Genitor son io,

Sai quel che devi a me.

Jsem tviij rodic.

Vi, ¢im jsi mi povinovdna. *?

V opefte Ifigenia nabadd Kalkantes Agamemnona k velkorysosti a naslouchdme
vznesenosti vyjadiené pouhymi tény. Arie zni takto:

490 Johann Adolf Hasse, Numa Pompilio, libreto Stefano Benedetto Pallavicini, Hubertusburg
1741, 3. d&jstvi, 5. scéna (Egeria).

491 Carl Heinrich Graun, Cinna, 2. dé&jstvi, 9. scéna (Livia).

492 Carl Heinrich Graun, Cajo Fabricio. - Tyz ptiklad Krause cituje uz drive, viz pozn. 286/11.
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Sei Genitor, e vero.
Ma il Bene dell* Impero
questa, Signore, or chiede

vittima cara a te...

Jsi rodig, to je pravda,
avsak blaho rise

od tebe, pane, nyni zadd
tuto drahou obét...*"

V jedné drii této opery je rovnéZ dokonale vyjadiena poslusnd horlivost, jiz je
¢lovék povinovan bohtm.

Jsou také jesté snahy prokazat, Ze stridani arif a recitativi, jak se v operdch vy-
skytuje, nemtize dojimat. Rikd se, Ze v divadelnim dé&ji musi byt afekty zietézeny
tak, aby mezi nimi mysl neochladla, nybrz hlavni vaSen vposledku dosdhla plného
rozniceni. Arie 7adany afekt sice casto vyvold, jakmile v§ak zacne recitativ, afekt
opadne, a pokud jej md ndsledujici drie zesilit, uz ho pry nenalezne. Afekt jeSté
chvili pretrvd, va$né stoupaji a klesaji jak to hudba vyZaduje, ale ¢asem se unavi.
Zatazeni da capo by také takovym afektim naprosto odporovalo. V prvnim dilu
arie by afekt byl napriklad deset stupnu silny, v druhém by stoupl na patnacty
stupen. Nato by musel pfi da capo opét klesnout na desdty stupen, a to by zna-
menalo klamdni pozorného posluchace. Krom toho se 1ikd, Ze nejsou mnohd
preruseni zpévu prirozend, pokud zpévdk vyslovi své myslenky naptil, nechd nas
celou dobu cekat, a potom teprve doslovi vie, co chtél rici.

Na misté¢, kde se proti opere ¢ini tyto vytky, se uvddi k objasnéni zietézeni afek-
td v dramatu, Ze ma-li se nékdo dohnat k zoufalstvi, mél by v jedné arii projevit
stud, v druhé pak litost nad spachanym zlocinem, ve tfeti nadéji, Ze to nemusi
tolik znamenat, ve ¢tvrté hrizu a tak ddle. A tak by se mohlo nakonec v posledni
arii dosahnout nejvyssiho stupné hnévu a zoufalstvi. Je pravda, Ze pokud m4d byt
nékdo priveden k afektu zoufalstvi v kantdté, mohly by drie takto po sobé ndsle-
dovat. Mé-li vS§ak zoufalstvi jako hlavni zdmér opera, neméla by odpovidajici délku
a pro nedostatek zapletek by neskytala pobaveni, jestlize by se neobjevovaly jesté
dalsi vedlejsi postavy a afekty, jejichZ prostfednictvim by se poslucha¢ uvedl do
toho ¢i onoho vedlejsiho afektu. Divadelni spisovatel a skladatel museji dbdt na
to, aby vedlejsi afekty nestavéli do jasnéjsiho svétla, nez hlavni afekt dovoluje, tak
jako vedlejsi pribéhy nesmi Skodit piibéhu hlavnimu. TudiZ, pokud by se napii-
klad v Metastasiové opete La clemenza di Tito** objevovalo mnoho drii zutivosti

493 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 2. déjstvi, 4. scéna (Calcante).

494 Prvni znamé zhudebnéni Metastasiova libreta La clemenza di Tito vytvoril Antonio Caldara
(premiéra 1734 ve Vidni). Krause md na mysli spiSe zhudebnéni J. A. Hassecho (premiéra prvni
verze Pesaro 1735 jako Tito Vespasiano ovvero La clemenza di Tito, v r. 1736 nasledovalo uvedeni ve
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a v opere Ifigenia**® velmi mnoho zamilovanych drif, byla by to samoziejmeé chyba,
jiz se musi basnik i muzikus zvlasté u jednoduchych déja (jako v pripadé druhého
jmenovaného dila) vyvarovat. Avsak vétsina divadelnich kust takto jednoduchych
neni. A tak naptiklad v libretu Cinna'® vystupuji nejméné dva cile stejné silné:
zaprvé se chce posluchaci vstipit, e umirnénost panovnika a jeho velkorysost
pri urdzkdch jsou ¢imsi vytecnym; za druhé, Ze laska nas muiZe privést k velmi
nebezpecnym a nerozumnym c¢indm. Vyskytuje se tedy soucasné mnoho afekti,
avSak kterd vaSen je ta hlavni? K tomu se ddle neda Iici nic, neZ Ze stejné jako
autor tragédii musi uspoiddat vSechny udalosti piibéhu tak, aby jeho zdpletky
a TeSeni pusobily prirozené a pravdépodobné a poslucha¢ nad nimi pocitoval
zvlasté v zavéru libost a dojeti, musi i operni basnik dojeti, které se v jeho pribé-
hu objevuje, a drie a accompagnementa [recitativy doprovdzené orchestrem], jez
se k nému maji vytvofit, umistit na takovych mistech a v takové piisobivosti, aby
zamySlenému ucelu nebranily, nybrZ mohly v mysli posluchace vyvolat kromé roz-
manitého pobaveni nad piedvidénym také pifjemné, primérené, trebaze ne vidy
jen prosté, aviak také ne zmatené emoce. Nepusobilo by naptiklad dobte, kdyby

byvaly milenec cisafovny Drusus*?’

o své nestastné lasce zpival vice nez jednu drii.

Poezie neni v opere viibec otrokyni hudby, ackoli basnik hledi na to, aby ti nej-
lepsi pévci méli téz vétsinu drii, aby po sobé nenasledovaly pouze drie muzskych
nebo naopak Zenskych hlast, ani samé pomalé & rychlé drie, nebot pestrost
a proménlivost pii hudebnich potéSenich je velmi podstatnd. Bdsnik se k tomu
nemusi zvlast nutit, nebot nejvyznamnéjsi postavy dramatu se objevuji nejéastéji
a nejvice jsou hndny riznymi vasnémi. ProtoZe v dramatu nevystupuje Zadna po-
stava, jez by se nepodilela na dojimavé ¢asti déje, umozinuje ji rozpoloZeni mysli
zpivat vice ¢i méné drif podle toho, zda se na déji podili vice nebo mén¢; a jako
je chybou nechat jednajici postavy bez nutného divodu piichazet a odchazet,
bylo by také nudné a neprirozené, kdyby néjaka postava setrvdvala na jevisti pii-
lis dlouho. Drama se sklada z vicera afektd, jeZ mohou byt tudiZ znazormnovany
ruznymi, tu smutnymi, tu zase Zivymi driemi. Pro vynalézavého skladatele také
pripadné nebude nemozné, aby dvé arie, jez ndlezi k jednomu druhu afekti a na-
sleduji hned za sebou, presto zkomponoval rozdilné a prijemné, jak jsou toho
dobi‘e schopni Graun a Hasse. Kdyby se uZ diive v hudbé hledélo na pravdivy
vyraz zndzornovanych véci, snazili by se pracovat pro operni divadlo téZ velci bds-
nici. Bohatstvi jejich vynalézavosti by si umélo nejen se vSim poradit, nybrz i samu
podstatu a usporadani oper by uz davno dovedli k dokonalosti.

Vyskové u kardindla Wolfganga Hannibala Schrattenbacha a v r. 1737 také u hrabéte Johanna Adama
z Questenbergu; druhou verzi vytvoril Hasse pro Drazdany v roce 1738). V Berliné se druhd Hasseho
verze hrdla v roce 1743, v Hamburku 1745.

495 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide.
496 Carl Heinrich Graun, Cinna, libreto Leopoldo di Villati (podle Pierra Corneille).

497 Druso (Tiberio Nerone), prefetto del pretorio, postava v opefe Cinna.
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Uvazime-li to vSe, vidime, Ze poZadované disledné presné propojeni kazdé drie
s arif nasledujici a jejich afektd ni¢emu neprospéje a ani neni nezbytné nutné.
M4-li byt divadelni postava uvedena v dojeti, jeZ se vyzaduje pro arioso, ariettu,
kavatu, 4rii nebo accompagnemento, muizZe to basnik ucinit, aniz by se tizkostlivé
staral, zda byla mysl v predchdzejici drii stupfiovanim ptipravena na vasen, kterd
se prosazuje nyni. Pokud je plan spravny, pak casti dila budou hlavnimu dcelu
odpovidat. Nékdy mu cosi ve vytvoreni drie brdni, napriklad kdyz néjaky zpévak
uZ odzpival vice drif neZ se dd ve tfech hodindch zazpivat; v takovém piipadé
musi byt bdsnik radé€ji obsirnéjsi v recitativu nebo si vypomoci jinak. Pokud né-
jaky afekt vystoupil na jisty, okolnostem piiméfeny stupen, pak nutné klesa. To
se déje se zavérem drie. Pokud tdZ postava zlstane za stejnych okolnosti ddle na
jevisti, coz se dé¢je jen velmi ziidka, schdzi prece mnoho, aby afekt drie v ndsle-
dujicim recitativu pretrval ve stejné intenzité, takze by to bylo spiSe chybou. Tim
viak nechci Iici, Ze by se recitativ mél komponovat nebo zpivat mrazivé. Zrucni
skladatelé ani v takovém pripadé nezapominaji dodat recitativim nutnou dojima-
vost, coZ pro hudbu neni nic nemozného. A dovedni pévci je pfi tom podporuji
zivou a ndlezitou hereckou akci, nebot v recitativu ji mohou ucinit tim silnéjsi
a vymluvnéjsi, ¢im méné namahy musi vynaloZzit na hudbu. Je jisto, Ze opera bez
zpévaka, ktefi jsou zdroven dobii v hereckém projevu, nemiiZze byt provedena
dobfe a ani vyvolat zamysleny dojem. Astrua ndm svou podmanivou hereckou
98 jakkoli prirozené jeho mimoradny
hlas zni a jeho do srdce pronikajici silné a zdzra¢né ohebné tény vyjadiuji a napo-
dobuji ndrky a vzdechy zamilovaného nebo jiné smutné vasné v bohatych, dobfe
volenych a stdle novych obméndch. Stdle se vSak nenai'ikd; ne vsichni lidé jsou ke
krase hlasu stejné citlivi a ne kazdy chdpe ¢i vnimd obmény melodie. Cely svét

akci rekne nesrovnatelné€ vice nez Salimbeni,

v§ak rozumi gestim, zvld§té tém, jeZ vychdzeji z va$ni, nebot cely svét je vasnémi
ovldddn a ma s nimi co do ¢inéni. Italsky recitativ mize byt jisté pojat a zazpivan
tak, aby ve srovndni s driemi byl neméné ohnivy. Ddle vSechny drie nemusi mit
nutné da capo. U opery Ifigenia naridil krdl*®® vypustit cely druhy dil drie Caro
Padre, aspetto morte (Drahy otce, o¢ekavam smrt)*” a prvni zpivat jen jednou. Jak
a kde se objevuje da capo a zda piisobi pfirozené, bylo vysvétleno vyse. Vytka, zZe
se slova drie nepfezpivaji v jejich uplném smyslu, se zdd cilit na ddvno opusténé
uspoiddani 4rif. Ze se vsak jinak mezi obéma dily drie vytvaii odmlka, coz se déje
také vétsinou jednou v prvnim dilu, ma sviij dobry davod, jak jsem vySe ukazal.
M4 to prece byt umélecké zpivani a muzicirovani a neni ani mozné vie zazpivat
na jeden dech.

498 Felice Salimbeni (cca 1712-1755), kastrdt, zik N. Porpory a uzndvany interpret dél J. A.
Hasseho, viz pozn. 76,/1 a 464, Giovanna Astrua, viz pozn. 74/1, 206,11, 265/1I.

499 Minén Friedrich II., ktery se sdim autorsky podilel na Villatiho libretu ke Graunové opeie
Ifigenia in Aulide.

500 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 2. déjstvi, 7. scéna.
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Vse prili§ nadherné, zvelicené nebo monstrézni se ve vétsiné oper pravem
povazuje za pohorslivé. Casto se viak zaméniuje zvelicované s onou nadherou, je7
si pfece neobycejné silné ziskdvd nasi nejvyssi pozornost a obdiv mimorddnym
plvabem a tim i vérohodnosti. Co se velkych charaktert tyce, nechtéji nds diva-
delni autori viibec pretvofit v takové lidi, jaké privadéji na jevisté. Jen nam po
svém, jako moralisté, prindseji ideje toho nejvy$siho. Mnoho postav v operdch se
tedy povaZuje za romdnové, jimiz v§ak nejsou. Hrdinské basné Tassa a Ariosta®™
jsou dila, o nichZ Dubos®? 1ikd, Ze tvori knihovnu lidského rodu. Prinejmensim je
jejich obsah zndmy viem slusnym lidem v Italii. Casto se ¢te zvlasté Ariosto kvili
krdsnému, dojimavému poetickému prednesu. A ackoli je v uspordddni svych dél
nedbaly, davd mu presto Accademia della Crusca®”® prednost pred Tassem. Je
tedy docela dobfe mozné vzit pro divadelni hru ldtku hrdinské basné, jejichz uda-
losti jsou pravé tak zndmé a maji tolik vérohodnosti jako antické pribéhy. Italim
tudiZ v operdch podle Ariosta pripadd vérohodné mnohé, co se jinym narodim
zdd byt romdnové, a tak se dd provddéni takovych oper zachrdnit, prinejmensim
v Itdlii. JeSté méné jsou vSak v operdch zavrZzenithodné narky a vzdechy zamilova-
nych. Voltaire, v jehoZ Brutovi a Caesarovi neni ldska viibec, a v jeho ostatnich tra-
gédiich, vyjma Zaire,”" je ji jen mdlo, smitil v chramu vkusu na rozkaz Apolléna
Despreauxe s Quinaultem®” a mdZe nyni - ve svych skrupuléznich krasach oprav-
dovy a rozumny - pokracovat, pokud to jen bdsnikovi piijemnosti dovoli psat
puvabné a laskyplné. Vétsina francouzskych tragédii je zamilovanych, a pfesto jim
kazdy s potéSenim naslouchd, vidyt na svété je zamilovanych dost. Jestlize basnik
alespon prileZitostné neopomene poznamenat, Ze ndm tato vaSen neslouzi vidy
ke cti, ucini poetické spravedlnosti pravé tak zadost, jako kdyz jen da posluchaci
na srozuménou, Ze Zadné provinéni nezdstane nepotrestdno a ctnost bude odmé-
néna, a to i tehdy, kdyz v pribéhu neucini v§echny ctnostné sfastnymi a nerestné
nestastnymi. Md nam poskytnout obraz bézného Zivota, a v ném to také jinak ne-
chodi. Budouci Zivot je jesté otevieny rozhodnuti bohd, ktef'i mohou véci zvratit,
a teologové dokdzi Tizeni Prozi‘etelnosti na zemi dostatecné ospravedlnit. Kdyz
vSak nechd basnik slepou ldsku vyvijet tak nestastné jako v operdch Titus’” a Ci-
nna, pak nevidim, pro¢ se kviili zamilovanym vzdechtim, které se v nich vyskytujt,

501 Torquato Tasso (1544-1595), jehoz epos La Gerusaleme liberata (Osvobozeny Jeruzalém) se
stal inspiraci bezpoctu dal$ich uméleckych zpracovani. Podobné pfispél mnoha autortm k inspiraci
Ludovico Ariosto (1474-1533) verSovanym eposem Orlando furioso (Zuiivy Roland).

502 Viz pozn. 12/11.

503 Accademia della Crusca, zaloZena 1583 ve Florencii s cilem ochrany cistoty jazyka; zakladajict
skupina si Zertovné rikala ,crusconi“ (otruby).

504 Voltaire, La Mort de César (1735), Zaire (1732).

505 Nicolas Boileau-Despréaux viz pozn. 108/IL. Philippe Quinault (1635-1688), libretista
predevsim dél Jeana Baptista Lullyho.

506  Johann Adolf Hasse, La clemenza di Tito.
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déla tolik rozruchu. Epicky bdsnik ma uzasné ndpady, jevy a krasna liceni, jimiz
¢tendi'e pritahuje a jimiZz osladi ponauceni, kterd do svych dél vmisi. Divadelni
bdsnik ma k dispozici zvla$tni uddlosti a afekty, kterymi si vyslouzi uzndni a sluch
publika; a operni spisovatel mize divaky lakat zvlasté zamilovanymi ndméty, pro-
toZe ty je hudba schopna vyjadrit nejlépe a nejsrozumitelnéji. Mnoho posluchacta
by jinak do opery nepftislo a nepoznalo vdzné rozptylené pravdy, ani by jejich
srdce neuvykla jemnym citim, jez umi opera tak dobie probouzet a vStépovat.
Neni nezbytné nutné plnit vSechny zpévohry piibéhy zamilovanych. V opefte Ifi-
genia v Aulidé se objevi lasky jednoho pohlavi k druhému jen mdlo a myslim, Ze
i z Euripidovy Ifigénie na Tauridé by mohla vzniknout dojemnd opera, pokud by
nékdo spravné vyjadril prdtelskou a sourozeneckou néhu, kterd je v ni obsaze-
na.’”” Opery tedy nelze v Zidném pripadé nazyvat §kolou nefesti a zmékéilosti.
Nic nevadyi, Ze se v historickych truchlohrach mnoho lasky neobjevuje. Starovéci
bdsnici, zvldsté tect], neméli lepsi prostiedek, jimZ by své kusy ucinili oblibeny-
mi u obecného lidu, pro néjZ byly hrdny, neZ Ze zndzornovali nevydarené ciny
ctizddosti mezi krdlovskymi a jinymi vysoko postavenymi osobami. My naopak
musime prizpusobovat divadelni hry charakteru naseho statu. Mdme vice svobo-
dy a zkuSenosti v ldsce neZ v touze po cti, a protoze jsme se opravdovou naklon-
nost srdce k osobé opacného pohlavi z riznych pricin témér odnaucili chédpat,
nedovoli ndm galantnost, abychom se divadelni ldskou nechali prili§ spoutat. Je
pravda, Ze casté ndvstévy oper a jejich obsah mlddez velmi rozptyluji; jen se ji
nesmi dovolit navs§tévovat operu do urcitého véku casto a vystfelky, které z na-
vitév divadla prament, jsou ve velkych méstech, u bohatych mladych lidi, u nichz
nikdy neni o poSetilosti nouze, presto lepsi neZ neotesanost, surovost, divokost
a vzdorovitost, vlastnosti, které by se u mladych projevovaly, i kdyby byly divadel-
ni hry vaznéjsi a kdybychom se nespokojili s jejich mensim prospéchem, nebot
pak by mlddez divadlo nenavstévovala viibec. At se tedy v opefe o zamilovanosti
dadle hraje a doufejme, Ze s nartistem vkusu v hudbé se také najde vice skladatelt,
jiz nebudou mit vidy zapotiebi milostné vzdechy, aby vytvorili krasné melodie.
V opefre Ifigenia jsou tfi drie, jeZ se kazdému libi, z toho prvni obsahuje premitani
nad zdhadnymi radami nebes, druha dvahu nad jejich spravedlivosti a treti di-
ktvzdani Ifigenie bohyni Diané za zachranu. Mezi mnoha jinymi vytvofil téZ pan
Hasse v opefe Dido 4rii, jejiZ slova hovoii o cené ctnosti a hudba, zkomponovana
podle nejnovéjsiho vkusu, je nesmirné pavabnd. Zacina: Se dalle stelle, / Tu non sei
guida... (Nejsi-li pravodkyni / seslanou hvézdami...)>*®

Opere se vycitaji jesté dalsi chyby a nedtslednosti. Nemélo by se timto slovem
vSak oznacovat vse, co je néjak zvlastni; jinak by se také muselo fici, Ze je nedd-

507  Prvni operu Ifigenia in Tauride napsal Domenico Scarlatti (1713).

508 Johann Adolf Hasse, Didone abbandonata, libreto Pietro Metastasio, 1. déjstvi, 8. scéna
(Araspe), poprvé Hubertusburg u Drdzdan 1742. Srv. METASTASIO, Pietro. Didone abbandonata.
In Opere Drammatiche del Sig. abate Pietro Metastasio. Volume 1. Venezia: Bettinelli, 1733.
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sledné, kdyz se v divadelnich hrach sviti k tomu, co ve skute¢nosti probihd za dne.
Souboje by m¢ly zistat mimo jevisté, stejné jako bitvy. Nicméné, pokud se pred
nimi a po nich vyskytuji verse, lze je hudbou podmalovat. Bojovd sinfonia jim do-
konce jesté propuj¢i pravdépodobnost tim, Ze si pii poslechu hluku, jenz obvykle
takovou véc doprovazi, miizeme predstavovat, Ze se odehrava pred nami. Pripra-
va na smrt se za zpévu nedéje pouze v operach, ale velmi ¢asto i mimo operu,
jen nesmi byt hudba klidnd, prili§ uméleckd, nybrz umirdni primérend. Pravé tak,
pokud nékdo v drii naiikd nad straslivym neStéstim, nesmi byt melodie, jestliZe se
zndzornuje hnév, vyumélkovand, ale ani mirnd. Je chybou, jestliZe néjakd postava
zpiva dlouhou drii a jini na jevisti se jeSté nachdzejici herci ji musi naslouchat,
ackoli jejich dusevni rozpoloZeni takové netcastné mlc¢eni nedovoluje. Presto ne-
lze zavrhovat darie, pri nichZz zlistdva na jevisti jesté jind postava, a presto nezpiva.
Kdy7Z si Agamemnon stéZuje Kalkantovi na své nestésti a ten jej arif nabddd k vel-
korysosti, provadi nestastny krdl takové pohyby, pdzy a gesta, jimz kazdy poslu-
cha¢ podle uméni gestikulace, jeZ je ndm vSem vrozeno, porozumi. Cassiodorus
nds informuje o mimech, jejichZ mluvici ruce jako by mély na kazdém prstu jazyk.
Orchestrarum loquacissimae manus, linguosi digiti, silentium clamosum, expositio taci-
ta, quam Musa Polymnia reperisse narratur, ostendens, homines posse sine oris afflatu
velle suum declarare. ([K nim naleZeji] velice vymluvné ruce mim, povidavé prsty,
hlasité mlceni, vypovédi beze slov, které, jak se 1ikd, vynalezla muiza Polyhymnie
a ukdzala tak, zZe lidé to, co chtéji, dokazi vyjadrit i bez uziti hlasu.)’"

Postoje a gesta zpévaku se pouze musi hodit k tomu, co jiny zpivd, a vyhledat
k opakovani slova, na néz skladatel polozi rozmanity diraz. Hasse a Graun kom-
ponuji drie a zdroven si predstavuji gesta pévci. Dojemny a pusobivy zpév Kal-
kanta a pantomimické zndzornéni Agamemnonovo nedovoli posluchaci si vSim-
nout, Ze ten druhy nezpivd, tim spiS§, Ze ndstroje vZdy hraji siln¢, kdyZ Kalkantes
odsadji, a tudiZ se zd4, jako by Agamemnonovym sloviim pouze nebylo rozumét.
Zdatni pévci také skutecné pohybuji usty i télem a rikaji néco, co se k tomu
hodi. Operni basnik miiZe béhem takovych drif nechat mléici postavu pohrouze-
nu v trudnomyslnosti, v zamysleni, v hlubokych tvahdch. V opere Ifigenia se tato
princezna rozloudi se svymi rodic¢i a odchdzi. Matka, jeZ do té doby pro bolest
mlcela, propukne konecné v nejprudsi hnév proti jejimu otci v accompagnemen-
tu [recitativu doprovazeném orchestrem] a ndsledné drii, po niz teprve promluvi
on, avsak také vysvétli diivod svého dosavadniho mléeni nasledujicimi slovy: questi
pianti io temea, queste querele (téchto slz, téchto narka jsem se obdval). V prvnim
jednani, kdyz princezna prijede do Aulidy, prichdzi za svym otcem; ten ji vSak pln

509 CASSIODORUS, Flavius Magnus Aurelius. Variae, 1V, 51, 8. Preklad Hubert Reitterer. Flavius
Magnus Aurelius Cassiodorus (ca 485-580), f'imsky sendtor, ucenec a literdt. Ve své praci Institutiones
divinarum et saecularium litterarum (Uvod do duchovni a svétské literatury) chdpe Zalmy jako
dramatickou literaturu, doporucuje jejich sborovy prednes aj. - Viz k nému naprt. WILLE, Giinther.
Musica Romana. Die Bedeutung der Musik im Leben der Rimer. Amsterdam: Schippers, 1967, s. 708n.
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zarmutku nad jejim osudem témér neodpovi a pouze fekne, Ze je hodna lepsiho
otce. Ona, plnd GZasu, mu recitativné odpovidd: Piu gran Poter puo un Re pretender
mai? (Maze kral usilovat o vét$i moc?) a pripoji drii:

Come il Cedro fra le Piante,
alza il capo eccelso, altero,
cosi tu nel greco Impero

ol pin grande sei de‘ Re...

Jako cedr mezi stromy
zvedd svou korunu vysokou, hrdou,
tak jsi ty v ecké 1isi

nejvétsim z krala...”"?

Princezna na otce naléhd, aby ji prozradil priciny svého zdrmutku, ten ji vSak
umlci a odchdzi po drii:

Di questo core,
soave amore,

tu mon comprendi
il mio dolore,

e un Padre amante

parlar non sa...

Tohoto srdce
nézna lasko,
ty nerozumis
mému zalu;

a milujici otec

promluvit nedokdze...’"!

Vsechny tyto drie mohou obsahovat pravdépodobnost, ndsledujici vSak nikoliv.
Agamemnon se dozvi fatdlni vyrok ordkula, Ze md byt jeho dcera obétovdna.
Chce ji zachrdnit, a protoze predpokldda jeji brzky prijezd do tdbora, prostred-
nictvim Arkase ji davd vzkdzat, Ze se mad vratit zpét do Mykén. Arkas ujistuje krale
o své ochoté nasledujici drii:

510 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 1. d&jstvi, 6. scéna (Ifigenia).

511 Tamtéz, 1. déjstvi, 6. scéna (Agamemnon).
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Come augel, che Uaure fende,
poiche il zel per te m’accende,

i miei passi affrettero...

Jako ptak, jenz brazdi povétii,
a protoze pro tebe horlivé planu,

své kroky uspi§im...”"?

Prodleni, jehoz se Arkas dopusti tim, Ze zpiva celou drii véetné da capo,
je v rozporu s tim, Ze se Zivot princezny ocitl v nebezpeci. Kral sice pred arif
fekne, Ze neZ Arkas odjede, chce mu jesté ddt dopis. Basnik by vSak byl udélal
1épe, kdyby krdle po vyslechnuti vyroku ordkula nechal upadnout do neroz-
hodnosti. Arkas by jej drif mohl ujistit o své ochoté mu v této obtiZzné véci byt
vérné k sluzbdm, nacez by kral vy$e zminéné rozhodnuti ucinil mnohem pfiro-
zenéji. Zde se basnik radéji nemél drzet pravidla, podle néjz se drie s oblibou
umistuji na zavér vystupu.

Poté, co Arkas odejde, zpivd Agamemnon jako soliloquio ndsledujici drii:

Sforzero Uavverso mare,
e Uatera Troia ingrata,

soggiogata

cadera...

Zkrotim vzpouzejici se mofe,
a pySna Tréja nevdécna,
ujaimena

padne...’"

Z toho je vidét, 7Ze drie, jeZ zpiva jedna postava, naleznou velmi dobré misto
téZ v soliloquiich (monolozich), ac¢koli jsou soliloqia v Kritickych dopisech oznacena
jako troufaly vyndlez, jehoz se nesmi uzivat prili§ ¢asto.”™ Totéz plati i u mluve-
nych divadelnich her. V operdch se vSak hojné objevuji takové afekty a pocity,

512 Tamtéz, 1. déjstvi, 1. scéna (Arcase).

513 Tamtéz, 1. déjstvi, 1. scéna (Agamemnon).
514 Krauseho ndzory se v leccem s Kritickymi dopisy shoduji, jinde s nimi polemizuje. K soliloquiim

se v nich pravi: ,[...] vétSinou nenfi ptirozené, mluvi-li nékdo sam se sebou. [...] K tomu patfi dlouhé
alegorie, vyumélkovana podobenstvi, zdobnost promluv, jaka je pro takto hovorictho mnohem méné
prihodna nez pro toho, kdo sva minéni sdéluje jinym, a konec¢né pak nevhodné skutecnosti vyplyvajici
z déje, napriklad kdyz postava pokracuje v soliloquiu jesté ve chvili, kdy jej uslysi kdosi, kdo ho slyset
nema.“ BODMER, Johann Jakob - BREITINGER, Johann Jakob. Kritische Briefe. Ziirich: Heidegger
und Comp., 1746, (Der vierte Abschnitt. Von der Kunst in der Anordnung und Verfassung der
tragischen Vorstellung), s. 40.
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o nich7 rddi rozmlouvdme sami se sebou. A castéjsi uzivini monologt je tim
prirozenéjsi, Ze hudba ndm pii nich nedovoli tolik pocifovat jejich opovézlivost,
nebot ¢lovek si sam pro sebe Castéji zpiva nez hovori.

Rikd se, 7e krdsa hudby v operdch brani probuzeni vasni. Rozhnévany hrdina
by pozrel cely svét, ale trylek, kadence drzi jeho hnév zpdtky. Trylek je ozdobou,
jez se, ndlezité uzita, da uplatnit i v té nejprostsi melodii. Je hudebni krasou, jez
kolikrdt ani nezamysli se svym uménim pysnit. Moudrii pévci uz nedélaji trylek
ani na drZzeném ténu, jak bylo v médé diive. LepSi prosti‘edek, jak si zajistit obdiv
a zdroven dojimat, nachdzeji v protahovadni, zeslabovdni a zesilovdni ténu. Maji-
-li zndzornit vzdorovitost nebo spéch, pak se nezdrzuji kadencemi ani dlouhymi
trylky, nebot se nedd popfit, ze prilisnd délka nebo $patné uzitd umélost zpévu
namisto aby basnikem zamysleny afekt podpofila, mu zcela zabrdni. Pévci nemusi
lechtat ucho, nybrz snazit se opanovat srdce. AvSak jen maloktefi z nich chapou
silu slov a jesSté ziidkavéji ji umi vyjddrit, coZ je véc, jiZ by piece prinejmensim
méli rozumét pravé tak dobie, jako uméni dobre zpivat. Soustieduji se pouze na
zp€v a opomijeji vSe ostatni, co je presto nezbytné, aby zndzornili déj, prijali afekt
a napodobili ho. K tomu mohou pftispét i skladatelé. Pokud by v opete Ifigenia
Agamemnon po vyroku ordkula pfi jiz uvedenych slovech qual Oracolo tremendo
(jakd véstba straslivd) na slovech tremendo (strasliva), palpito (chvéni srdce), pro-
vadél béhy, nebo trylky, nebo by se slova opakovala az prili§, afekt by to zcela
zdusilo. Ndstroje by poskytly pouze po kazdém 1ddku krdtké, ale dojimavé shr-
nutf jejich obsahu a pévec by vyjadioval svou otupujici bolest bez vS§eho uméni.
Takto jisté dokonale a sprdavné zahral celou tuto roli Porporino,™®

dal prileZitost i sdm kral, kdyZ nékolik tydnt pred operou francouzsti komedianti
516

k ¢emuz mu
na jeho rozkaz uvedli truchlohru Ifigenia’™® a herec pfi té prileZitosti poskytl pévci
vzor hodny napodobeni.

Podobné nenechd zZddny skladatel pévce zpivat dlouhy trylek v okamziku, kdy
md zemfit. Jinak je vSak jisté mozZné podle not plakat a smdt se; a dokonce na
spildni a narikdni zbyva cas. Ve versich a v deklamaci antickych tvirct postu-
povalo vSe podle taktu, tudiZ se to miize dit i v operdch. Prili§ dlouhy recitativ
v§ak neni prijemny a vétSina posluchaci touzi brzy opét po drii. V takovych
pripadech nemuze bdsnik, zvlasté kdyz arie neobsahuji nic z déje, casto prib¢h
dobie rozvést. Skladatelé uz nevkladaji do ust zpévaku tolik trylkt a vypoustéji
prebytec¢nd opakovdni véetné neuzitecnych béht a vééného protahovani a trhani
slabik, a tak také poeta vklddd do drii pouze rozlicné dojimavé useky uddlosti
a vibec si zvolf takovy déj, u néhoZ nema zapotiebi, aby do n¢j vplétal mnoho
déjti vedlejsich; tak bude moci fici malo slovy mnoho, nebo nebude muset prilis

515 Antonio Uberti, pfezdivany Porporino (1719-1783), pévec, kastrdt, pusobici od r. 1740
v berlinské opefte. Viz téz pozn. 78/1I.

516  Jean Racine, Iphigénie, truchlohra o péti d&jstvich, prvni provedeni ve Versailles roku 1674.
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vynechavat. Jde zejména o to, aby se zabrdnilo priliSnému rozvadéni epizod.
Staci pritom pouze ndsledovat prostotu feckych bdsnikii. ProtoZze se v jakékoli
divadelni hie vS§e musi naplnit a piihodit ve chvili, v jaké to chce mit poeta, je
mozné také v opere s pomoci hudby néjakou postavu nechat usnout a snit, jest-
lize se to nepii¢i pravdépodobnosti. Dubos tikd, Ze smySlenka, ktera Atise uspi
a béhem jeho spdnku se mu vyjevuji rozlicné vycitky,”” se stane pravdépodobnou
a pohnutlivou prostrednictvim dojmu, ktery v posluchacich vytvari hudba rozli¢-
né charakterizovanymi a obratné azenymi vyjevy, jeZ spanku predchdzeji nebo
probihaji béhem spdnku. V takovych pripadech se nemd soudit chladné. Un
Sentiment vaut mieux qu’un raisonnement. (Cit je lepsi nez uvazovani.)® Sen se smi
v kazdém pripadé objevit jen na zacdtku déjstvi, tak jej budeme moci povazovat
za zcela prirozeny. Pokud se v truchlohrdch naprtiklad vyskytuji dopisy, psané ve
verSich, pak mohou byt v opefe zpivany. V opefe se jednd o napodobeni hudeb-
nimi tény, v truchlohrdch versi.

Bylo by samozi'ejmé 1épe, kdybychom pro muzské role méli vidy muzZské hlasy.
Myslim, Ze by smiseni hrubych a jemnych hlasti dokonce vzbudilo rozmanitéjsi
potéseni. Zatim vsak musime zdlibu nasi doby v hlasech kastrdtd omlouvat na-
sledujicimi dvahami tak dlouho, dokud nebudeme mit v§ude dostatek krdsnych
hlubokych hlasti. Je velkou prednosti hlasu, je-li prijemny, prarazny, ohebny,
mily, dojimavy a vytrvaly. To vSe u kastratd nachazime. Hluboké hlasy naopak, a¢
doddvaji hudbé rovnéz silu a majestdtnost, mivaji v driich vét§inou cosi drsného
a jejich ton i slova nejsou tak slySitelné. Pro zndzornéni milovnika je jemny hlas
mnohem dojimavéjsi nez hruby. A pokud Salimbeniho tény nedodaly sloviim di-
raz, kdyz jako Achilles chtél radéji vSe znicit, nez by pripustil obétovani Ifigenie,
vyvolal pfedtim o to citelnéjsi dojeti, kdyz narikal, Ze jej princezna bezdivodné
obvinila z nevéry. Takzvand operni fe¢, v niZ se neobjevuje nic jiného neZ nadra
Etny®" atp., neddvd zadny davod k tomu, aby se zpévohry zavrhovaly. V dilech

517 K Dubosovi viz pozn. 12/11. Dubos zde nardzi na slavnou spdnkovou scénu (,sommeil®)
v opefe Alys (Attis) Jeana-Baptista Lullyho na libreto Philippa Quinaulta (3. déjstvi, 4. scéna). Vystupuji
zde bih spanku Le Sommeil a jeho synové Morphée, Phobétor a Phantase.

518 Dubostiv vyrok cituje Johann Mattheson: Die neueste Untersuchung der Singspiele nebst
beygefiigten musikalischen Geschmacksprobe, Hamburg: Christian Herold, 1744, s. 82. - Mattheson zde
»Spojuje empirismus (co citi smysly, je presvédcivéjsi nez reflexe rozumu) s Dubosovou estetikou
pusobeni (umélecké dilo je tehdy dobré, pokud puisobi). Viz JAHN, Bernhard. Die Sinne und die
Oper: Sinnlichkeit und das Problem ihrer Versprachlichung. Ttibingen: Max Niemeyer Verlag, 2005.

519 Narazka na Gottschedovu kritiku jazyka opernich libret: ,Kde slysime obvyklou operni fec¢
o hvézdach a slunci, o skalnich ffmsach a srdcich podobnych Etné [sopce], o prokletych hodinach
zrozeni kvili kiivému pohledu a o priSernych dderech bleskd netdprosného osudu, jenz zamilovanou
dusi predurdil jen pro samé utrpeni?® GOTTSCHED, Johann Christoph. Versuch einer Kritischen
Dichtkunst. Leipzig: Bernhard Christoph Breitkopf, 1751, s. 740. - Viz také SPLITT, Gerhard. Zwischen
Finverstindnis und Kritik. Metastasio in Opernpoetik Christian Gottfried Krauses. In LUTTEKEN,
Laurenz - SPLITT, Gerhard. Metastasio im Deutschland der Aufklirung. Bericht tiber das Symposion
Potsdam. Ttbingen: Max Niemeyer Verlag, 2002, s. 157-182, cit. s. 165.
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Salviana,’® Apostola Zena ¢i Metastasia ji nenajdeme. A konstatujeme-li, Ze jes-
té¢ Zddnou dobrou a dokonalou operu nemdme, nemd nds to tim vic pobizet,
abychom toto potéSeni publika osvobodili od chyb, jez se v ném domnivame
nachdzet? Odpudivy zvyk zpivat recitativy némecky a drie italsky je t‘eba piipiso-
vat spiSe nutnosti a nedostatku dobrych hlast, nez jej povazovat za krasu opery.
Chce-li se nékdo bavit takzvanymi mezihrami, bude 1épe je uvadét zvlast, nez aby
se, jak je to obvyklé v Itdlii, misily do déje vazného kusu.

Sleduji-li tedy bdsnik, skladatel i zpévdci vS§eobecna pravidla uméni interpretace
a uplatni-i je tak, Ze jeden druhému prdci ulehdi, aniz by se ze zr'etele ztratily pri-
rozenost a rozum, dd se divadelni hra provést docela dobfe zpivané, a sice podle
nasi zvyklosti s recitativy, driemi atd., a posluchaci si z ni budou moci odnést
potéseni i uZitek. Co se tyce divadelnich stroji v operdch a scénickych promeén,
je jejich tcelem skrze potéSeni zraku posilit pozornost posluchace v obavé, Ze by
ho mohla nékolikahodinovad hudba a hojnost potéseni, které poskytuje, omrzet.
MozZna to neni zapotiebi, pokud je opera a jeji hudba vytvorena tak, jak zde Za-
dam. Stroje se vSak piece vyskytuji i v mluvenych truchlohrach. Divadelni postavy
se nékdy ocitnou v situacich tak zmatenych, Ze je z nich miiZe vysvobodit pouze
btih. Tak Euripides zabrani obétovani Ifigenie s pomoci bohyné Diany. Je to tfeba
ucinit s velkou poetickou i mechanickou pravdépodobnosti, abychom se my sami
s jevistém jen silou predstavivosti pfenesli do starych davéfivych casd, a pak se
nam budou jevit stejné vérohodné jako mnohy z onéch uzasnych pribéha, jez
stile péstujeme v lidovych povéstech. Lidé starovéku mytologickym piibéhtim
plné vérili, ackoli ti rozumni mezi nimi se nad nimi pozastavovali témét verejné.
Dokonce i my jim véfime tak silné, Ze je ve svych predstaviach povazujeme za zna-
mé a pravdivé. Kdo tedy cerpad latku pro divadelni hru z Tassa, Ariosta a jinych
epickych basnikti poslednich staleti, a tudiZ umisti d¢jisté do onéch casi plnych
kouzel, tomu je pravé z tohoto divodu dovoleno uvadét kouzelniky a kouzelni-
ce a zndzornovat ¢arovné zamky;*®! zvlasté, kdyz jest¢ musi dbat, aby neprimisil
nic z kfestanského ndabozenstvi, nebot to by naSe myslenky odhalily jako klam.
Vzpominani basnici jsou v$ak Italim zndmi vice neZ jinym ndarodim a podobnym
vécem se u nich také véfi vic nez v jinych zemich. Novi operni basnici se mezitim
strojim vétsinou odevzdali. Pokud se objevi vhodné, a ne tam, kde jich nenf ti'e-
ba, jsou v operdch vidy méné zavrZzenihodné nez v mluvenych truchlohrdch, pro-
toze hudba zaméstndvd ucho a srdce tak silné, Ze obrazotvornost se nechd spiSe
oklamat a rozum nemad ¢as myslet na to, Zze podobné véci podle nasich osvicenych
ndzoru nic neznamenaji. O poezii ekl jeden slavny spisovatel, Ze soustiedi pozor-
nost na uspokojeni vétsiho davu, z jehoZ schopnosti a potéSeni se neustdle uci.

520 Pravdépodobné Francesco Silvani (cca. 1660-1728/1744?) nebo Antonio Salvi (1664-1724),
viz LUTTEKEN, Laurenz - SPLITT, Gerhard. Metastasio im Deutschland ..., s. 165.

521 Pokud jde o kladny postoj k zdzra¢nému a nadpfirozenému v opernich ndmétech, vychazi
Krause z ndzorti Bodmera a Breitingera.
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Se vzneSenymi duchy, jiZ se vZdy maji na pozoru, aby je afekty a nizké sily mysli
neovliviiovaly, nechce mit nic spolecného. Je tfeba se podvolit a s fantazif sestou-
pit k jejim smyslovym potéSenim. VétSina lidi chce byt pii poezii pouze pobavena
jejimi smyslenkami. Podddvaji se piitomnému potéseni zcela bez zkoumani, zda
jsou s nim spojeny téz prohiesky proti pravidliim. Co vSechno vsak v podobnych
zdleZitostech fantazie neni u vétSiny lidi zdvislé na iluzich? Musi tedy byt predva-
dény pouze jako pravdépodobné. Na tom zdleZi a basnik, malif, masSinista i muzi-
kus pii tom musi ukdzat své uméni.

Vim sice, Ze na divadle se nedd zndzornit vSe, co je schopen vykreslit epicky
basnik. Nec in avem Procne vertatur, / Cadmus in anguem. (Zde Prokné af nerostou
kiidla a Kadmos se neméni v hada.)*”? Bez ohledu na to, Ze se viibec pfi podob-
nych vyrocich musi ¢init mnoho rozdild mezi antickymi truchlohrami a nasimi
dnes$nimi operami, pripoustim, Ze vétsi uzZitek nez divadelni predstaveni, v némz
se objevuje mnoho strojii, pfinaseji takova, v nichZ se pouze napodobuji lidska
kondni. AvSak plati, Ze dobre zvoleny piibéh presto uvddi v ¢innost oboji, viru
i uzas, i pokud se nezaklddd primo na pravdé, nybrZ na prijatém minéni. Nikdo
tedy nebude ze svéta iplné vyhdnét vypravéni o takzvanych bilych panich, vilach
a podobnych jevech ani jim odepirat vyuziti. VSechny pastyi'ské basné a pribéhy
jsou vystavény na podminéném svété a takovym zptisobem zhotovil i pan Voltaire
operu Pandora, jez se nachdzi v novém vyddni jeho dél."#

Stejné tak se nepravem uplatiuje Horatiovo nec Deus intersit (jen tenkrdt do
hry af vlozi se buh, [pokud dé&j se zauzli prili§])®* k proklindni opernich stroju
a casto se Spatné poddvd i jeho vyrok quandoque bonus dormitat Homerus (... kdyz
sam velky Homér si zdiimne).”* Horatius tim nechtél omlouvat Homérovy chyby,
ani predchozim vyrokem nezamyslel zavrhnout vSechny stroje. Pouze zapovida,
aby se bohové objevovali tam, kde jesté staci lidské sily.

Proména scén piedpoklddd zménu mista, kde d€j pokracuje. Povazuji jednotu
mista, stejné jako jednotu c¢asu a déje, v opefe za nezbytnou.”® Jevisté se také

522 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica, O umeéni basnickém. Praha: Academia, 2002,
187. Celd souvislost: ,[...] Pfed zraky divaka at Médeia nevrazdi décka, na scéné Atreus vrah af nevafi
utroby lidské, zde Prokné at nerostou kiidla a Kadmos se neméni v hada.“ - Obé postavy se vyskytuji
také v Ovidiovych Knihdch promén. Prokné (6. kniha) se proménila ve vlastovku poté, co se pomstila
za manZelovu nevéru a vrazdu své sestry zabitim vlastniho syna, kterého manzelovi Téreovi predlozila
k snédku. Kadmos (3. kniha) md za kol nalézt svou unesenou sestru Eurépu. Zabije draka, z jehoz
zasetych zubti vyrostou bojovnici.

523 Voltaire, Pandore, zhudebnéni Jean-Benjamina de La Borde (1734-1794) bylo uvedeno roku 1752
ve Versailles. Libreto vytvofené roku 1789 vyslo tiskem v Oecwvres de Mr. de Voltaire. Nouvelle Edition.
Tome III. Dresden: George Conrad Walther, 1748, s. 321-360; Krause zmiriuje toto vyddni.

524 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O uméni basnickém. Praha: Academia, 2002, 191.
525 Tamtéz, s. 359.

526 Aristotelova premisa, kterou ve svém spise Poetika (momtikn) urcil (cca 335 pr. n. 1) pro
vystavbu tragédie.
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v pribéhu nékolika hodin nemusi prenést do Rima, Athén a Jeruzaléma; miize
piece zndzornovat mistnost, nato nddherny sdl, pak krdsné volné prostranstvi,
ddle zahradu, chrdm, tdbor blizko mésta atd. Muratori,’*” jenz Zddnou chybu
opery nezamlci, pouze rikd, Ze se promény jevist€é nesmi dit prili§ c¢asto, neu-
vazené, a dé¢j by se nemél odehrdvat na mistech neprihodnych a nepravdépo-
dobnych; ani v Kritickych dopisech se promény zcela nezavrhuji, jestliZe k nim
dojde vzdy na zacatku jednani. Vibec nejsou Italové tak prisni jako Francouzi
a Valerius Maximus®® téZ vypravi, Ze v Rimé& rod Lucull®® dal ziidit divadlo
tak, aby scény bylo moZno ménit béhem okamziku, z ¢ehoz vysvitd, Ze uz tehdy
se musely v divadelnich hrach ménit c¢asto. Sam raz divadelniho déje muize vyza-
dovat riiznd mista. Takovy déj je plny zdpletek a vzruchu a odehrava se vétsinou
béhem ctyriadvaceti hodin. Je tedy obtizné zndzornit vSe na jednom jediném
misté a privést tam vSechny zicastnéné postavy. Proto se musi mnohé odvypra-
vét, na coz si pan Voltaire také s poukazem na francouzské divadlo stézuje. Co
se vypravi, nezapusobi tak, jako kdyby se to predvedlo. Predpoklddam, zZe kdyz
se déj odehrdvd v sdle krdlovského zamku, posluchadi si predstavuji, Ze se v ném
nachdzeji. Mezi jedndnimi se vSak v blizkosti zdimku nebo ve mésté odehravd
bitva, jako napiiklad v Racinové La Thébaide.”* Posluchadi z toho nic nevnima-
ji, hluk ani neklid, a musi se ovSem podivovat, kdyZ se jim o tom pak vypravi.
NepozZaduji, aby se na jevisti zndzorniovaly bitvy, ani jsem si to nikdy nedovedl
dost dobi'e predstavit. Chci tim jen naznacit, jak si musi poslucha¢ pri kusu
vytvoieném podle onéch piisnych pravidel, vzpirajicich se rozumu, c¢asto fikat,
7e vie je pouhd hra, predstava, napodobeni, vynalezené jen pro jeho pobaveni.
Protoze se rtizné charaktery predstavuji hlavné svymi vdSnémi a na jejich zpro-
stfedkovdni se zaklddd nejvétsi dojem a prospésnost, je mnohem lepsi predvést
ndm divadelni postavy na misté, kde jejich vd$né propukaji, neZ aby se o nich
jen vypravélo. V opere Ifigenia mimorddné prispiva k dojeti, jestlize uslySime,
jak reaguje Agamemnonova otcovskd néha, kdyZ obdrzi od ordkula tak strasli-
vou odpovéd, Ze jeho dcera md byt obétovdna, namisto aby se to - jako u Raci-
na - pouze sdélovalo. Cely prib¢h se odehrava v pristavu v Aulidé. D4 se vSak
docela dobfie pochopit, Ze jeskyné, v niZ Diana pronasi své vyroky, odtud nebyla
daleko. Zbytek piibéhu je umistén do blizkosti moie a tdbora Rekii. V opete
také posluchaé vice oceni Augustovu blahoviili vi¢i tomuto Rimanovi, jestlize
predtim mohl sdm spiknuti proti cisafi v chramu bohyné pomsty pfihliZzet. Do-
vedné zhotovené stroje a dobr'e provedené malby jsou daleko vymluvnéjsi nez
verSe. Dojimaji prostfednictvim zraku, naSeho nejdilezitéjsitho smyslu, ea pictura

527  Viz pozn. 53/11.
528 Valerius Maximus, I'fmsky spisovatel a rétor prvni poloviny 1. stoleti.
529 Lucius Licinius Lucullus (asi 118-57 pf'. n. 1.), fimsky vojeviidce, konzul a mecend$ uméni.

530  Jean Racine, La Thébaide, poprvé 1664 v Théatre du Palais-Royal v Paii7i, viz také pozn. 478/11.
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naturam ipsam provocavit (a obrazem vyzyvaji samu piirodu).”” To, co vidime,
dojimd okamZité a pouzivd prirozenych znaki, jeZ jsou tudiZ srozumitelnéjsi nez
libovolné znaky slov. Opitz 1ikd o maliiich:

Wir schreiben den Verstand

und Weisheit in ein Buch;

thr malt sie an die Wand.

Bei uns wird sie gehért, bei euch gar angeschaul.

So das euch die Natur fast mehr als uns vertraudt.

My vpisujeme rozum

a moudrost do knihy;

vy je malujete na sténu.

U nas jsou slyset, u vds dokonce vidét.

Takze priroda spoléhd skoro vice na vds neZ na nds.”

Pokud v tomto ohledu socharské uméni a mechanika jesté¢ upiraji malitstvi
prednost, tim méné miiZzeme zavrhovat dovedné a vhodné umisténé stroje a de-
korace divadla, nybrz7 jen jejich zvlastni a vybrané uzivani doporucit.

Jestlize tedy zabrdnime vSem zde zminénym chybdm oper, méli bychom je
pak pry povazovat za nevkusné a nesnesitelné jen proto, Ze neuspokojily nékteré
velké osobnosti. Sem patii Bruyere,” jenz ale presto 1ikd, Ze opera je nastin vel-
kého dramatu a tlumodi jeho myslenku a chybné v ni plyne pouze z nedostatkti
jevisté, herecké akce a vSeho, co s tim souvisi. Nezlepsilo se to v§ak uz casem,
nebo ned4 se to jesté zlepsit? Bylo by prilis obsirné uvadét vSechny priciny, proc¢
dila ducha casto neziskaji uzndni hned a co zejména brdni tém, kdo se uméni
vénuji, aby u nich dosdhlo zaslouZené chvily. Je mozZno si procist Dubose,**
ktery zvlasté ukazuje, jak se nyni dostdvd spravedlnosti Quinaultovi, jiZ za Zivota
nemohl dosdhnout. Racine si ziskal prostiednictvim svych truchloher jiz takovou
slavu, Ze se pochopitelné obdval pustit se do opery, a piesto se odhodlal jednu

531 Plinius, Naturalis historia, XXXV, 95.

532 Auserlesene Stiicke von Martin Opitz (viz pozn. 92/1I), s. 414. Citovanym ver$tim piedchdzi:
,Budiz basnictvi co mlci, a basnictvi / jako mluvici malba a obraz, ktery Zije. / Kazdym rokem se sice
voli néjaky purkmistr, / a kdosi se stane radnim, my se vsak pouze rodime. / Malif a basnik, to je
méné délat uméni / s Usilim a cvikem, nez z bozi prizné, / kterd vam vede ruku a ndm zhavé smysly,
abychom dokdzali myslet na néco mimo nds, / co se libi srdci a o¢im. My piSeme rozum [...].*

533  Jeande LaBruyere (1645-1696), francouzsky spisovatel, prekladatel. Ve svém dile Les Caractéres
velebil uziti jevistnich stroja, které podporuje fikci a vytvari ,sladkou iluzi“. K nému LAZARDZIG,
Jan. Theatermaschine und Festungsbau. Paradoxien der Wissensproduktion im 17. Jahrhundert. Berlin:
Akademie Verlag, 2007, s. 84.

534 Viz pozn. 12/11.
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vytvorit.”* Jeho dobry pritel Boileau™® se vsak myli, kdyZz se domniva, Ze hudba
nemuze dodat feci hrdind a bohiu nic jiného nez marnivy takt. Jen z priklad
uvedenych v tomto pojedndani je patrny opak. Evremond,*” ktery pry vystupoval
proti operdm nejsilnéji, presto hned na zacdtku 1ikd, Ze se mu nelibily jen v té
podobé, jak je vidél on; nenasel pry jesté operu, jez by mu kvili neusporadanos-
ti latky a hodnoté verst nepripadala zavrZzenihodnd. Nejsou to vSak chyby, jez
Ize odstranit? A kdyz Evremond uré mista divadeln{ hry, na nichz by se mohlo
zpivat, shleddme, Ze jsou to prdvé ta, jez jsem v predchozim textu i v celém
tomto pojedndni pridéloval drifm. Pokud neni spokojeny s recitativem, pak se
francouzsky zpusob recitovani nehodi ani k rozhovorim a tivahdam. U¢ini-li viak
basnik recitativy pouze tak dlouhé jak je nezbytné, skladatel je zkomponuje sice
na italsky zptsob, pfesto v§ak horoucné a pusobivé, zpévak je zazpiva zietelné
a s hereckou akcf a silnd a pozoruhodnd mista podpofi doprovod nastrojii, pak
bude v recitativech fe¢ napodobena pfirozené a nudnymi je neshleddme. Co se
tyce jinych, pouze vtipnych posméski k opefe, ponechdvame je bez odpovédi.
Vysmivat se dd na svété cemukoli. V anglickém Spectatoru®® jsou sice také v ope-
rdch kdrdny chyby, zcela je v§ak nezavrhuje.

535 Krause md pravdépodobné na mysli operu Jeana Philippa Rameaua Hippolyte et Aricie (1733),
k niz poslouzila Racinova tragédie jako predloha; libretistou byl Simon-Joseph Pellegrin. Racinova
dramata posloutzila jako predloha pro radu oper.

536 Viz pozn. 108/11.

537 Saint-Evremond (1613-1703) zpochybrioval zdkladni piedpoklad opery jako zpivaného
dramatu, ktery podle néj odporoval prirozenosti. Své vyhrady vyslovil v eseji Sur les opéras (nové
SAINT-EVREMOND, Charles Marguetel de Saint-Denis de. Sur les opéras. In TERNOIS, René (ed.).
(Euvres en Prose. Tome I11. Paris: Librairie Marcel Didier, 1966, s. 149-164.), a také v satirické komedii
o péti déjstvich Les Opéra (1676).

538 Viz pozn. 114/11.
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O ROZLICNYCH FORMACH CELYCH
ZPIVANYCH BASNY

OBSAH

PFi vytvareni opery je tfeba zachovavat v8eobecnd pravidla divadla, pravidla hudebni
poezie vibec, a jesté dalsi rozlicna pravidla. O latce zpévohry. Co je potfeba zminit
u Metastasiovych oper. Operni fabule je velmi jednoducha a prosta. Jeji provedenti je
plné akce a Zivota. V operach se nevyZaduje tak pfisna pravdépodobnost jako v tragé-
diich. O slohu zpévoher. O jejich velkoleposti. O proménach jevisté. O tancich. O pre-
dehrach v operach. Strué¢ny souhrn vSech pozadavkd na dobrou operu. Rozvrhy dvou
oper. O operetach a jejich prvnim druhu, o baletech. O pastorale. O divadelnich hrach,
oratoriich, aubadach a serenatach. O charakteru a podobé svétskych dramat; jakoz
i o duchovnich oratoriich. Zda mohou byt pouze pouc¢na. O epickych basnich a jejich
druzich. O jednom jejich zvlastnim druhu. O nehistorickych zpévnich basnich. O vlast-
ni povaze kantat. Jak se usporadavaji takzvana chramova dila. Jak se pfitom vyhnout
nékterym chybam. O zpivanych dialozich. O chrdmovych koncertech a jejich vyuziti.
O msich a motetech.

Vv,

Opera je nejvzneSenéjsi bdsni uréenou pro zpév. Také ostatni formy zpivanych
dél se nejvétsi mérou pojedndvaji dramaticky, nebo alespon epicky. V predchozi
kapitole jsem odstranil ndmitky, jeZ se stavély proti podstaté, charakteru a uspo-
rdddni zpévoher. Publikum nachdzi v operdch potéSeni. Snad jsem tedy jeho vkus
trochu obhdjil a moznd nékteré z téch, kdo operou opovrhuji, presvédcil, Ze ac-
koli zpévohry nebyly doposud bezchybné, mohou se prece zavddét zlepSeni a zdo-
konalovat je. Pokud se tedy tyce vytvoreni néjaké opery, predpokldddm znalost
vSeobecnych pravidel divadla i toho, jak divadelni kus uzpusobit pro zpévohru
a jeho poezii pro hudbu. Neni tfeba dodrZovat jina pravidla ne7 ta, jeZ jsme do-
posud v celém pojedndni rozvedli. Bdsnikovi mohou byt zvldsté k uZitku posti‘ehy,
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jez jsem v predeslé kapitole tu a tam rozestrel pri zodpovidani ndmitek viici opere
a k nim7 chci pouze pripojit ndsledujici tvahy.

Opery jsou vétsinou tragédie, nebo spiSe tragikomedie, nebof hudbé je velmi
priméreny radostny zavér. Ke skute¢nym veselohram by se hudba moznd nemu-
sela prili§ hodit a ¢inohra zase stézi muze obsahovat nddheru obvyklou u oper.>*
Léatka zpévohry musi byt mimorddné Zivd, plisobit na city a vyvoldvat uicastenstvi.
Ve vét§iné oper panuje néznost a mocna ldska, z nichZ plynou vasné, neklid
a pohnuti duSe, totiZ Zdrlivost, smutek, nadéje, potéSeni, pomsta, hnév, zufivost
atd. Nicméné ne vSechny zajimavé ldtky jsou pro opery vhodné, a protoZe si ve
veskeré hudebni poezii ndrokuje nejvzneSenéjsi misto vSe né¢zné a pifjemné, neni
temné a straslivé nékterych tragickych ldtek opete primérené. To nejsou city, jez
umi hudebni uméni krdsné popsat, proto musi dokonce zarmutek, vyskytujici
se v operdch, byt piifjemny a soucit nézny. Medey a Alciny,”* jejich strach a dés,
hnév, zlost a pochybnost slouZi pouze jako protiklad, k povzneseni a ke zkrasle-
ni nézného, ladného a drdzdivého. V opefe se sice odehrdvaji vSechna prudka
hnuti, ale ne vS§echna mohou byt hlavnim cilem zpévohry. Ani takzvané velké
a majestdtni v mySlenkdch nevytvari nejvybranéjsi krasu zpévohry. Zvlasté velké
vzneSené myslenky ducha se sméji do drif vklddat jen v mimorddnych pripadech,
a takové se nakonec stavaji dokonalymi jen jako otisk vasni. Témér pochybuji, Ze
postava Regola se hodi stejné dobie do opery jako do truchlohry. Metastasio,
ktery z toho operu vytvoril,> se moznda dokonce snazil pripodobnit zpévohry
tragédiim aZz priliS. Proto jsou jeho recitativy tak dlouhé, Ze se na mnoha mistech
pri redlném uvadéni dél jejich velkd ¢dst vynechdvd. Ddle té7 jen ziidka vnasi ve
svych operdch néco z déje do drii, takZe poslucha¢ musi oZelet to nejdojimavé;jsi
potéSeni vidét afekty skutecné jako citové zmatky a v jejich sile, a také se jeho
arifm nedd uprit dojem, Ze jsou k déji jakoby pouze prilatany.>*

Jsme na omylu, pokud si myslime, Ze hrdinové a hrdinky nesméji byt nikdy
liceni jinak nez podle vzoru smutnych a vznes$enych dokonalosti, jak je vynalezly

539 V této dobé byla ¢inohra (Schauspiel) chdpdna v rdmci hierarchie jako nizs$i forma dramatu,
podobné jako komedie, tragédie, ¢i fraska. Toto postaveni se v 19. stoleti proménilo a ¢inohra se
v ramci systému posunula vySe, jak ji chdpeme i dnes.

540 Medea a Alcina jsou vyraznymi Zenskymi postavami recké mytologie, jeZ se casto objevuji
v opernich dilech cerpajicich z antickych mytologickych naméti.

541 Marcus Atilius Regulus byl fimsky konzul (zemfel kolem 250 pt. n. 1.). Metastasio vytvoril
libreto Attilio Regolo pro Karla VI., cisafova smrt v tomto roce vsak zabrdnila zhudebnéni textu
a provedeni dila. Operu na tento text zkomponoval az Johann Adolf Hasse o deset let pozdéji
(premiéra 1750 v Drazdanech).

542 Toto Krauseho vyjadieni aZ nepochopitelné stoji ve vyrazném protikladu k tomu, co uvadi
vyse. Kritizuje Metastasiova operni libreta, jez v pfedchozim textu daval za vzor. Dfive zadal, aby drie
po italském vzoru neobsahovaly nic konkrétniho k vyvoji déje, pouze vyjadieni afektu, na tomto misté
vsak vyzaduje, aby drie odraz déje zachycovaly (snad s cilem o siln€jsi vyvoldni citového pasobeni na
posluchace).
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velkorysost a ustdlend minéni. Také v ldsce a prostiednictvim nézZnosti se je moz-
no stdt velkym, ctnostnym, hodnym politovdni a napodobeni. Navic existuje vice
nez jen jeden druh néznosti. Titus,”*® Ifigenia a Coriolanus®** jsou velmi puisobivé
opery, prevahu v nich v§ak ma ldska k vlasti, manzelskd ldska, ldska ditéte ¢i mezi
prdteli. Tak mohou byt v zamilovanych zpévohrdch zdroven predvedeny chyby
a slabosti, které na vasni ulpivaji, vzdyt divadelni hry jsou viibec napodobenim
toho, co se déje mezi nedokonalymi lidmi. Moznd by si jen malokterd Zena trapila
svédomi, ze piili§ dotérné ctitele klame, tak jako klame Angelika Rolanda, aby
mohla byt se svym milovanym Medorem.>*

Chtél-li by nékdo presto v operdch zpracovdvat i jiné ldtky, musel by hudbé,
jez k tomu nema tolik sily jako pri radostnych a zamilovanych ndamétech, prijit
na pomoc predstavami velmi pisobicimi na city. Mohl by byt obnoven anticky
chér. Hudebni umélci by se museli snazit o melodie, jeZ méné lechtaji ucho a vice
presvédcuji srdee.’*® Opery vibec, a zvlasté drie se museji psat kratsi, nez dnes ob-
vykle jsou. MuZské role by se mély zdsadné obsazovat muZi; a mnozi pévci by méli
svlj nyjici zptisob zpivani nahradit muznym a usedlym a stat se dobrymi herci.

To nejvybranéjsi, o¢ se ma operni bdsnik starat nejvice a ¢im se také zpévohra
hlavné lisi od tragédie, spocivd v tom, Ze opera musi mit déj, ktery je jednoduchy,
prosty a bez velkych nejasnosti. Jednoduchost piibéhu tvoii nejvétsi dokonalost
zpévohry a je nezbytné nutné, aby déj, zdpletka a jeji rozuzleni nebyly piili§ vy-
umélkované. Vibec nesmi namdhat rozum a pamét. V§e musi nasledovat a rozvi-
jet se jakoby samo od sebe. Posluchac je hudbou pfili§ zaméstndvdn, okouzlovdn
a rozptylovdn a neni s to sledovat prili§ skryty a komplikovany d¢j. Pokud ztrati
souvislost, ztrati se také jeho ucast na tom, co se déje; a to je v opefe tim snad-
néjsi, ze posluchaci ve zpévu kvili casto nezietelné vyslovnosti beztoho leccos
unikne.

Co se vypracovani piibéhu tyce, musi byt v§e naplnéno hereckou akci, ohném,
Zivotem a city. V8echny krdsné rozpravy, rady, ivahy, obsirné obhajoby a podob-
né, jez se tak Casto objevuji v tragédiich, v opefe odpadaji, nebot se vie zpivd
a maji se casto objevovat drie, které posluchac slysi nejradéji. To vSak predpokld-
da ryzi zapal a pohnutlivé myslenky. Opera by se také takovou obsirnosti prodlu-
zovala, nebot se v ariich dlouho zdrzujeme licenim afektd. Toto pravidlo presto
neodporuje predchozimu, Ze piibéh musi byt jednoduchy a prosty. Vymyslenymi
intrikami a zdpletkami se dé¢j neoZivuje prubéiné, nybrz az pred zavérem, kdy

543 La clemenza di Tito, libreto Pietro Metastasio, Krause md na mysli Hasseho zhudebnéni, viz
pozn. 494 /11.
544 Libreta k témto dvéma Graunovym operam, které Krause tak casto cituje (Ifigenia in Aulide,

Coriolano), napsal Leopoldo di Villati.

545 Carl Heinrich Graun, Angelica ¢ Medoro, libreto Leopoldo di Villati.

546 Protiklad ucha a srdce, ktery Krause pouZiva vicekrat, se nachazi i v dal$ich predmluviach
a dobovych spisech. Jedna se o topoi typické pro galantni styl.
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dojde k rozuzleni, jez v posluchaci vyvold dzas, o né¢jz se obvykle snazi tragicky
bdsnik. V operdch se naopak uvddéji spiSe nespoutané a pifmo miiené afekty.
Ty sice vzajemné zpusobuji zmateni a velké pohnuti, prib¢h sam vsak sloZitym
a zmatecnym ucinit nemusi. Proto jsou také v opefe casté monology mnohem
prirozenéjsi nez v tragédiich. JiZ to, co se obvykle vyprdvi v prvnim aktu a na ¢em
se zakladd cely nasledujici dé&j (exposition), musi byt velmi ohnivé a plné Zivota.
Opera Ifigenia je v tomto smyslu nepiekonatelna. Hned z pocdtku je vidét netrpé-
livého Agamemnona, nebot more je uz prili§ dlouho klidné. Pta se Diany na radu
a véstba mu da straslivou odpovéd, Ze md obétovat svou dceru atd. JestliZze tragé-
die divdka rozohni pouze v druhém ¢i tfetim jedndni a pak se vzruch aZ do zdvéru
stupniyje, uspokoji nds. Ve zpévohre naopak musi basnik jiz v informativni ¢dsti
pouzit prinejmensim plamenny styl, vykiiky a podobné, naptiklad Az qu’il me
seroit doux de Uaccabler de chaines (Ach, jakym poté$enim mi bude jej spoutat),®”’
¢i Questo ¢ il dolor, che mi divora, e strugge. (Ta bolest mé pohlcuje a suzuje.)*® Co
je svou povahou chladné a lhostejné, se musi stdt pod rukama bdsnika prudkym
a ohnivym. To vsak vyZaduje velkou obratnost a vypracovani opery je vilbec ob-
tiznéjsi nez vypracovani tragédie, nebot opera je krdtkd, takiikajic pouhy vytah,
kvintesence tragédie. Slova se zpévem a opakovdnim v driich velmi prodlouZi. Je
jich tedy mnohem méné, nebot opera nema trvat déle nez truchlohra. Kromé
viech dokonalosti, jezZ Ziddme od tragédie, musi opera pro nutnou strucnost,
kvali hudbé a s ohledem na slova a jejich lehky libozvuk a podobné obsahovat
mnoho zvldstniho.

Pokud jde o pravdépodobnost, je vSak operni bdsnik omezovdn méné nez bds-
nik tragédii. Stalo se jiz zvykem pocinat si ve zpévohte svobodnéji nez v mluve-
nych hrach. Posluchace opdji také vznesenost a vypravnost oper, jejich ptivabnd
a na city pusobici hudba, takZe neni v tomto pripadé tak prisny. Milujeme sice
pravdépodobnost, ale jesté vice potéSeni smysld a hnuti srdce. Pravdépodobnosti
tedy ponckud ubliZime, jen se ndm ohldsi, Ze se cosi bude dit, napiiklad o tom
predem obdrzime malou zprdvu. PoslouZi i drobnd zdminka, a pak se jako kouz-
lem rozniti naSe obrazotvornost, ukazi se nam bohové, ¢arovani a nova krasna
vyzdoba divadla. K tomu zazni zvlastni a ptivabnd harmonie, takze dovolime prav-
dépodobnost ponékud odsunout stranou, zato se zotavime pii potéSeni a dojeti,
jez se rodi z ¢ehosi nového, krasného a zdzra¢ného. Pro¢ v hrdinskych bdsnich
strpime sochy, které mluvi, trojnozky, které chodi,"* a lodi, jez se samy pohybuji,
v tragédiich a komediich samomluvy a feci vedené stranou, jez slysi celé shromaz-
déni kromé toho, kdo stoji pobliz? Kolik potéseni bychom bez téchto smélosti

547  Jean-Baptiste Lully, Armide, libreto Philippe Quinault.
548 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide.

549 Na trojnozce seddvala podle povésti véstkyné Pythie. Prednosti trojnozky je, Ze se nemuze
viklat, i kdyzZ jsou jeji nohy nestejné dlouhé, coZ znamenalo stabilitu. Trojnozka symbolizovala symbol
vitézstvi nad nepfitelem a prorockou moudrost.
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museli postradat, chtéli-li bychom se bez nich obegjit? Francouzské opery obsahuji
mnohem vice zdzra¢ného, co bylo vynato z hrdinskych bdsni, nez nové italské
zpévohry. Ty se vice bliZi tragédiim v pravém smyslu a jejich ndaméty jsou brdny
z historie, zatimco francouzské vétSinou cCerpaji z povesti.

Co se tyce slohu, snaZi se bdsnik hnuti kazdé vasné li¢it presné a v odliSnych
rysech. Nechd kazdy afekt hovofit jeho pravou fec¢i a nesnazi se psdt ani tolik
diimysIné a nddherné, jako dojimavé a prirozené.

Opera je zaroven skvostna podivana. Z toho divodu se bdsnik chopi kazdé
prilezitosti, kdy muze uplatnit velky pravod, triumf, obéf a podobné. Kromé
toho dodévaji zpévohre velky prepych sbory. Cim vic je na jevisti osob, tim vétsi
podivanou zndzornované déje poskytuji a tim primérenéjsi je to vzhledem ke
vzneSenosti jednajicich postav. Italské opery jsou, pokud jde o sbory, francouz-
skymi prekondny do té miry, jako zase italské opery predstihuji francouzské v dri-
ich. CoZ nevytvari nejvétsi dojeti, kdyZ stoji Jefta s veleknézem uprosti'ed jevisté
a sklddd svou prisahu, a silné obsazené sbory po obou jeho strandch za mum-
lavého hromovani hrozi bozim trestem, jestlize by prisahu porusil?®® Takovym
zpusobem se dd napodobit anticky chor. Francouzi tak ¢ini velmi ¢asto a obsazuji
své sbory neobycejné pocetné.

Rovnéz proménami dekoraci se zrak divdka potési a udrzi se tak jeho pozor-
nost. Jednota déje a casu se piesné dodrzuje. Oviem co se tyce jednoty mista,
je tfeba najit prostfedek mezi ndtlakem, jemuz se podrobuji francouzsti tvirci
tragédif, a prili§ velkou volnosti onéch opernich bdsnikt, ktetfi béhem déjstvi
¢asto Ctyrikrdt zméni scénu. Hovoril jsem o tom jiz v predchozi kapitole a mdm
za to, Ze operni dé¢j se muze odehravat v prostoru celého mésta i jeho nejblizsiho
okoli, aniZ by se porusila jednota mista. Nelze uvést jiny divod nezZ zvyk, Ze se
divadelni hry vétsinou ¢leni do péti déjstvi." Italské opery vSak maji obvykle akty
pouze tii a kvili baletu by mohlo byt toto ¢lenéni vyhodné. Kazdé déjstvi se tedy
odehravd na jiném misté, takZe byla-li prve scéna pfed radnici, je nyni pienesena
na Kapitol. Kdyby se tedy scéna uprostred kazdého jedndni zménila tak, Ze by
se znazornované postavy presunuly tieba z kabinetu do velkého sdlu a podobné,
mohli bychom se s tim spokojit. Jesté lepsi by vSak bylo, kdyby se dilo rozdélilo
do péti déjstvi a scéna se zménila na zac¢dtku kazdého aktu. Nebot pokud by znd-
zornované postavy dokonce v jednom aktu opakované postupovaly z proscénia
do zadnf ¢dsti jevisté a naopak, ziskalo by se tim Sest aZ sedm jevistnich dekoraci.

550 Krause md ziejmé na mysli libreto Jephté abbé Simon-Josepha Pellegrina na biblické
motivy, které zhudebnil Michel Pignolet de Montéclair (1667-1737); premiéra se uskutecnila
v Parizi roku 1732.

551 Pétidilné déleni dramatu (expozice, kolize, krize, peripetie, katastrofa) se pric¢ita Aristotelovi.
Aristotelés vsak ve své Poetice hovoii pouze o zacatku, stfedni ¢dsti a zavéru (tedy tridilném délent).
Rozdéleni dramatu do péti déjstvi ustdlil Jean Racine a dalsi autori klasicismu. Viz k tomu napriklad
NOVOTNY, David Jan. Uvahy o mytu. Praha: Univerzita Karlova, 2014, s. 29.
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Takové promény vsak nejen musi byt nutné provedeny kviili zdpletce a rozvijeni
piibéhu, ale musi byt rovnéZ velké a piepychové, aby divdkovi poskytly daleky vy-
hled a hlubokou perspektivu. Nachdzeji-li se vS§echna predvddénd mista vzdjemné
v blizkosti, je-li posluchac¢ na konci jednoho aktu pfipraven na proménu jevisté,
kterd se objevi v ndsledujicim aktu, a konecné, pokud nejsou balety a na konci
kazdého déjstvi se spusti opona, pak pripadnou divdkovi vSechna tato vySperko-
van{ jevi§té zcela nenucend a prirozend. Cim vice se to tak poetovi usnadni, tim
piesnéji se museji vzijemné propojit jednotlivé vystupy a dbdt na vSe, co md mit
divadelni bdsnik na zi'eteli. Pi proméndch jeviSté nebo odehrdva-li se na ném
néco, co vyzaduje urcity cas, se také dd pouzit sinfonie a instrumentdlni hudba
viibec. Casto zpivd i v ¢inohfe néjakd postava na proscéniu drii, zatimco se v zadn{
casti jevisté uskutecnuje promeéna kulis.

Tance mohou spojovat ¢dsti déje opery a tvofit jejich pokracovdni tak, jako to
¢inily chory ve starych tragédiich. Jinak vSak prinejmens$im zabrarnuji nudé a ne-
nechaji obrazotvornost zahdlet. ProtoZe se také vesmés mezi akty odehraje cosi,
nac se poté herci odvoldvaji nebo o tom vypravuji, pak obveseleni, pifjemné vy-
tvofené tanci, brani tomu, aby divdk sledoval, kolik ¢asu mezitim ubéhlo. Nejlépe
viak, jestliZe tance rovnéz prispivaji k objasnéni a podpore dila a souvisi s jeho
namétem a uspoidddnim; procez k tomu basnik, ktery vytvari rozvrzeni opery,
musi rovnéz piihliZet. Tance v3ak, pokud uZ nejsou pifmo pantomimické, musi
byt plné promén, smyslu, ohné a vynalézavosti. Francouzi, jiZ maji velké mnoZstvi
tanec¢niki a jejich zdbavnost velmi miluji, rozvrhuji mnoho oper tak, Ze se tance
objevuji v samotném déji a v prabéhu akt. Méli jsme to tak i v Berliné v prevza-
tych francouzskych kusech Galantni slavnosti a Galantni Evropa.”®

Pivab dobre vymysleného a dobie provedeného baletu ma vSechen svadny
lesk, ktery poti‘ebuje nase obrazotvornost k tomu, aby dojala srdce. Mohli by-
chom Zadat néco milejsiho, nezli je balet z Pygmaliona?>* Po vytaZzeni opony vidi-
me velky sdl naplnény sochami, z nichZ jedna neprekonatelné krdsnd stoji upro-
stfed. Z diivodu pocestnosti jsou vSechny zahaleny jakymsi vzdusnym rouchem.
V tom okamzZeni vchdzi do salu Pygmalion, jejich tviirce. Obdivuje je vSechny,
ale svymi gesty a pohyby ddva na srozuménou cit, ktery chova k oné krdsné sose
a o tomto citu se bude vypravét. Pygmalionav Zar nartstd, jeho touha a Zidos-
tivost vidét mramor oduSevnély je stdle patrnéjsi. Hudba pomdha ucinit jeho
pohyby ptvabnéjsimi a srozumitelnéjsimi. Prosi nebesa, snazi se je pohnout
k soucitu svymi slzami a prosi je o pomoc, v niZ nemutze doufat. Najednou se
v zdblesku zjevi VenuSe. Pochoden jejtho syna vdechne ohen Zivota a lasky do
krasné sochy, ta se pohne. Pygmalion se probird z dleku nad ndhlym zjevenim

552 Henri Desmarets, Les fétes galantes (1698), opéra-ballet; André Campra, L ‘Europe galante,
opéra-ballet (1697).

553 Jean-Philippe Rameau, Pygmalion, jednoaktovy balet (1748).
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bohyné. Propadd vSak novému ohroment, kdyz vidi svilj milovany objekt oZiveny.
Konecné se k nému priblizi; jeho srdce s nim hovoii v tom nejZivéjSim a nejnéz-
néjsim pohnuti. Elise®*
od jednoho stupné radosti a néznosti k druhému. Aby se nyni jejich Stésti, a také

se uci této reci rozumét a odpovidat na ni. Spéji stiidavé

potéseni divaku, zavrsily, objevi se Laska jesté jednou s véncem v rukou, kterym
Pygmalionovo spojeni korunuje. A v témzZe okamziku o7iji také vSechny ostatni
sochy, zacnou se pohybovat a tancit. Jejich bila roucha a masky zmizi a uvolni
misto pro drahocenné odévy, jeZ jsou radosti takového svdtku piiméfené a vabi-
vé pro zrak divaku.

Pro divadelni basniky je casto obtizné vyresit zahdjeni (expozici). Nevédi, jak
maji posluchace obratné poucit o vécech, jeZ zndzornovanému déji predchdzely
a pro jeho pochopenti jsou nepostradatelné. Anticti autori k tomu vyuZzivali prolo-
gy, novi je v tom vSak nendsleduji, nybrz vklddaji tuto informativni ¢dst na zacatek
prvniho aktu. Presto v§ak mnozi operni basnici vytvareji prology (predehry) po
antickém vzoru, je-li napiiklad opera vénovdna vysoké vrchnosti nebo md byt
provedena pii néjakém podivuhodném dni. Do piedehry se pak zarazuji razné
projevy ucty a zdroven se informuje o tom, co je ndamétem vlastniho dila. Je vSak
dobfe vidét, Ze tyto vzpominané komplimenty nejsou pravé nutné a pro operni-
ho skladatele je snazsi vlozit zahdjeni pfimo do dila, nebot mu to dovoluje pred-
stavit rozlicnd mista. Tak je v opefe Ifigenia na zac¢dtku dila jeviSté presazeno na
misto, kde se Agamemnon tdZe véStirny na radu, co ma pfi tak dlouho trvajicim
klidu mote ucinit. Tim se do celého déje opery vnese nejsilnéjsi svétlo.

Zvoli-li tedy bdsnik prijemnou, dojimavou ldtku, vymysli-li k ni prosty, zietelny
a jednoduchy dé¢j, provede-li jej dojimavé a strucné tak, aby nase ucast na ném
od aktu k aktu, od scény ke scéné rostla, nenuti-li hudbu vyjadrovat véci, na
néZ jeji sila nestaci, proménuje-li jevisté pouze tak, jak se to zdd vyZadovat sdm
piibéh, naplnfli je skvostnymi privody, triumfy a podobné a nikdy nevynechd
prileZitost prostiidat drie se silné dojimajicimi sbory, dba-li hudebnik sprdvné
na charaktery postav, nepochybi-li ve vd$nich a stupni dojeti, které panuji v ka-
7dé drii, umi-li novymi myslenkami podpofit prosté vyjadieni vasni, pokusi-li se
recitativu vZdy dodat nutnou silu a odliSnost, projevuji-li se herci primérené hr-
dinovi, jehoZz piiedstavuji, délaji-li herecky uslechtilym a laskavym vzezienim cest
princezndm, jeZ zndzornuji, daji-li si vSichni zdleZet na tom, aby zpivali spiSe doji-
mavé nez umélecky a vzbuzuje-li jejich hereckd akce jesté vice pohnuti nez jejich
hlas, neni-li vidét na kostymech a celém vybaveni nic jiného nez vynaloZené usili,
prepych a nadheru, jsou-li divadelni dekorace uzptsobeny tak, Ze i pozorné oko
je oslepeno a oklamdno, predcili dekorace navic stroje a opojeni tak jesté zvétsi

554  Jméno Elise nese socha v literdrnim zpracovani povésti od Johanna Jakoba Bodmera Pygmalion
und Elise (1749); v Rameauové baletu je socha-divka bezejmennd. Vice k tomu GUDBROT, Franz.
Pygmalion: Von der Asthetik als Modellierung der Gefiihle. In FEHR, Johannes - FOLKERS, Gerd
(eds.). Gefiihle zeigen: Manifestationsformen emotionaler Prozesse. Zirich: Chronos, 2009, s. 215-242.
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a posili, souvisi-li tance s déjem tak, Ze se z néj nedaji odstranit, nepodnika-li
tanecni uméni nic jiného, nez co je s to zndzornit a li¢ to s védomou rozvahou
a slusnosti, ¢ini-li hudba totéZ a podrobuje-li se rozumu a vkusu prdvé tak jako
poeta, malif' a maSinista, jestliZe hudebni uméni provede, oZivi a oduSevni to,
co od poezie dostalo, pomdhaji-li si a slouZi si vS§echny k opere ndleZejici slozky
a ¢asti vzajemné, dbaji-li bez ustdni na to, jak mohou drazdit, osliiovat a svadeét,
nestaraji-li se vS§echny spole¢né o nic jiného nez jak sjednocenymi silami dojimat
- pak mdZeme mit jistotu okouzlujictho potéseni, jez ndm nedovoli opefte lat ¢i ji
opovrhovat; dokonce fekneme, Ze mezi vS§emi podivanymi, jaké lidsky davtip kdy
vynalezl nebo jesté vynalezne, je opera nejen tou nejkrdsnéjsi, nejpiepychovéjsi
a nejnddhernéjsi, nybrz takovou podivanou, jeZ se ndm libi a dojimd nds nejvice,
coz je pravy a nejvzneSencjsi cil vSech divadelnich predstaveni.

Opery Ifigenia a Coriolanus®™ by se daly nasledujicim zptsobem usporddat vel-
mi zdafile. Ifigenia v Aulidé skytd pro zpévohru tu nejkrdsnéjsi, nejjednodussi
a nejdojemnéjsi latku. V prvnim aktu zndzornuje piedni ¢dst scény (proscénium)
lesik s jeskyni zasvécenou bohyni Diané. V ddlce je vidét mofe, piistav Aulis a ¢dst
reckého lodstva. Agamemnon fika svému divérniku Arkasovi, Ze se uz nékolik
dni trdpi, protoZze lodé nemaji potfebny vitr k vypluti. Proto se tedy rozhodl
pozadat o radu véstirnu, coz ucini v dojemném doprovdzeném recitativu (accom-
pagnement). Ordkulum odpovi, Ze ma obé¢tovat svou dceru. Agamemnona se
zmocni dés a bolest a oboji vyjadii opét na zptisob accompagnement. Nevi, co si
pocit. Napsal krdlovné€, Ze se ma s dcerou vydat do tdbora, a uz brzy je ocekdva.
Achillovi, Ifigeniinu Zenichovi, dal také ozndmit, Ze se zde se svou nevéstou se-
tkd a ma sem prispéchat ze svého vitézného taZzeni na Lesbu. Agamemnon nad
tim v§im propadd velké melancholii a Arkas mu drif domlouvd, aby se vzchopil
a ujiStuje jej, Ze je pro svého kréle pfipraven podniknout cokoli. Agamemnon se
konecné rozhodne a prikdZe Arkasovi, aby spéchal vstiic krdlovné a rekl ji, Ze se
md opét vrdtit. Arkas odchdzi. Agamemnon propadd v uvahdch nad svou mrzu-
tou situaci pocitu nevole a v drii fikd, Ze chce mofe piesto zmoci, aniZ by splnil
straslivy vyrok bohti. Nato odchdzi a s ritornelem arie se poji niterny a radostny
zvuk ndstrojd, za néhoz se otevird zadni c¢ast jevisté, kde je vidét celé moriské po-
bite7i s piiplouvajicim Achillovym lod'stvem ozdobenym vlajkami vitézstvi. Rekové
tam spéchaji, vitaji Achilla sborem a blahopieji mu k rychlému podrobeni Lesbu.
Po skonceni sboru je nechdva Achilles odejit, aby si mohl promluvit s knézem
Kalkantem, kterého ubezpecuje, Ze svého vitézstvi nedokdzal dosdhnout rychleji.
Dozvida se, ze Ifigenia md dorazit sem do tdabora. Kalkantes, ktery znd vyrok ora-
kula, se mu snazi myslenky na lasku vymluvit a podnitit jeho state¢nost. Achilles
vSak v arii ujistuje, Ze jej ldska muiZe jen povzbudit k vétsi touze po slavé. Odchazi,

555 Krause se opét odvolava na opery Ifigenia in Aulide a Coriolano v podobé, jak je zhudebnil
C. H. Graun.
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aby vyhledal Agamemnona. Kalkantes upadd do zamyslenych tvah a v drii vy-
zpivavd dojemné myslenky o cestdch opatrnosti. Agamemnon piichdzi a sdéluje
Kalkantovi, Ze s Achillem jesté¢ nemluvil ani s nim mluvit nechce. Kalkantes jej
mi vyhledat a zadrZet. Kalkantes odchdzi, ale tu prichdzi Arkas a 1ikd, Ze krdlovna
s dcerou jiz dorazily do tdbora. Princezna mu jde v patdch, a protoZe ji otec odpo-
vidd skoupé a pouze pravi, Ze je hodna §tastnéjsiho otce, velebi ho v drii jako toho
nejvétitho a nejstastnéjitho krale mezi Reky. Agamemnon se viak presto nechce
jasnéji vyjadrit, nybrz jen v arii pravi, Ze Ifigenie jeho bolesti nemuiZe rozumét
a at uz nikdy nemluvi o nézném otci, s ¢imz ji zamyslen opousti. Do toho prichazi
Achilles, raduje se, Ze Ifigenii vidi, utéSuje ji a nakonec si v duetu vzdjemné po-
tvrzuji néZnost a vérnost.

Poté nésleduje balet Achillovych distojniki a Zen z kralovnina doprovodu. De-
vizou je, Ze odvaha je odménéna ldskou. V pas de deux spolu tanc¢i Mars a Venuse.

V druhém aktu zndzornuje scéna okolni les blizko tdbora. Agamemnon se své-
fuje Kalkantovi, Ze je pro néj nemozné dceru obétovat. Ten mu vSak domlouvd,
v arii poukazuje na velkou povinnost krdle upfednostnit blaho stdtu pied vlast-
nimi city a odchdzi. Agamemnon preddvd Arkasovi dopis pro Klytaimnestru,
v ném? zadd, aby s princeznou opét odjela, nebot Achilles chce svatebni cere-
monial uskutecnit teprve po dobyti Tréje; svou rozmrzelost nedokdze vypovédét.
Agamemnon odchdzi jednou stranou jeviSté, Arkas druhou, kde vSak potkdvd
Klytaimnestru s Ifigenii. Preddvad dopis a odchadzi. Po precteni dopisu Klytaimne-
stra vyzyvd dceru, aby Achilla nendvidéla tak, jak jej doposud milovala. Ifigenia
je otfesena do té miry, Ze dokonce opomene nasledovat odchdzejici matku, v so-
liloquiu (monologu) lkd nad Achillovou nevérou, ten vSak pravé prichdzi. Ona
ho nevyslechne, nybrz jen drif vyslovi v§echnu svou nevoli vii¢i nému a odejde.
Achilles nevi, co to md znamenat, v drii béduje nad jejimi vycitkami a velebi
zvlastni hodnotu svého citu. Na odchodu se setkdvd s Arkasem a ptd se po Kly-
taimnestie. Achilles odpovidad, Ze vidél pouze Ifigenii. Vtom se v pozadi jevisté
objevuje krdlovna s dcerou. Arkas jim krdci vstiic. Ty vSak, kdyZ spatii Achilla,
nechtéji zastat. Arkas je nakonec prece zadrzi, aby jim rekl, Ze Kalkantes presvéd-
¢il Agamemnona v jeho stanu, aby podle vyroku bohi Ifigenii obétoval; ¢ekd na
né u obétniho oltdi'e a Arkas se citi povinen jim to prozradit. VSichni tfi pochopf,
co pro né bylo dosud tajemstvim a Klytaimnestra prosi Achilla, aby jeji dceru
ochrdnil. Ten ubezpecuje o svém rozhorleni a hani Agamemnona, ale Ifigenia
mu prikazuje, aby jejiho otce respektoval, a chce se rozloudit; to vSe tvori obsah
tercetu. Kdyz se Klytaimnestra s Ifigenif chystaji jednou stranou odejit a Achilles
tak na druhé strané skutecné ucinil, vidi pfichdzet hluboce zamysleného Aga-
memnona. Klytaimnestra ho posmésné oslovi, jako by byla ochotna dceru dovést
k oltati. Slzy ji vS§ak zabrdni mluvit ddl. Agamemnon nevi, co na to ma iici. AvSak
Ifigenia jej ujistuje, Ze je hotova zemfit, jen jej ve velmi dojemném accompag-
nement [doprovdzeném recitativu] prosi, aby pokud mozno usetfil utrpeni jeji
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matku. KdyZ se Agamemnon odvolava na vali boht, loudf se Ifigenia v drii velmi
pohnutlivé s obéma rodic¢i a odchdzi. Matka, jeZ tak dlouho mlcela a vidéla, Ze
prosby dcery byly oslySeny, upada do nejspravedlivéjStho hnévu a v accompagne-
ment a ndsledné drii vyjevuje pevné rozhodnuti zemfit pro svou dceru a spolu
s ni. Agamemnon, jenz zistavd sam a vSe, co bylo predpovézeno, trpélivé snasel,
ted v drii obzZalovadva bohy, Ze mu v jeho situaci neméli ddvat otcovské srdce. Na
odchodu se stietne s Achillem, ktery jej prudce zadrzi a priméje k feci o dcefiné
obétovdni. Agamemnonova krdlovska hrdost se tim citf uraZena a v duetu si vy-
ménuji vzdornd slova a pulzujici tény.

Druhy balet je tanec netrpélivych lodnikd a Zen z tdbora; lodnici maji v rukou
vesla a Zeny malé plachty. Zefyr zde mutzZe tancit sélo a uniknout, kdyz jej chtéji
polapit.

Ve tretim aktu zndzornuje jevisté nddherné vyzdobenou ¢ést feckého tdbora.
Kalkantes kolem sebe shromazdil mnozstvi Rekt a stéZuje si jim, jak navzdory
vSem ocekdvdnim zvitézila Agamemnononova otcovskd ldska a Ze chce dcefri-
no obétovani odmitnout. On, Kalkantes, vSak jiz zajistil nékoho, kdo utéku
Ifigenie zabrdni. Sbor odpovidd, Ze vili boht, tak jejich touze po sldvé musi
byt ucinéno zadost. Kalkantes je v tom utvrzuje a v drii zaplane horlivosti pro
sluzbu bohiim. Rekové odchdzeji a on tak chce ucinit rovnéz. Avsak se svou di-
vérnici Eginou piichdzi Ifigenia; Kalkanta vyhledala, aby mu sdélila, Ze je nyni
ochotna zemfit. Za doprovodu jemné znéjicich ndstroji ji k tomu Kalkantes
jesté povzbuzuje a odchdzi, aby k obéti ve pripravil; Ifigenia jej md jen brzy
ndsledovat. Egina se sice je§té snazi princeznu odradit, ta v§ak fekne, Ze kdyZ
vidéla ozbrojené vojdky stavét se na odpor a v§ude pouhé mece, jeji télesnd
strdZ byla zahndna na uték a krdalovna padla do mdlob atd., vyvodila z toho, Ze
bohové nechtéji, aby uprchla, nybrz jeji smrt. Do toho prichdzi Achilles a mar-
né naléhd, Ze ji chce se svymi prdteli a vojdky odvést pry¢, piicemz piisahd Aga-
memnonovi pomstu. Ifigenia jej v§ak drii prosi, aby utisil svj hnév a miloval
jejiho otce, pokud je mu jeji klid po smrti mily, naceZ odchdzi. Egina ji chce
nasledovat, Achiles ji v8ak zadrz a Zada, aby princezné vstipila jiné myslenky.
Prichazi Klytaimnestra a pta se, kam dcera odesla. Dostane se ji odpovédi, Ze
Ifigenie je nyni zcela rozhodnuta zemfit. Klytaimnestra jeSté jednou prosi, sice
recitativné, le¢ prece s doprovodem nastrojli, co nejdojemnéji Achilla, aby jeji
dceru ochrdnil. Ten slibuje a propada zlosti, jiZ vyjddii co nejprudceji ve zcela
kratké drii, jeZ md pouze jeden dil. Klytaimnestra pak navrhne, aby pfiSel se
svymi vojdky; ona, krdlovna, zde na néj chce spolu s princeznou cekat a svou
pritomnosti usnadnit jeji vysvobozeni. Achillova smélost odpovidd, Ze ji chce
osvobodit, af uz narazi na jakykoli odpor, a odspéchd. Klytaimnestra odchazi
vyhledat dceru a piikazuje Eginé, aby cekala na Achilla. Srdce této ctnostné
Zeny ji i za v§ech nestastnych bouff jesté, zda se, ukazuje trochu svétla nadéje,
jiz vyjadri v primétrené dlouhé arii.
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Po jejim skonceni, a protoZe nikdo nepfichdzi, odchdazi Egina v neklidu a sta-
rostech o princeznu také. Zdroven se vSak otevi'e zadni c¢dst jeviSté a ukdZe se
pristav Aulis, ve kterém kotvi celé fecké lodstvo, a oltdf, k némuz za smutecniho
pochodu v doprovodu rodict a pratel privadéji Ifigenii. Sbor zpiva, Ze Ifigenia
ma zemfit, aby bohové opét projevili prizen. Sbor je§té neni u konce, kdyz vpad-
ne Achilles se svymi vojdky a chce Ifigenii odvést. AvSak v tyZ okamZik se zablysk-
ne a zjevi se Diana, kterd za doprovodu ndstroji pravi stru¢nymi a pohnutlivymi
slovy, Ze bohové jsou s poslusnosti Ifigenie spokojeni, misto ni md byt obétovdna
lani a bezvétr{ ustane. Lodi se pak také ihned daji do pohybu. Kazdy je udiven.
Bohyné se opét vraci na nebesa. Béhem toho pocne Ifigenia v drii zpivat velmi
dojimavy a horoucny dik bohtim. Svym dilem se pripoji Agamemnon, Klytaimne-
stra a Achilles, a kdyZ je Kalkantes nabddd k jest¢ vétsi chvdle nebes, sjednoti se
nakonec cely sbor v nejniternéjsich a nejnadhernéjsich ténech.

Nato ndsleduje balet nereid a Tritona s rohy a trojzubci. Proteus mize provést
sOlové umélecky pantomimicky tanec.

V této opefe je osmndct arii, sedm accompagnement [recitativi doprovaze-
nych orchestrem] rtiznych druht, dva duety, jeden tercet a Ctyfi sbory. Nechybi
tedy rozmanité dojeti a opera by také nebyla dlouhd, kdyby skladatel nékteré
arie pfespfili§ nerozvlekl, zvlasté tu, v niZ se Ifigenia loudi s rodici, posledni 4rii
Achillovu, tu, jeZ md Egina, a sbor pri obétovani Ifigenie. Skladatel musi i v této
opere, a obzvlasf v poslednim déjstvi, hledét vice na to, co v ténech promlouva
a dojimd, neZ na ob$irnd hudebni uméni. Agamemnon md dvé accompagnemen-
ta, ti'i drie a jeden duet. Arkas jednu drii, Kalkantes tf'i, Egina jednu, Ifigenia
sedm, Klytaimnestra ti'i atd; ve tf‘etim jedndni by skladatel mohl vétSinou vychazet
ze zvyku, Ze se po arii atp. hudba odsadi a vZdy pfed recitativem mléi. Prudkost
a neocekavanost afektd, jez se zde objevuji, vyZaduji, aby se recitativy vplétaly do
arif a drie do recitativd, aniZ by byl ponechdn potifebny ¢as na jejich uzavieni.

Smrt velkého Rimana Coriolana skyta rovnéZ velmi jednoduchy, prosty a do-
jemny déj pro zpévohru. V prvnim aktu predstavuje divadlo nddvori Coriolanova
domu, z néjz je skrze kolonddu v ddlce vidét radnice. Coriolanova manzelka
Volumnia si stéZuje jeho matce Veturii nad nestéstim vzneSeného manzela, jenz
nyni, vyhndn ze své otciny, musi bloudit. Veturia se ji snazi utésit a iikd, Ze Corio-
lanovi vstipila takové zdsady, aby se ze svizelné situace jako moudry muZ dokdzal
dostat a nezapomnél na povinnosti dobrého obc¢ana. Volumnia se ptd, co je jeSté
nevdéénému Rimu dluzen a za doprovodu ndstroji uvadi viechny jeho zasluhy
o ot¢inu. Nyni za to sklidil nevdék a ona se velmi strachuje, aby neuskutecnil to,
co se ve mést¢ 11kd; totiz aby se nespojil s Volusky, neprateli Rima. Veturia tvrdi
opak a v drii vyslovuje viru, Ze velké srdce nepfestane nikdy byti velkym, bez ohle-
du na zdvist a nestésti, jeZ ho stihaji. Volumnia s tim sice souhlasi, avSak svétuje,
Ze jeji strach a neklid kazdym okamzikem rostou, a zpivd v drii, Ze jeji srdce jiz
predem citi velké nestésti. Prichdzi Coriolantv syn Flavius a sdéluje, co slysel,
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totiz Ze se jeho otec s vojskem Voluski bliZ k Rimu. To obé Zeny ohromi a vydé-
si. VSichni projevi bolest nad nestastnou zpravou kratkymi dialogy se vmisenymi
ariosy atd.; Zaluji jeden druhému a odchazeji z jevisté, aby vyckali ndsledku této
Zpravy.

V téZe chvili se ze strany, z niZ je skrze arkddu vidét radnice, otevie horizont
jevisté. Rimsky sendt vstupuje do nddherného silu, aby zvdzil, jakym zptisobem
celit nebezpeci, jimz Coriolanus ohrozuje Rim. Jeden sbor se chce za urdzku
mstit, jiny vSak radéji uSetrit krev obcani; nakonec je rozhodnuto vyslat za Cori-
olanem jeho rodinu spolu s vestdlkami atd. Jsou privoldny Veturia a Volumnia.
Ostatni ¢lenové sendtu odchdzeji ze scény a jen tribun Sicinius jesté o rozhodnuti
pochybuje. Sextus Furius ho vSak v drii presvédcuje, Ze pravé tim se Coriolanus
stane pro Volusky podezielym a uvrhne ho to do nestésti. Veturia a Volumnia
prichdzeji a je jim predneseno rozhodnuti rady. Veturia v drii uji§tuje o své ochoté
pomoci, Volumnia ¢ini potiZe. Sicinius ji vSak fekne, Ze otc¢iné je clovék dluZzen
nejvétsi vérnost, a v drii ji k tomu nabddd. Ona se nakonec také rozhodne, pravi
vSak, Ze at tak ¢i onak, vidi uz nestastné vyusténi celé véci, nacez se v nasledujici
arii rozkazu otciny truchlivé podrobuje. Zeny odchazeji, oba tribunové cerpaji
z ptijatého rozhodnuti dobrou nadéji a naplnéni davérou zpivaji duet, e Rim
podle slibu véstby zarucené dosdhne velikosti.

Prvni balet je mysticky tanec, v ném?7 Ldska mirni Pomstu. Tanec je provddén
knéZimi Jupitera kapitolského a vestdlkami.

V druhém jedndni je nejprve zndzornén skvostné vybaveny tibor Voluskl
pred Rimem. Coriolanus a Tullius, generdl Voluska,?*
spravedlivosti Rimanti a Tullius sdéluje, 7e do tdbora piichdzi ¥imské poselstvo,
které tvori ¢lenové Coriolanovy rodiny. Ten ujiStuje, Ze to jeho pomstychtivost
nezkroti, a v drii jeSté rozvddi své duSevni rozpoloZeni. Tullius bez ohledu na

rozmlouvaji o pySe a ne-

Coriolanovy ndmitky trva na svém, aby rodinu nepitijimal, a v drii jej varuje pied
prili§ silnym dojmem, ktery by v ném pohled na ni mohl vzbudit. Coriolanus
vSak znovu ujistuje o své stdlosti a Iikd, Ze Tullius muZe nechat poselstvo prijit.
Ten pak odchdzi, zatimco Coriolanus rozmlouva sam se sebou a v drii se velmi
pre se svym srdcem. Nato prichdzeji za doprovodu smutné a pohnutlivé hudby
Volumnia a Veturia spolu s dal$imi I'fmskymi Zenami, vestdlkami a knéZimi, ktei'{
nesou obrazy bohti atd. Pro Coriolana je pfipraveno cestné kieslo, do né¢hoz
usedne a vyslechne svou chotf Volumnii, jez se ho pokousi v accompagnement
[recitativu doprovdzeném orchestrem] a po ném ndsledujici drii pohnout k sou-
citu s ot¢inou. Coriolanus v§ak odmitd. Pak na n¢j zaito¢i Veturia poukazem
na cest, ldsku k vlasti a poslu$nost ditéte. Na toto accompagnement odpovidd
v arii Coriolanus, Ze pravé z lasky k ot¢iné nemuze odpustit, jak byla jeho cest

556 V italském libretu ,Azzio Tullo, principe de‘ Volsci* (kniZe). Historicky Attius Tullius byl
vojeviidcem Voluska.
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pohanéna, a spolu s Volusky odchdzi. Veturia a Volumnia spolecné Zeli nevyda-
feného pokusu, rozhodnou se s Coriolanem jesté jednou promluvit v jeho stanu
a privést mu pred zraky jeho syna.

Béhem jejich odchodu se jeviSté proméni a na proscéniu je vidét Coriolana,
vchdzejictho do svého stanu, jak v hlubokych myslenkdch narikd v zidumcivém
accompagnement. Do toho vchdzi Volumnia a jesté jednou prosi o mir pro vlast,
v ¢emz pokracuje i na zplisob drie. On ji také tak odpovida, sice jesté odmitavé,
presto nézné, a oba v duetu béduji nad nestastnym osudem. Koneéné ptichdzi
Veturia s Coriolanovym synem, jenZ otci v accompagnement padne k nohdm
a prosi jej, aby uSetfil jeho mlddi. To konecné Coriolana obmékdi a slibi, Ze se
pokusi pfemluvit Volusky, aby od Rima odtdhli. Veturia odchdzi spolu s Flaviem
napted, aby v Rimé& zvéstovala nadéji. Volumnia Coriolana v drii ubezpecuje, e
ji opét vratil Zivot. Ten odpovi a jesté arif zdGrazni své presvédceni, Ze jeho pro-
jeveny soucit bude stdt zivot.

Druhy balet je tanec vojakti kmene Volusk a Zen z tdbora, které jim nasazuji
vénce. Statecnost je odménéna poctou.

Ve tfetim jedndn{ zndzornuje jevisté prostor pied Rimem, kde Voluskové rozbi-
li tabor. Je vidét fimské vinice, Bakchtiv chram atd. Z jedné strany jevisté prichdzi
Sicinius s nékolika oddily, z druhé strany Olibrius®’ rovnéz s vojdky. Divajf se,
zda se nepfitel stdhl a kam, a Olibrius sdéluje, e mu Coriolanus vzkdzal, aby se
s nim setkal v urc¢itou hodinu na urcitém misté, aZ Volusky opusti. Tribun posila
nékolik vojaka do mésta, aby se ujistil o stazeni nepftitele, a vétsi pocet vojaka
vypravuje pro Olibria, kteff na zminéné misto maji dojit jinou cestou a Olibria
tam ocekdvat. Tomu vSak dd rozkaz, jak uvazlivé se ma chovat, aby pomohl zajistit
Coriolanovo bezpeci, coz Olibrius také slibuje a jesté od srdce stvrzuje v drii. Poté
odchadzi; tribun, ktery ocekdva lid z Rima, upadne zatim do radostného vlastenec-
kého nadieni a v 4rii dékuje Ldsce, Ze tentokrét tak $fastné osvobodila Rim. Do
toho vstupuje na scénu dalsi tribun, Sextus Furius se sendtem, liktory, 'fmskym
lidem atd.

Kazdy se raduje ze stazeni neprdtel a tribun nabdda lid, aby vstoupil do bliz-
kého Bakchova chrdmu a podékoval bohtim; nacez se otevie zadni cast jevisté
a odhali se vzpominany chrdm. VSeobecné dikuvzddni vSak jeSté ani nedozni,
kdyz prichdzi Olibrius se zprdvou, Ze Voluskové, zklamani nezdarem, Coriola-
na na popud Tullia pfi dstupu zavrazdili. Popisuje, za doprovodu ndstroji, kte-
ré do jeho vystupu stdle vpadaji, jakd pii tom vznikla viava. Pfitomnd Veturia
se vydést; Flavius pldce a rmouti se zdroven pro svou matku, ktera jiz sla Cori-
olanovi naproti. Veturia sice pravi, Ze pro Coriolana jiZ v§e skoncilo, a mluvi
o potupném nestésti Rima, kdyZ ptipravilo o Zivot muze, jako byl Flavitiv otec.
Kondi vSak drii, v niZ je vylicen nejvelkomysInéjsi smutek a nejuslechtilejsi Zal.

557 Olibrio, predstavujici v tomto dile fimského sendtora.
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Lid ddvd sborem znat svou nevoli nad tim, 7e Rim ztratil takového muZe.
Béhem toho piichdzi Volumnia a béduje, Ze na misté, kde méla najit Olibria
s Coriolanem, se s nimi nesetkala, nybrZ jen dostala Olibriovu zpravu, aby se
vratila zpét do Rima. Ptd se na pfi¢inu. Nikdo ji nechce odpovédét. Kdyz vsak
spatii Olibria, ten ji musi fici pravdu, a proto naplni Zal, hnév a zoufalstvi jeji
accompagnement [doprovdzeny recitativ] s pripojenou drif, v niZ je vyjadiena
nejprudsi bolest. Spolu s Veturif a Flaviem odchazi. Lid opétovné vyjadiuje
jesté vétsi nelibost nad Coriolanovou smrti. Furius a Sicinius se ji vSak snaZi
zmirnit a na konec prohlaSuje cely fimsky sbor: Padl, padl, velky hrdina, jehoZz
jsme se obdvali, ale nyni jej milujeme. On padl, ale Rim bude stdt vé¢né. Bak-
chovi knézi a knézky tanci s chiestidly.

Existuji také kratké opery. Nazyvaji se operety a mohou byt bud’ na zpasob
francouzskych baletd,”® nebo i pastordlnich, pastyrskych her. Slovem balet
se v prvé fadé oznacuji tance, jeZ se tanci mezi jednotlivymi déjstvimi opery,
za druhé znamend toto slovo zvlds§té tanec, jejZz tanci vSichni, nebo pfinej-
menSim figuranti, spolecné; podle toho, zda je tanec urcen jedné ¢i dvéma
postavdm, se nazyvd sélo, pas de deux atd. V hudebné poetickém smyslu vSak
znamena slovo balet krdtkou, na radost, potéSeni a zdbavu zaméfenou podi-
vanou. Nazyvd se tak proto, Ze se v ni velmi mnoho tandi. Jeji charakteris-
tiku tvori ldska, radost, veselost, zdbavnost a vSe s témito pocity hranicici.
Vse je v takovych baletech galantni a prirozené, vyZaduje témér anakrednsky
zpusob mysleni, mnoho Zivota, ducha a zpudsobnosti. Nepatii k nim nic, co
neni volné, veselé a zdbavné. Popisuje se v nich spiSe prijemnost vdSni nez
jejich sila. Balety maji jednoduchy dé¢j, malo recitativii, mnoho drif a ariett
a mnoho tancd, jez nejvétsi mérou nalezi k déji, tak jako napriklad v Galant-
nich slavnostech® milovnici poradaji radovanky (galantni slavnosti) k pocté
Célimene.”™ Balet ma tri ¢i ¢tyri jedndani, z nichz kazdé vétsinou obsahuje
drobnou zdpletku, vyf'esi se vSak najednou v zdvéru hlavniho déje. Po tfech
¢i ctyfech vystupech je jednani u konce. Delsi scény by putsobily Spatnym
dojmem a byly by prili§ nudné. Takovy balet by moZna urcitym posluchactim
pripadal pfirozenéj$i nez dlouhé opery. Francouzi pro né¢j maji nejlepsi vzor.

558 Krause zde md na mysli francouzsky zinr opéra-ballet.

559 Le feste galanti, viz pozn. 308/11.

560 Célimene byl také ndzev pastordlni komedie o péti déjstvich Jeana de Rotrou (1633). Jméno
postavy md svou tradici. Postavu Célimene v Molierové Misantropovi ztélesnila Catherine De Brie
(1630-1706), clenka Molierova souboru (hudba Jean-Baptiste Lully). O popularité pastordlniho
pavodu postavy Célimene svédci Mozartovych Dvandct variact pro klavir na pisen ,La Bergere Céliméne*
(Pastyika Célimene) KV 359 [374a]. Célimene je také prezdivka komtesy vdovy v opefe Ambroise
Thomase La Cour de Céeliméne z roku 1855. Déj se odehrava v 18. stoleti a je jasnou aluzi na Molierovu
komedii. - V Graunové festa teatrale Le feste galanti je Célimene oznacena jako ,kralovna neapolskd
a milenka Idaspova“.
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Napriklad Les Elemens,™ L’empire de ’amour,®® Les fétes Grecques,”™™ Les fétes
Venitienes,** Les fétes de Thalie,®® L’Europe Galante,”® Les fétes galantes.®®” Dva
posledni balety se v Berliné uvddély podle vzoru italského divadla.’®® AvSak
bez ohledu na charakter myslenek v téchto baletech obsaZenych, jak je v hud-
bé zcela nesrovnatelné vyjadren, se mi presto zddlo, Ze tance nebyly do déje
vsunuty dostate¢né zdarile a zpracovan{ drif k takovému baletu po obvyklém
italském zplisobu bylo obcas ptili§ dlouhé.

Stejné, jako je v baletech vSe zacileno na radost a potéSeni, v pastyi'skych hrach
vSechno sméruje k nevyumeélkované, spokojené ldsce, k nevinnosti a dobrosrdec-
nosti v neptikraslené vrozené prostoté. VSude jsou drie a recitativy, ale co do
jejich podstaty je v nich velky rozdil. Balety maji nadherné vystupy a radovanky;
v pastorale je vSe jen zpusobné, prosté a primérené venkovskému Zivotu. Do-
konce heroické pastyi'ské hry, v nichz krdlové a princové vystupuji v pfestrojenti,
ddvaji na srozuménou, Ze Slechtici jsou piesto pastyri.

U Italt se kazda opera nazyva dramma; je to bud jen veselohra ¢i truchlohra,
nebo pastorale. V némciné se v§ak pod jménem drama rozumi takové zpivané
basné, jeZ jsou sice usporddany divadelné, avsak uvadéji se mimo divadlo pfi riiz-
nych udalostech, v sdlech, zahraddch a jinde podle charakteru a situaci urcitych
mist, pii gratulacnich prilezitostech, pri verejnych pompdch, pri povysenich na
vysokych Skoldch atd. Nazyvaji se téZ svétskd oratoria a mohou byt provadény
jako aubady neboli ranni hudby a serenaty. Aubady maji skvostny a povzbuzujici
charakter. V serenatach vSak panuje néznost a laska, Notte agli amante amica (Noc
s milovanym pritelem),’ a proto se aubady obvykle pisi pro vice hlasi nez sere-
naty. Dokonce jednohlasa skladba se miiZe pojmenovat serenata.

561 Neni zcela jasné, zda md Krause na mysli dilo André Cardinala Destouchese a Michela-
-Richarda Delalanda (Les élémens, opéra-ballet 1725) nebo Jeana-Féryho Rebela (Les Eléments, Une
symphonie de danse, 1737).

562 Ballet héroique (= opéra-ballet), René de Galard de Béarn de Brassac, libreto Frangois-
-Augustin Paradis de Montcrif (1733).

563 Cely nézev dila je Les fétes grecques et romaines, ballet héroique, hudba Francois Colin de
Blamont, libreto Jean-Louis Fuzelier (1723).

564 André Campra, Les fétes Veénitiennes, opéra-ballet (1710), libreto Antoine Danchet.
565  Jean-Joseph Mouret, Les fétes de Thalie (1714), libreto Joseph de La Font.

566 André Campra, L’Europa galante (1697), opéra-ballet, libreto Antoine Houdar de La Motte.
Stejnojmenné dilo vytvoril také C. H. Graun, L’Europa galante (1748) jako ,Festa teatrale in 5 Entratas*,
libreto Leopoldo di Villati.

567 Henri Desmarets, Les fétes galantes, opéra ballet (1698), libreto Joseph-Francois Duché de
Vancy. Dilo Le feste galanti (festa teatrale per musica) zkomponoval v r. 1747 také C. H. Graun.

568 Minény Graunovy festy teatrale Le feste galanti (1747) a L’Europa galante (1748).
569 Sbor z L’Europa galante C. H. Grauna.
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Pan Scheibe popsal ve svém spise Kriticky hudebnik® charakter dramatu a ji-
nych forem zpévnich skladeb dokonale sprdvné a jd zde budu moci pouze uvést
jeho myslenky. Rikd, 7e pii vytvafeni dramatu je tfeba dodrZovat predevsim troji:
konec¢ny ucel, tviir¢i vynalézavost a vypracovani. Bez ohledu na to, zda se takové
dilo viibec dostane na jevisté, nebo se uvadi jen zf'idka a tedy také jen ziidka bude
roz¢lenéno na jednani a vystupy, musi byt presto usporddano podle pravidel di-
vadla tak, aby se v kazdém piipadé¢ dalo hrat. Dalo by se to pfiblizné pfirovnat
k poslednimu jedndni rddné zpévohry, které by schdzelo jevisté a kostymy zpé-
vakd. Muze se ale stat, Ze se ma takové drama provést o narozenindch, svatbdch,
pri honech a dalsich radovankdch, pfi prileZitostech, jez se tykaji velkych muzi,
v urcité dny a za urcitych okolnosti, v zahraddch, lesicich, na vodé ¢i v mistnosti.
Tehdy musi fantazie autora bud’ na konci dila, nebo jiZ na jeho zacatku ukdzat,
7e basnik mél okolnosti ¢asu a mista a zdmér své prace na zreteli. Tyto tivahy nad
okolnostmi a mistem davaji prileZitost k novym a rozmanitym ndpaddm, podle
toho, zda se bude dilo provddét na venkové, v zahradé, v lese atd. Zhotovuje-li se
vsak bez takového ziméru a ze svobodné libovile, pak se sleduje pouze zvolend
fabule. Tou muzZe byt skute¢ny pribéh i smyslenka, nebo také metafora. Presto
musi byt déj pravdépodobny a postavy mit urcité charaktery. Pribéh se musi
odehrdvat minimalné béhem nékolika hodin. Fabule je Zivd, ohniva a duchaplna,
nepredvadi v§ak zadné predstavy, jeZ nejprve vyZaduji obsirné vysvétleni. Davod
k uvedeni takového dila muaze také dat prileZitost uvést vieliké vybajené postavy,
bohy, nymfy atd. V Metastasiové dile Tempio dell ‘Eternita® jsou postavy jako Dei-
phobe, Aeneas, L'Eternita, La Gloria, La Virt, Il Tempo, L'Ombra, d’Anchise®?
atd. Tento autor vytvofil vice dramat, La Galatea, Endimione, Gli orti esperidi573
aj. Po ndlezitém uvedeni pribéhu md autor volnost v tom, aby pripojil néco, co
vlastné do déje nepatiti, co se tykd posluchace, soucasné doby, urcité uddlosti, né-
jakého vitézstvi, hrdiny, ktery ho dosdhl, zemé, k jejimuZ prospéchu piispivd atd.
MiizZe se zapojit bohyné, ochranny duch nebo jiné vymyslené postavy.

ProtoZe vSak je takové drama jen cosi jako posledni vystup opery a takova dila
se jen ziidkakdy uvddéji na jevisti, nybrz bez kostymovanych zpévdki na rtiznych
mistech, neni mozné, aby hlavni postavy odchdzely. Proto museji, jak jedna po
druhé prichazeji, také zlstat aZ do konce, jediné Ze by ti'eba bth vélky [Arés/

570  Johann Adolph Scheibe, Der critische Musicus.

571 Nejstar$i zndmé zhudebnéni Johann Joseph Fux, II tempio dell’Eternita, premiéra 1731 Viden.
572 Deiphobe (Deifobe) je jméno, jez pridélil Vergilius v Aeneis véstkyni Sibylle; Aeneas -
postava fecké i 'imské mytologie, syn Venuse (Afrodity); Anchises - postava z fecké mytologie, syn
dardanského krdle Kapya; alegorické postavy Eternita - Vécnost, Gloria - Sldva, Virti - Ctnost,
Tempo - Cas, Ombra - Stin.

573 La Galatea, prvni zndmé zhudebnéni z roku 1722 mélo premiéru v Neapoli, Krause snad
mohl zndt zhudebnéni Christopha Nichelmanna z roku 1740. Endimione, pvni zhudebnéni Domenico
Sarro 1721, dalsi Antonio Bioni, Domenico Alberti, Johann Adolf Hasse aj. Gli orti esperidi, prvni
zhudebnéni Nicola Porpora 1721. Ve vSech pripadech se jednd o serenaty.
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Mars] byl vyhnan bohyni miru [Eiréné/Pax], nebo by se v takovy den, ktery md
potésit, odmitaly alegorie jako Zdvist ¢i Nespokojenost. Sbory mohou pripadné
zastavat ¢i odchazet, nebo se vzajemné spojovat. Jejich dimysIné stiidani dodava
takovému vokdlnimu dilu velké Zivosti. Je dokonce mozno hlavni postavy uvadét
s doprovodem, tedy se zvlaStnim sborem. Sbory se daji také vyslechnout stridavé.
V takovém dramatu se tu a tam v recitativu objevi pékny popis; okolnosti a misto,
kde je dilo uvddéno, k tomu ddvaji prileZitost, napiiklad pavab jara. Skladatel
doprovazi takovy popis pomoci nastroji.

Duchovni dramata neboli oratoria byla obvykla jiz v nejstarS§ich dobdch. Dra-
matickym zptisobem se pojednavaly rizné ¢asti Pisma. Ty, které mame nyni, jsou
jakysi druh duchovnich divadelnich her a mnoha nechybi témér nic nezZ vyzdoba
jevisté a kostymy zpévaki. Casto jsou divadelnéjsi neZ svétskd oratoria. Drama-
tickym zptsobem se v nich predstavuje né¢jaké duchovni jedndni ¢i ctnost. Jejich
text se skladd z biblickych citdtq, arif, kavatin, arios, recitativi a chordld. Oratoria
jsou tedy bud poetickd a zdroven prozaickd, nebo pouze poetickd. Nelze tak nazy-
vat skladby, jez se skladaji jen z nékolika citdtd, arif a zpévi, aniZ by v sobé mély
néco dramatického, coz je podstatnd vlastnost oratoria. Takové skladby se nazy-
vaji chrdamové kantdty nebo obecné chramové skladby. Jako zdklad duchovniho
oratoria se uziva povzndsejici udalost z Pisma ¢i z déjin cirkve, nebo se pojednava
o zvldstni ctnosti, jeZ nds prostiednictvim dobfe promyslené a zbdsnéné priho-
dy upozorni na neobycejné ¢iny naSeho Spasitele ¢i vede ke svaté ucté k boZim
mystériim a k vykondvdn{ a $ifeni ndboZenstvi. Ke skute¢nym postavam je moz-
né pripojit jeSté nékolik smyslenych, také do zpévu zapojit zemé, ctnosti, jakoz
i vérici, zboiné ¢i kiestansky chram. Nedovoluje se vsak, aby zboznosti brdnily
sbory d'dbla, opilci a jinych zpustlych a zlostnych charakterti. Scheibe v novém
vyddni svého spisu Kriticky hudebnik z roku 1745 probral oratorium pana pastora
Brandenburga, nazvané Belsazar’™ jako piiklad zdkona boziho trestu nad sebejis-
totou bezboznika. Oratorium je to dokonale krdsné; jen v ném shleddvam, spolu
se Scheibem, leccos pro chrdm a duchovni déj prili§ nenuceného. Basen ke ¢teni
neni v tomto ohledu tak omezena jako basen urcéend ke zpévu. Podobnd nenu-
cena slova vytvareji zvlasté v driich v opakovdnich a pfi Zivém prednesu az prili§
silny dojem. D¢&j se odehrdvd v piepychovém sdle zamku v Babylonu a provedent
vyzaduje nékolika hodin. Kvili povznasejicim tvahdm uZzité vymyslené postavy,
totiZ Bdzen boZzi se sborem véricich, se na probihajicich uddlostech nepodileji
jinym zptisobem nez jako chér v divadelnich hrach antiky.

Jeli pribéh oratoria dlouhy a obsirny, muze se rozdélit do nékolika oddild,
a pfesto pojednat dramaticky. Pribéh o uktiZovani, zmrtvychvstdni, seslani Ducha
svatého a jeSté jiné podobné ldtky budou takovéto ¢lenéni vyZadovat, ackoli je

574 Michael Christoph Brandenburg (1694-1766), evangelicky duchovni, libretista a bdsnik,
Belsazer [!], als ein Exempel der Gottlichen Straf-Gerichie (1739).

303



Christian Gottfried Krause: O hudebni poezii
obratny basnik muze pomoci dosazeni vedlej$ich okolnosti ¢i $tastnou myslenkou
propojit jako jediny souvisly celek do jednoho dramatu.

Pokud je obsahem oratoria urcitd kfestanska ctnost, jsou v§echny postavy smy-
Slené. Vdécnost Bohu by mohly v oratoriu zndzorniovat ndsledujici postavy: Vdéc-
nost, Pokora, Ldska, Vira, Pochybnost, Nevd¢k, Svétskd radost, sbory dékujicich
a nevdécnych.

Pri takovémto uspofdadani se daji odivodnéné zaclenit véty z pisni, Zalmu
a chvalozpévii a jiné dobi'e zvolené a kratké citdty ze svatych knih jako tivahy nad
situacemi, které se odehrdvaji a prindSeji ponauceni. I kavatiny zde najdou na
empatickych a premyslivych mistech prithodné uplatnéni.

Takové oratorium je nékdy rozdéleno na déjstvi jako ddnd divadelni hra, po-
kud je k uvadéni tak obSirného dila prilezitost. Kazdé déjstvi obsahuje proto
zvlastni zdpletku a v poslednim se celd uddlost rozuzli. Takto je pojedndno zminé-
né oratorium pana Brandenburga.

Rikd se, Ze hlavni déj kazdého oratoria by mél byt radostny nebo smutny, nebo
1 jen poucny, aniZ by musel mit nakonec za cil pohnout posluchace k soucitu,
potéseni, nebo radosti. Mdm vSak za to, Ze Zddné vokdlni dilo, a obzvldsté orato-
rium se nebude prilis libit, je-li jeho nejhlavnéjsim cilem pouhé pouceni. Vokalni
dila jsou krasna predevsim pusobivym zndzornénim afektd; a to, co nds udi, je
piijemné hlavné pusobivym dojmem, jaky vyvolavaji vasné znazormnované v driich.
Pokud by tedy zpivand bdsen a oratorium smétovaly hlavné k pouceni, musel by
tento ucel byt velmi skryty, aby takovd zpivand hra nebyla prili§ suchd a hudbé se
nevzpirala. A protoZe v kazdém dile ducha si lze povsimnout jednoty pocitd, mél
by také nad ostatnimi prevlddat ten z afektd, v némz by se ukryvalo pouceni, a vse
by k nému mélo smérovat.

Epické bdsné jsou dvoji. V jednéch hovoii poeta sdm, aniz by uvadél jiné pro-
mlouvajici postavy, v jinych vSak nechd stiidavé hovoftit i postavy jiné. Celé dilo
je sestaveno jako vyprdvéni. V poslednim pripadé je basnik takika tlumocnikem
nebo déjepiscem svého piribéhu. Takovou podobu maji Hagedornova a Gellerto-
va®™ vypraveéni a jiz vy§e uvedend kantdta Orfeus.’® V epickych kantdtich muze byt
sloh na obrazy bohatsi nez v dramatickych zpévnich skladbdch. Bdsnik se snazi
vyprdvét, jak nejlépe umi, a k tomu jsou obrazy velmi ndpomocné. V recitativu
nékdy upadd nad krdsou objektd v prijemné vzruseni, jez davd prileZitost k ac-
compagnement. Je-li poetovi pocet postav predepsdn a md-li se bdsen stat ctyrhla-
sou skladbou, v tom pripadé neuvadi vice nez tfi promlouvajici postavy, nebot on
sam je tou Ctvrtou. ProtoZe je nyni v oblibé nechdvat kazdy z hlast zazpivat arii,
miiZe si basnik prisvojit tu prvni a v ni pak oslovovat Muzy, lesni a vodni bohy atp.

575 Friedrich von Hagedorn (1708-1754) viz pozn. 25/1 a 71/1I, Christian Fiirchtegott Gellert
(1715-1769), viz pozn. 72/1I.

576 Viz pozn. 149/11
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Jednu postavu nesmi nechat zpivat prilis casto a prili§ dlouho. V ptlisobivé sklad-
bé vystupuji prinejmensim dvé postavy, jeZ nechd skladatel prezentovat vysokymi
hlasy a v ti'thlasé kantdté musi byt alespor jedna postava, kterd zpiva diskant. Sti'i-
dani vysokych a hlubokych hlasi je ve zpévni kompozici nutné a basnik se snaz{
tuto krasu zajistit ndleZitym a prirozenym zptisobem. V rozsahlé kantaté musi byt
také mozné zpivat zdvérecnou drii sborové, protoze jinak bude zdvér nevyrazny.
Tato pravidla plati rovnéZ v oratoriich a vlibec ve vSech zpivanych skladbach, po-
kud jejich dodrzovdni nebrdni vySe uvedené piredpisy.

Jeden druh takovych epickych kantdt tvori ona oratoria, jak je nékterf nazyvaji,
jez jsou z nejvetsi ¢dsti pojata prozaicky a jejichZ celkovym obsahem je pribéh pa-
§iji nebo zmrtvychvstdni, jak ndm je popsali evangelisté. Slova pribéhu jsou rozdé-
lena mezi postavy, které v ném promlouvaji. Pouhd vypravéni se v§ak ponechdvaji
Evangelistovi. Na urcitd mista a pri zvlasté povzndSejicich situacich se vkladaji
zbozné uvahy, jez sestavaji z kavatin, drii, chordld a zpivaji je smyslené postavy.
Dokonce i nékterym do déje zapojenym postavam se mohou dat takové poetické
myslenky zpivat. Podobnym vypracovanim dutleZitych situaci se déj a v ném obsa-
Zeny afekt neobycejné zvysi.

Co se tyce jinych forem epickych zpivanych bdsni, v nichz hovori sim poeta, je
tfeba davat na leccos pozor, je-li basen dlouhd a musi byt tudiz zpivana vice po-
stavami. Bdsnik musi totiZ skladateli poskytnout piileZitost, aby mohl nékteré tyto
arie slozit jako sbory, jiné jako duety, nebot ve ¢tyrhlasé skladbé musi byt alespon
jedna drie zkomponovdna jako sbor. Neméné se posili prijemnd stranka, jestlize
je drie komponovana také jako duet, tedy pro dva hlasy, a takovd dlouha kantdta
rdda zacind v plném obsazeni. Bdsnik tedy uspoifdda prvni a posledni drii a pii-
blizné jednu uprostied tak, aby fe¢ pripoustéla vicehlasy zpév. Nestoji to Zadnou
ndmahu, nybrz to doda epickym kantdtdm jeSté navic poeticky vzlet. Cdsti celé
bdsné nemuseji byt viibec vzajemné spojovany tak, aby skladatel byl nucen nechat
dilo odzpivat pouze jednu postavu, pokud chce zachovat pravdépodobnost. Pro-
toZe je dilo dlouhé a zpévak nemuze zpivat s lehkosti a bez obtiZi vice jak jednu
arii a jeden recitativ po sobé&, musi i skladatel stiidat zpévdky nenucené a mit
prileZitost nechat vstoupit tu ten, tu jiny zpévni hlas. Pokud by se stalo, Ze by to
basnikovi obcas prislo zatézko, bylo by vibec lepsi (nebot se na liceni prece vzdy
podili vice postav) zpracovavat takové kantaty radéji dramaticky, nebo je alespon
pojednat jinym epickym zptisobem.

Prichdzim nyni konec¢né k tém zpévnim skladbdm, jeZ nejsou koncipovany dra-
maticky ani epicky, v nichZ vétS§inou neni obsazena ¢i vypravéna zddna uddlost
jako takova, nybrz jejichZ obsah spocivd pouze v jakémsi libovolném poetickém
zpracovani urcité latky. Jsou-li dlouhé a nemiiZe-li je zpivat pouze jedina postava,
vytvoii poeta skladateli prihodnou situaci pro ndstup hlast tak, jak jsme to poza-
dovali diive u epickych zpivanych bdsni. VétSinou jsou vsak jen krdtké a skladaji
se pribliZzné ze dvou az tif arif a pravé tolika recitativi; zpévni skladby takové
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délky uz vlastné v uz§im smyslu nazyvame kantdtami. V nejlepSim pripadé maji
pouze dvé drie a jeden recitativ. ProtoZe je nynéjsi hudebni zpracovdni drif obsir-
néjsi, nez tomu byvalo diive, neni zpévdk schopen zazpivat po sobé vice jak dvé
arie. Takto drobny zpévni kus obvykle zndzornuje pouze jediny afekt, a pokud ma
vice neZ jednu drii, v kazdé z nich se vyjadiuji rtizné stranky tohoto rozpoloZeni
mysli. Za¢ina-li kantdta recitativem, musi zapusobit zvlast silné, a pokud recita-
tivem kon¢i, musi byt mySlenkovy vzlet jesté neobycejnéjsi, nebot pak se zakladd
na néjaké neocekdvané okolnosti. Arioso rozhodné vidy ucini lepsi dojem. V di-
vadelnich zpivanych bdsnich se toho pro vyjddfeni dojmu, ktery vyrtsta z déje,
a kviili intenzivnimu a ptisobivému doprovodu ndstroji dosahuje jinak. Zertovné
a k lehkému pobaveni zaméfené kantdty se daji zakoncit téZ dvéma strofami,
k nimz viak skladatel sloZi jen jednu melodii. Ve vaznéjsich a dualeZitéjsich latkach
se to vSak zdd byt proti charakteru hudby, jiZ se uziva pti fadnych driich, ma-li se
pravé do takové skladby zaclenit zpév na zptisob 6dy.

Protoze vSak v takové nehistorické kantdté vystupuji afekty vidy jako postavy,
které promlouvaji, je nyni obvykle zvykem predstavovat je v takzvanych chrd-
movych kantdtdch ¢i chrdmovych skladbdch jako ryze charakterizované posta-
vy. Napriklad na den Kristova narozeni zpivd na zacatku Pavel: Kiindlich grof...
(Ztejmé je velké...)>” Zboznost pak v drii uvazuje o tomto zdzraku. Vira stvrzuje
jistotu piibéhu; obé si v duetu pieji dosdhnout vytouZeného potéseni; radost ve-
lebi pdna veselou arif a vSe se uzavird chordlem: Fiir solche gnadenreiche Zeit. (Pro
tento milostivy ¢as.)” Je jisté, Ze takové uspordddni chrdmového dila je mnohem
lepsi nez to, jehoZ se uzivalo drive, kdy choraly, prapovédi, drie a recitativy byly
promichdny bez poradku, prapovédi nadto vétsinou prili§ rozsdhlé a drie Casto
prerusované recitativy a chordly. Zvlast nepohodIné pro skladatele také bylo, jest-
lize byly zpévni skladby piesprili§ dlouhé a jejich ¢asti podle vyrazu propojené
tak, Ze se celd kantdta nedala zpivat bez obtiZ vice neZ jednim hlasem. Naopak
s pomoci charakterizovanych postav se stava stiidani zpévnich hlast prirozenym,
a dokonce nutnym, a zndzornéni déje a uddlosti dojme a pohne vZdy Zivéji nez
pouhé uvahy. Nebot takovd chrdmovd dila jsou druhem malych oratorif, ackoli
se v nich nedodrzuji rizna dramatickd pravidla s ohledem na jednotu casu atp.,
a proto se také nedd zabrdnit tomu, aby se jim nekfivdilo. Posluchac¢ si napriklad
muZe jiZ prostrednictvim vzletu obrazotvornosti pfedstavit, jak spolu v takovém
chramovém dile rozmlouvaji JeZs, Izaias, bazlivd a duvériva ovecka Kristova. Jen
nesmi touha ucinit takovou kantdtu Zivou svést basnika k tomu, aby do ni vlozil
néco, co by odporovalo dustojnosti mista a dal§ich nezbytnych rozjimani. Napii-
klad v jedné drii zpivd Rozko$ k Vérici dusi:

577 Kiindlich grof ist das gotiselige Geheimnis (Z¥ejmé je velké tajemstvi boZi); zhud. G. Ph. Telemann
(TWV 1:1020), také Gottfried H. Stélzel (Weihnachtskantate), J. ¥. Agricola (Weihnachtskantate).

578  Jedna ze strof vanoc¢ni pisné Es ist ein Kind geboren / Puer natus in Betlehem.
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Wollust: Mein Engel, was soll ich dir geben? Viel Geld?
Gliiubige Seele: Mit nichten.
Wollust: Ehre?

Gliubige Seele: Nein...

Rozkos: Co mam ti dat, mij andéli? Mnoho penéz?
Veérici duse: Nikoliv.

Rozkos: Véainost?

Vérici duse: Ne...

Podobné rozhovory ndlezi vibec do recitativu. Kde je do drie vloZena c¢ast déje,
musi byt pohnuti tak silné a tak rozvrzené, aby vSechny postavy chtély mluvit
zdroven. A zvlasté takové rozhovory a vyptdvdni na néjakou véc predpokladaji
nutné divadelni zndzornéni. Kde to schdzi a slova nejsou uspoidddna tak, aby
si mohl poslucha¢ dé¢j snadnym a ndlezitym zptisobem predstavit, tam jsou po-
dobné rozhovory ve vSech zpivanych bdsnich, jeZ nejsou fadné zndzornovany na
jevisti (a zvlasté v chrdmu) smésné. Podobné otazky a odpovédi v sobé téZ nemaji
nic lyrického. V Brockesové®™ pasijovém oratoriu se objevi takovy nepodateny
obraz ve scéné s JeziSem a jeho spicimi ucedniky. K6nig®® naproti tomu ve svém
pasijovém oratoriu uvadi ZboZnou a Vérici dusi, jez spolu v recitativu rozmlouvaji
o zesnulém Vykupiteli nasledujicim zptsobem; to, co zpiva Vérici duse, by ovSem
bylo celkem vhodné i pro arioso.

Anddchtige Seele:  So leidet selbst die Unschuld so viel Qualen?

Gliiubige Seele:  Ja, meine Schulden zu bezahlen.
Anddichtige Seele: Man iffnet ihm die Brust.
Gliiubige Seele: Er mir die Himmelstiir.

Anddchtige Seele: O umbarmherziges Holz! Du raubst mir alle Lust.
Gliubige Seele: Ich aber kiisse dich, und stell dich mir
als eine Himmelsleiter fiir.
Anddichtige Seele:  Ach wuchs denn dieser Baum
nur zu des Schiopfers Tod auf Erden?
Gliiubige Seele: Dies Todesholz soll mir ein Baum des Lebens werden.

Anddichtige Seele: Mit ausgespanntem Arm muss hier mein Heiland hdngen.

Gliubige Seele: Umarmend mich noch einmal zu umpfangen...
Zbozna duse: Dokonce nevinnost trpi tolikerymi mukami?
Vérici duse: Ano, abych své viny splatil.

Zbozna duse: Otevime mu srdce.

579 Barthold Heinrich Brockes, Der fiir die Siinde der Welt gemarterte und sterbende Jesus (libreto),
prvni zhudebnéni Reinhard Keiser (1712), ddle G. Ph. Telemann a dalsi.

580 Johann Ulrich von Kénig, Die gekreuzigte Liebe, viz pozn. 157/11.
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Vérici duse: On mné otevie nebesa.
Zbozna duse: O nemilosrdné dievo! Ty loupi§ mi veskerou radost.
Veérici duse: Ja vsak libam té a predstavuju si té

jako Zebiik do nebes.
Zbozna duse: Ach, vyrostl tento strom

jen kvuli smrti Stvofitele na zemi?
Vérici duse: Toto dievo smrti se md stdt pouze stromem Zivota.
Zbozna dusSe: S rozevienou naruci musi zde muj Spasitel viset.
Vérici duse: Rozeviraje naruc¢, aby mé jesté jednou objal...

V Brockesové oratoriu se dcera Sionu rozhorluje nad Pildtem. VSechny ndsle-
dujici vyrazy jsou pro chram prili§ prudké:

Dein Bdrenherz ist felsenhart,

solch Urteil abzufassen.

Soll Gott erblassen?

Ich wundre mich, du Zucht der Drachen,
dass dir in dem Verfluchten Rachen

die Zunge nicht verschwarzet und verstarrt.

Tvé srdce medvédi je tvrdé jako skala,
kdyz mtiZe vynést takovy rozsudek.
Ma Biih zemiit?

Divim se, ty draci plémé,

Ze ti v prokletém chitdnu

jazyk nezcernd a nezdrevéni.

U chrdmovych drif skladatel nepotiebuje ddvat mnoha slovy piileZitost ke kolo-
raturam a recitativ je, zvlasté u nehistorickych bdsni, spiSe zpivany nez mluveny
a vhodny k jemnym doprovodam.

Chce-li basnik zndzornit v né¢jaké chramové skladbé cosi silného, majestdtni-
ho, pronikavého, skvostného a vzneseného, uzije citdtu z Zalm & Prorokd, jenz
obsahuje déj a Zivy afekt, neni piili§ dlouhy a jeho slova se hodi pro sbor ¢i
vicehlasou vétu. Krestansky poslucha¢ md o vzneSenosti a nddhere myslenek,
obsaZenych v takovych citdtech, jiz vy$§i minéni nez o jinych poetickych slovech.
Presto v§ak musi byt do chrdamovych dél vkladany predev$im sbory.

Mdme jesté razné druhy chramovych skladeb, v nichz se poeticka slova neuzi-
vaji bud’ viibec, nebo jen velmi malo, napiiklad dialogy nebo zpivané rozhovory.
Jsou to rozmluvy v nevdzanych slovech, které se vedou o postavich z Pisma sva-
tého a jsou brany také z biblickych pribéht. Ty dosavadni jsou vétsinou pouze
dlouhd ariosa, ne opravdové recitativy ani drie.
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K takzvanym chrdmovym koncertim se obvykle uzivaji Davidovy Zalmy nebo
spojeni nékolika riznych biblickych citatd, aniz by se vazana slova zcela vyluc¢ova-
la. Sklddaji se vétsinou pouze ze sboru; jen tu a tam vystoupi ten ¢i onen hlas. Pri
svatku radosti ¢i vdécénosti, kdy jednotlivé hlasy velky chrdm se silnym posluchac-
skym shromdzdénim nenaplni, se daji tyto koncerty dobre pouZit, a také pfi né-
jaké svétské prilezitosti. Vzpominam si, Ze po Drazdanském miru® byla podob-
nym zptsobem - vétSinou sborové - uvedena jedna Horatiova 6da. Uzpusobeni
pindarskych 6d by prdci skladateli jeSté vice usnadnilo a umocnilo rozmanitost
posluchacova potéSenti.

Ve msich katoliki, z nichZ si ¢ast podrzeli i protestanti, a v dalsi jejich rtzné
hudbé je jiz text dan. K motetim viak, zvlasté k tém podle nového zptsobu,
je zvykem kromé obvyklych biblickych réeni a pistiovych verst uZivat tu a tam
i jina zvlastni poeticka slova. Moteta mohou byt uzivana pri pohibech, svatbdch,
narozenindch nebo téZ o nedélich a svdtcich a tak ddle. Slova se musi hodit
k pouhym sborim nebo k mnohohlasym zpéviim a daji se délit na dvé, tii, ¢i
Ctyti véty, jejichz délka v§ak nesmi pokud mozno piekrodit ¢tyfi fadky. Motet se
uziva vétS§inou pouze k duchovnim nebo i jinak zna¢né vzneSenym vécem. Nejlé-
pe je, kdyZ je zpivaji dva sbory a poeta v nich mtze dat prileZitost ke stiidavym
zpéviam. Duchovni moteto probouzi vselika dojeti srdce, a pokud pozvedne mysl
k rozjimani a zaplavi nds rozkosi, pocifujeme se zanicenim, jak sladké muze byt
okusit ovoce viry.

581 Drézdansky mir mezi Rakouskem, Saskem a Pruskem, 1745, ktery ukon¢il druhou slezskou
valku.
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ZAVER

Pojedndni Von der musikalischen Poesie 1ze v soucasnosti radit ke spiSe opomijenym
spisim berlinské provenience druhé poloviny 18. stoleti. Je tomu tak i navzdory
skutecnosti, Ze Christian Gottfried Krause a jeho nejrozsahlejsi dilo mély nezane-
dbatelny vliv na utvareni estetickych ndzort jeho soucasnikl i o generaci mlad-
$ich némeckych autoru. Inspiroval se jim napi. Johann Joachim Quantz, Johann
Adam Hiller, jeho kritickému zhodnoceni i ocenéni vénoval pozornost Johann
Friedrich Reichardt, ve svych textech z né¢j vychdzel také Johann Georg Sulzer.
Krauseho pojedndni dokonce ovlivnilo formovdni estetickych ndhledt v praz-
ském intelektudlnim prostredi konce 18. a prelomu 18. a 19. stoleti.

Spis Von der musikalischen Poesie si dodnes zachovava charakter velmi hodnot-
ného a obsdhlého pramene, z néhoZ je moZno cerpat fadu cennych informa-
cf a wvzitecnych podnéth pii zkoumdni problematiky souvisejici s estetickymi,
teoretickymi i provozné praktickymi otdzkami hudebniho uméni 2. poloviny
18. stoleti. Pro sviij kompila¢ni charakter ddvd nahlédnout, byt ne zcela syste-
maticky a piehledné, do bohaté zdkladny dobové odborné literatury s tematicky
velmi Sirokym zdbérem, sahajicim od traktatd hudebni a literarni teorie k dobové
aktudlnim hudebnim a hudebné-poetickym diliim. Krauseho text zachycuje pte-
rod barokniho estetického nazirdni na hudebni uméni a poezii, reprezentované-
ho afektovou teorii a principy napodobovaci estetiky, v senzualistické chdpani
a pojimani uméni a vyrazovy princip klasicismu, od néhoz uz neni daleko k es-
tetice raného romantismu. Umoznuje tak ucinit si predstavu o vyvoji stéZejnich
vokdlné-instrumentdlnich Zanr1, o jejich provozovaci praxi a kromé jiného nabizi
téZ cenné posti‘ehy v oblasti vokdlni interpretace. Naznacuje a predznamendvd
dalsi smérovani vokdlnich Zanru, jako je pisent nebo narodni opera, jez se staly
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priznacnymi pro ndsledujici epochu romantismu. Za pozornost stoji také Krause-
ho pozndmky a komentdre kritického hodnoceni hudebniho dila.

Komentovany piieklad Krauseho pojedndni do cestiny tedy muZe nabidnout
mnoho cennych podnétli sou¢asnym zajemctim o problematiku hudby druhé po-
loviny 18. stoleti a svym obsahem tak vhodnym zptisobem rozsitit fadu obdobné
zamétenych prekladd a edic starsi hudebni traktatové tvorby.
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SUMMARY

Christian Gottfried Krause: Von der musikalischen Poesie -
An Annotated Translation

In the early second half of the 18™ century, the intellectual and artistic milieu of
Berlin was remarkably rich in outstanding personalities, including philosophers,
music theorists and performing musicians. The Prussian capital attracted them
particularly by the renown of the court of King Frederick II, who was known for
his great affection for the fine sciences and arts - especially music. Therefore, he
concentrated numerous outstanding personalities from this sphere in his circle.
This gradually crystallised an extremely inspiring atmosphere, which resulted in
writing up several music treatises. Thus, the first decades of the second half of the
18" century in Berlin witnessed the publishing of Versuch einer Anweisung die Flite
traversiere zu spielen by Johann Joachim Quantz (1752), followed by Versuch tiber die
wahre Art das Clavier zu spielen by Carl Philipp Emanuel Bach (1753 and 1762) or
an expanded German translation of Tosi’s Opinioni dei cantori antichi e moderni by
Johann Friedrich Agricola, published as Anleitung zur Singkunst (1757).

Von der musikalischen Poesie is a treatise that can be reckoned as one of the hith-
erto unjustly neglected and less known writings of the Berlin provenance of the
second half of the 18" century - despite the figure of Ch. G. Krause and his most
extensive work had a considerable influence on the formation of the aesthetic
views of his contemporaries as well as a generation younger German authors.
Furthermore, Krause’s treatise influenced the formation of the Prague intellectu-
al milieu aesthetic views in the late 18" and late 19™ centuries, especially through
J. J. Eschenburg’s textbook on aesthetics called Entwurff einer Theorie und Literatur
der schonen Wissenschaften (1783). His influence on the aesthetics of musical style
can be also seen in regards of the music’s moving effect accentuation, which is ex-
emplified in the anonymously published Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag
(1796), specifically in its chapter XIII (Betrachtungen tber die Musik).
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Summary

Thanks to its compilation character, Krause’s book provides an insight into
a vast and diverse base of the then scholarly literature with a very broad themat-
ic range (from treatises on music and literary theory to contemporary musical
and music-poetic works) - although it does not do so in a completely systematic
and clear manner. In attempt to identify individual sources, the wide range and
diversity of the theoretical and artistic base from which Krause’s treatise grows
became fully apparent. Despite the fact that many of the sources from which
Krause drew on could be identified during the work on this new edition, it is
not particularly easy to quantify his exact authorial contribution to the final form
of the text. A quotation from other sources is obvious for some of the passages
while it is difficult for the others to determine with certainty whether Krause
consciously paraphrased the ideas of another author or whether he wrote these
passages entirely independently. He himself points this out in the preface. If pos-
sible, the musical, theoretical and literary sources from which Krause drew on
were identified and documented in this Czech annotated translation. To ensure
a greater clarity, the reader is provided with a list of musical and literary works
as well as a name index.

Krause’s text captures the transformation of the Baroque aesthetic view of
musical art and poetry, represented by the doctrine of affections (Affektenlehre)
and the principles of imitation aesthetics, into a sensualist conception of art,
from which the aesthetics of early Romanticism does not differ very much. Over-
all, it gives a better idea of the main vocal-instrumental genres development and
offers valuable insights into a vocal performance. It also foreshadows the future
direction of vocal genres such as song and national opera, which became char-
acteristic of the subsequent Romantic era. Krause’s contribution as an author is
probably most evident in the sections devoted to the opera and related issues.

Noteworthy are Krause’s commentaries on art (especially music) criticism.
Therefore, the presented annotated translation of Krause’s treatise offers many
valuable suggestions to contemporary scholars interested in the subject of music
of the second half of the 18" century. The translation content thus desirably ex-
tends the range of similarly oriented critical translations and editions of earlier
musical treatises. A comparison of Krause’s text with some other similarly fo-
cused sources of his era - especially of German and French provenance - would
certainly yield interesting results.

Von der musikalischen Poesie retains its status as a very valuable and comprehen-
sive source up to these days. The treatise offers a lot of valuable information and
useful suggestions for research related to the aesthetic, theoretical and practical
aspects of musical art in the second half of the 18™ century.
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SEZNAM VYOBRAZENI

Portrét Christiana Gottfrieda Krauseho z roku 1754 ulozeny v Gleimhaus Museum der
deutschen Aufklirung, jehoZ autorem je Gottfried Hempel (1720-1772); olej na plitné,
55 x 43,7 cm. Na zadni strané ndpis: Krause / Verfasser der Schrift / von der musical: Poe / sie,
gemahlt fiir Gleim / von Hempel / 1754.
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Giove in Argo, libreto Antonio Maria Lucchini, hudba Antonio Lotti (1717)

Giove in Argo, libreto Antonio Maria Lucchini, hudba Carl Heinrich Graun (1730)

Gli orti Esperidi, libreto Pietro Metastasio, hudba Nicola Porpora (1721)
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Il tempio dell’Eternita, libreto Pietro Metastasio, hudba Johann Joseph Fux (1731)

Jephté, libreto Abbé Simon-Joseph Pellegrin, hudba Michel Pignolet de Montéclair (1732)

La Céliméne, comédie pastorale, libreto Jean de Rotrou a Tristan L'Hermite (1633)

L’Arminio, libreto Giovanni Claudio Pasquini, hudba Johann Adolf Hasse (1745, 1753)

L'empire de Uamour, opéra-ballet, libreto Francois-Augustin Paradis de Montcrif, hudba
René de Galard de Béarn de Brassac (1733)

La clemenza di Tito, libreto Pietro Metastasio, hudba Antonio Caldara (1734)

La Galatea, libreto Pietro Metastasio, Christoph Nichelmann (1740)

Le feste galanti, festa teatrale, libreto Leopoldo Villati, hudba Carl Heinrich Graun (1747)

Les élémens, opéra-ballet, libreto Pierre-Charles Roy, hudba André Cardinal Destouches,
Michel-Richard Delalande (1725)

Les éléments, symphonie de danse, Jeana-Féry Rebel (1737)

Les fétes grecques et romaines, ballet héroique, libreto Jean-Louis Fuzelier, hudba Francgois
Colin de Blamont, (1723)

Les fétes de Thalie, libreto Joseph de La Font, hudba Jean-Joseph Mouret (1714)

Les fétes galantes, opéra-ballet, libreto Joseph-Francois Duché de Vancy, Henri Desmarets
(1698)

Les fétes vénitiennes, opéra-ballet, libreto Antoine Danchet, André Campra (1710)

L Europa galante, festa teatrale, libreto Leopoldo Villati, hudba Carl Heinrich Graun (1748)

L‘Europa galante, opéra-ballet, libreto Antoine Houdar de La Motte, hudba André Campra
(1697)

Lucio Papirio, libreto Apostolo Zeno, hudba Carl Heinrich Graun (1744)

Lucio Vero, libreto Apostolo Zeno, hudba Paolo Francesco Pollarolo (1699), viz Vologeso Re
de’ Parti

Nero, libreto Agostino Piovene, hudba Giuseppe Maria Orlandini (1721)

Numa Pompilio, libreto Stefano Benedetto Pallavicini, hudba Johann Adolf Hasse (1741)

Orfeo ed Euridice, libreto Pietro Pariati, hudba Johann Joseph Fux (1715)

Polydorus, libreto Johann Samuel Miiller, hudba Carl Heinrich Graun (1735)

Pygmalion, balet, libreto Ballot de Sauvot, Jean-Philippe Rameau (1748)

Semiramide riconosciuta, libreto Pietro Metastasio, hudba Leonardo Vinci (1729); z dalSich
zhudebnéni Johann Adolf Hasse (1744, 1747)

Sirita, libreto Apostolo Zeno, hudba Antonio Caldara (Viden 1719)

Siroe, ré di Persia, libreto Pietro Metastasio, hudba Leonardo Vinci (1726)

Tito Vespasiano ovvero La clemenza di Tito, libreto Pietro Metastasio, hudba Johann Adolf

Hasse (viz La clemenza di Tito)
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Unsterblicher Nachruhm Friedrich Augusts, serenata, libreto Joachim Johann Daniel Zimmer-
mann, hudba Georg Philipp Telemann (TVW 4:7)

Vologeso re de’Parti, libreto Apostolo Zeno, hudba Paolo Scalabrini (1746), ptvodné Lucio
Vero

Kantaty

Johann Sebastian Bach:
Auf! siifp entziickende Gewalt, BWV Anh.
Nun komm der Heiden Heiland, BWV 61

André Campra:
In exitu Israel de Aegypto (Zalm 113)

Georg Philipp Telemann:

Ach, zu den tiefsten Jammerhohlen, TWV 1:48 (text Tobias Heinrich Schubart)

Die Bosheit dreht das schnellste Rad, TWV 1:331(text Tobias Heinrich Schubart)
Gattlichs Kind, lass mit Entziicken, TWV 1:632a (text Tobias Heinrich Schubart)
Henrr, streu* in mich des Wortes Samen, TWV 1:771a (text Tobias Heinrich Schubart)
Ich seh* euch fast mit bittern Tranen, TWV 1:862a (text Tobias Heinrich Schubart)
Jauchzet, frohlocket, der Himmel ist offen, TWV 1:953 (text Matthdus Arnold Wilkens)
Mein Glaube ringt in letzten Ziigen, TWV 1:1111a (text Tobias Heinrich Schubart)
Siehe, es hat iiberwunden, TWV 1:1328 (text Erdmamm Neumeister?)
Weihnachiskantate, TWV 1:1020 (text Erdmann Neumeister)

Wer zweifelt, dass man unser Herze verzagt, TWV 1:1615 (text Tobias Heinrich Schubart)
Wie? Kehren sich, bei Jesus Krippen, TWV 1:1625 (text Tobias Heinrich Schubart)

Oratoria, sepolkra

Ceyx vom Gott der Liebe und der Musen beklaget, libreto Johann Friedrich von Uffenbach
(1733)

Das Ewig-wihrende Denckmahl eines guten Gertichls, libreto Johann Ulrich von Kénig (1745)

Das Lied des Lammes, libreto Christian Heinrich Postel, hudba Johann Mattheson (1723)

Der blutige uns sterbende Jesus, libreto Menantes, hudba Reinhard Keiser (1705/1729)

Der fiir Siinde der Welt gemarterte und sterbende Jesus, libreto Barthold Heinrich Brockes,
zhudebnili Reinhard Keiser (1712), Georg Philipp Telemann (TWV 5:1) aj.

Die gekreuzigte Liebe, libreto Johann Ulrich von Konig, zhudebnili Reinhard Keiser, Georg
Philipp Telemann (WV 5:4), Johann David Heinichen

1 Pellegrini al sepolcro di Nostro Signore, libreto Stefano Benedetto Pallavicini, hudba Johann
Adolf Hasse (1742)
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PRILOHA

Carl Heinrich Graun:
Le feste galanti

Idaspova arie ,Si, si, mie labbra care”
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Pfiloha

Carl Heinrich Graun

Aria d’Idaspe
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Carl Heinrich Graun: Le feste galanti, Idaspova arie ,Si, si, mie labbra care”
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