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(slovensko-ceské intersemiotické

hladanie)

Dagmar Institorisova

ABSTRACT

Armagedon na Grbe by Rudolf Sloboda as a Theatrical Translation Situation
(a Query into Slovak-Czech Intersemiotics)

This paper deals with the issue of translation in theatrical communication in standard and less
standard translation situations. The theoretical part is based on the understanding of translation
as a monolingual metacommunicative situation by the Slovak literary scholar Anton Popovi¢, bi-
lingual communication by the linguist and translator Edita Gromova, and mainly on the theory of
intersemiotic translation by the American linguist of Russian origin Roman Osipovich Jakobson,
and it also includes a model of the multimodal theatrical communication situation in the conclu-
sion. The basic research material, which I used to exemplify the above-mentioned issue, is the em-
blematic dramatic text Armageddon na Grbe by the Slovak novelist and playwright Rudolf Sloboda.
Directed by Juraj Nvota, the play was premiered at the Korzo Theater in Bratislava Astorka'90 in
1993, and its Czech translation by Jan Antonin Pitinsky was staged at the Zlin Municipal Theater
in 2010 (directed by Dodo Gombér).

KEYWORDS

Dramatic text Armagedon na Grbe; Rudolf Sloboda; translation situation; theatrical communication
as translation; ambiguity of the original narrative in a new semiotic structure; over- and under-in-
terpretation, narrative framework.
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Teoreticky tvod

So zmenami vo vyznamovej a vyrazovej rovine dramatického textu ako pé-
vodiny divadelno-inscena¢nej naracie v novom tvare, suvisi aj problematika
chapania tohto procesu ako prekladovej javiskovej interpretanej situdcie. Vy-
razova a vyznamovd varialibita v oboch narativnych rovinach, t. j. v pretexte
(dramaticky text) a posttexte (inscena¢ny text) (ZILKA 1995: 13) stvisi tiez
s moznostou jej chapania ako aj aktu tvorby i recepcie, ktory je vzdy aktudlne
pritomny v celom procese divadelnej komunika¢nej situacie (INSTITORISOVA
2010: 180). Plati tiez, ze v procese recepcie divadelného diela dochddza k inter-
pretacii inscenaénej koncepcie zo strany aktérov divadelného diania a zaroven
i k interpretécii recipovaného divadelného tvaru divikmi. Vdaka uvedenej in-
terpretacnej podstate divadelnej komunikacnej situdcie akykolvek typ interpre-
ta,[...] nielen vysvetluje, ale aj preklada do iného jazyka ako je jazyk diela, svoj
z4zitok z neho® (IBID.: 180).

V ramci divadelnej vedy je problematika prekladu najcastejsie spata s otazkami
prekladu dramatickych textov do cudzich - t. j. do inych jazykov. Pomerne mala
pozornost je venovana otdzkam prekladu v stvislosti so vznikom a realizdciou in-
scena¢ného (javiskového) textu.' V stvislosti s elektronickymi médiami sa viak
postupne menilo aj chdpanie obsahu dramatického textu, ktory sa postupne prestal
vztahovat iba na dramatické dielo v jeho kniznej (literdrnej) podobe alebo na jeho
formu v javiskovej realizicii, ale aj na film, televiziu, rozhlas, DVD atd. Multime-
didlny charakter prekladového diskurzu ovplyvnil aj formy divadelného prekla-
du a patria k nim tiez prekladové dramatické naracie, ktoré vznikaja v suvislosti

1) Vzhladom na uvedené povaZzujeme $tudiu za propedeutické nazretie do problematiky divadelno-inscena¢nej komu-
nikécie ako prekladovej situacie, pri¢om sa v nej pracuje uz s beznym chapanim tvorcov inscenacie ako preklada-
telov originalu dramatického textu (aj je vychodiskom k vytvoreniu inscenécie) do inych znakovych systémov.
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s titulkovanim filmov, divadelnych predstaveni, s filmovym/televiznym dabingom,
prekladom do znakového jazyka nepocujucich a pod. (GROMOVA 2013: 15-16)

Dal$im vyznamnym aspektom, ktory ovplyviiuje mieru vyznamového a vyra-
zového odklonu p6vodnej naracie je zvy¢ajna uréenost prekladového dramatic-
kého textu pre kolektivnu vizudlnu a akustickt komunikéciu v inom jazyku, t.
j. novy text nie je interpretovany literdrne v inom jazyku, navyse pisany text je
hovoreny (interpretovany) hercom konajicim v javiskovej postave a jej prehovor
(repliky) sa odohrava (je interpretovany) v konkrétnej scénickej, hudobnej atd.
situdcii. V tejto suvislosti mézZzeme tiez konstatovat, Ze tu plati funkcionalistic-
ky pristup k uvedenej prekladovej situdcii, t. j. Ze: ,,Smerodajny teda nie je vy-
chodiskovy text, ale komunika¢nd intencia a jej optimalna realizacia s ohladom
na cielovd kultaru“ (GROMOVA - MUGLOVA 2015: 27). Divadelnt komunika-
ciu tak mézeme chépat aj ako intersemioticku a intrasemioticku prekladatel'ska
situaciu. V ramci nej je prekladovy dramaticky text iba jednou zo stcasti diva-
delno-inscena¢ného prekladového textu, ktory je vysledkom réznorodého pre-
kladového procesu Jeho sii¢astou je uvedenym spésobom recipovany aj — insce-
nacny text, herecky text, scénograficky text atd. MéZeme ho taktiez povaZovat
za teoreticky spoj, ktory spdja prvky divadelnej komunikacie do zmysluplného
celku. Tyka sa i celej recipientskej komunika¢nej situdcie, t. j. procesu, v rdmci
ktorého chdpeme vyznamové a vyrazové pésobenie napriklad - zvukovej $truk-
tary javiskovo-inscenovaného dramatického textu v spojitosti s pohybom herca
na javisku, scénickou akciou, s tym, ako herec interpretuje dramatickd osobu
v javiskovom priestore ¢i scénograf koncipuje a scénografiou realizuje vizualnu
predstavu o dramatickom texte atd. ,Preklad - ¢ uz ho chapeme ako proces,
text, alebo iba ako akt ,,okamihu* recipovania — je tym, ktory vypliia ,medzeru’
(medzitextovy entropicky priestor) v akomkolvek type spojiv divadelného tex-
tu“ (INSTITORISOVA 2020: 186-187). Kym vsak zmyslom prekladu dramatic-
kého textu do iného (cudzieho) jazyka je ¢o najdéverihodnejsie vystihnutie au-
torského zameru vratane kultarno-spolocenskych suvislosti, prijeho javiskovej,
t.j. intersemiotickej a intrasemiotickej inscena¢nej interpretacii nad snahou ho
odkryt v jeho bazalnej vyznamovej a vyrazovej rovine prevazuje autorsky zamer
inscendatorov. Ten predurcuje mieru ,Citatelnosti“ dramatického textu v insce-
na¢nom tvare pre jeho recipientov, t. j. vytvara primarny predpoklad pre typ
interpreta¢ného pristupu k nemu.

Jednou z moznosti, ktord napoméze osvetlit celd problematiku je otazka per-
manentnej performativnej vyznamovej ¢i vyrazovej otvorenosti dramatického/
inscena¢ného textu ako:
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1) prekladovej formy semiotického modelovania sveta (POPOVIC 1983: 69-80)>
v texte v rdmci monolingualnej komunikacie A-T-R (€) (IBID.: 171).

Model monolingvéilnej komunikacie:

1.

©OoNeU kW

Autor (A) tvori kéd, vybera spravu (text T).

Autor kéduje spravu (T).

Vybera si kanal (spojenie, pisomny alebo ustny prejav).
Prendsa signal cez spravu (T).

Recipient (R ), resp. Citatel () dostava signal.
Recipient rozlisuje kéd.

Signal dekdduje.

Interpretuje spravu (text T).

Porozumie a pochopi spravu.

2) biligvalnej komunikécie, v ktorej do prekladového komunika¢ného procesu
vstupuje prekladatel ako sprostredkovatel - bilingvilnej komunikacie (GRO-
MOVA 1996: 218-219).

Model biligvalnej komunikicie:

A-T,-R (0),

© XN A WN R

P@)-T,-R (C)

Prekladatel prijima signal z textu vysielajaceho jazyka (T1).
Rozlisuje kéd 1.

Dekéduje kod 1.

Interpretuje spravu (T, - origindl).

Porozumie a pochopi spravu.

Vybera kéd 2 (pre T).

Kéduje spravu kédom 2.

Vybera kandl (spojenie pisomné alebo tstne).

Prendsa signal Spravy 2 (T - preklad).

2) Koncepcia semiotického modelovania textu je vyjadrenim sposobu, ako autor ovldda ¢i odraza realitu umeleckou
semiotizaciou skuto¢nosti. Semiotizacia reality méze mat rézne podoby - typizacia, individualizicia, mimézis, Sty-
liz4cia, abstrakcia atd. Osciluje medzi zdmernostou a nezdmernostou (t. j. uvedomelostou a neuvedomelostoiu)

a ma dva zakladné vyjadrovacie spdsoby: operativnu ako sp6sob komunikacie medzi subjektmi vratane reality
a ikonicku ako spésob zobrazenia a poznavania reality (POPOVIC 1983: 69-80).
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3) kreativnych typov transpozicii, ktoré umoznuja preklad jedného poetického
tvaru do druhého, jedného jazyka do druhého a jedného systému znakov do dru-
hého, t. j. vyrazova a vyznamnu zmenu smerom napr. od verbalneho umenia
po hudbu, tanec, kino alebo malovanie (JAKOBSON 1959: 238) a to konkrétne:

a) intralinguédlneho (preformulovanie slov ako interpretacia slovnych
znakov pomocou inych znakov toho istého jazyka),

b) interlingudlneho (vlastny preklad ako interpretacia slovnych znakov
pomocou inych znakov toho istého jazyka)

c) apredovsetkym intersemiotického prekladu (transmuticie), ktory je
interpreticiou slovnych znakov pomocou znakov neverbalnych sig-
nalnych systémov a je zdkladom aj chdpania intersemiotického pre-
kladu ako medzidruhového posunu (IBID.).

K zdkladnym vyznamovym a vyrazovym posunom v prekladovych situaciach
— ako st uvedené vyssie, dochddza vzdy v ramci kazdej umeleckej komunikécie
(uzsie divadelnej, literarnej, filmovej a pod.). Prekladovy text je vzdy vysledkom
prekladovych vyznamovych a vyrazovych interpretacii z hladiska mnohych
kontextovych aspektov, t. j. je vysledkom prekladu poznatkov z oblasti kultuar-
nej a umeleckej situdcie, umeleckého vkusu, vzdelania atd.

Model umeleckej komunikécie:

Kulttra situacia Umelecka kultura
Umelecky vkus

Umelecké vzdelanie
|
Cudzie umenie - UMENIE - Tradicia a dejiny
T Stucasné umenie
AUTOR « DIELO « PRIJEMCA
— —

Tl
SPOLOCENSKA REALITA

Historicka situacia

3) Ide o aplikaciu modelu literdrnej komunikacie (MIKO - POPOVIC 1978: 20).
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Pri aplikovani na situdciu divadelnej komunikéicie mézeme konstatovat, ze
k vyrazovym a vyznamovym posunom dochddza v suvislosti so spésobmi pre-
kladu kontextovych suvislosti divadelného diela, ako aj v rdmci zmien, ktoré
vznikaju vdaka autorskej praci so zvolenym konvenénym a individudlnym dra-
matickym/inscena¢nym jazykom, t.j. v suvislosti s umeleckym textom. Divadel-
né dielo moézeme chéapat teda ako prekladovy metatext (POPOVIC a kol. 1983:
127).* V pripade prekladovej nerovnovahy, t. j. zdimernych ¢i nezamernych chyb,
moézeme novovzniknutd narativnu $truktdaru povazovat za prekladovy kvazi-
metatext, pretoze v dostato¢nej miere neposkytuje zakladnu predstavu o pé-
vodine. Zameranim sa na niektory z kontextovych aspektov, ktoré st uvedené
v ramci modelu umeleckej komunikicie, ale taktieZ vznikne text so vSetkymi
Standardnymi textostruktirnymi znakmi. Vytvara vsak takd predstavu o pé-
vodnom texte, ktora sa neopiera o dostato¢ne jasne ¢itatelna narativno-semio-
ticka $truktiru vztahujicu sa na pévodinu. Neponuka teda recipientovi/auto-
rovi na analyzu (interpretaciu) poévodny text ani v jeho zdkladnych znakoch,
vtedy moézZeme vzniknuty novy text povaZzovat za nadinterpretaciu®, pretoze je
zamerany vo velkej miere na aktudlne ¢i minulé okolnosti vzniku a recipova-
nia pévodiny. Pri zameranosti tohto typu vypovede iba na niektory z aspektov
(Casti, prvkov) struktary pévodného textu dochddza k podinterpretacii®, ktora
si taktiez ako kvazimetatext méZe narokovat na celistvost svojej vypovede o p6-
vodnom texte. Opidtovne vsak neposkytuje recipientovi ani zdkladnu predstavu
o hlavnych znakoch jeho narativnej struktary. Relevantnou vo vztahu k pévo-
dine je iba kvoli tomu, lebo prezentuje pévodinu v novom texte (metatextu,
posttextu, hypertextu atd.) nielenze jazykom inej paradigmy, ale predovsetkym
skryto, t. j. iba vo vedomi interpretatora. AvSak hlavnym dévodom, preco tym-
to spésobom interpretovanu ¢ast/prvok pévodiny nie je mozné dat do stvisu
s nou je skutocnost, Ze novy textovy Utvar sa zaoberd marginalitou p6vodiny
bez jej prepojenia aspon s jej narativnym radmcom. Zmena prekladatelovho uhla
pohladu na interpretovany text stoji teda v zdklade kazdej vypovede o texte

4) Metatext modeluje prototext prostrednictvom rekonstrukcie jeho $tylu z hladiska tematickej a jazykovej vystavby
a prototext je textom, ktory je objektom medzitextového nadvizovania (POPOVIC kol. 1983: 127).

5) Zéikladom nasho chipania nadinterpretacie je jej vyklad talianskym estetikom a semiotikom Umberom Ecom, kedy
podlaneho vznika pri takom type ¢itatel'ského pristupu interpretatora k textu, v ktorom pre neho text nema hrani-
ce. Dodava vak, ze semidza je vzdy ohrani¢end samotnym textom, pri¢om za hranicou kontextovosti a na jej okraji
su iba tzv. blaznicé pouzitia textu (ECO 1995: 30-40). Americky literdrny teoretik Jonathan Culler jeho chapa-
nie nadintepretécie vysvetluje aj ako prax kladenia ot4zok, ktoré ,nie st nevyhnutné pre normalnu komunikaciu“
(CULLER 1995:112).

6) Zéikladom nisho chipania podinterpretécie je jej vyklad Jonathanom Cullerom, ktory ju nachadza v situaciach ta-
kého vykladu textu, kedy dochadza k nepresved¢ivej interpretacii elementov textu, t. j. nie je potvrdeny napriklad
ani vplyv predpokladanej predchddzajucej tradicie (CULLER 1995: 110).
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a jeho vyznamové a vyrazové vzdalovanie sa (mimo textovy vyznam/ kontext)
od pévodnej narativnej Struktiry ¢i maximalne detailizované priblizovanie sa
(vnutrotextovy vyznam) k nej smeruje k inej paradigme. Prekladatela v tejto
suvislosti mézeme skér povaZzovat za interpretatora, ktory sa namiesto prezen-
tacie vypovede o pévodine zameral na jej nekontextové suvislosti. ’

Pragmatické hladanie odpovede

Na niektoré standardné a menej $tandardné prekladové situacie, pri ktorych
vznikajl vyznamové a vyrazové posuny smerujice az ku vzniku vypovedi v od-
lisnom paradigmatickom kontexte, poukdZeme analyzou vybranych spésobov
prekladatelskych interpretacii. Zakladnym kritériom vyberu ukazok je ich sig-
nifikantnost v linii text — kontext, t. j. boli zvolené bez ohladu na to, ¢ sa ty-
kaju vsetkych zakladnych kompozi¢nych kategoérii alebo iba niektorych z nich,
pripadne len mensich stavebnych jednotiek dramatického alebo inscena¢ného
textu.

Analyza sa tyka javiskového inscena¢ného textu, ktory vznikol na ziklade
dramatického textu Rudolfa Slobodu® Armagenom na Grbe napisaného na ob-
jednéavku pre Divadlo ASTORKA Korzo “90 v Bratislave. V roku 1993 ho reZijne
pripravil Juraj Nvota.? Druhym textom je jeho prekladova verzia od Jana Anto-
nina Pitinského v ¢eskom jazyku, ktorej inscena¢na podoba vznikla v Méstském
divadle Zlin v roku 2010 v rézii Doda Gombara.*

7) Vzhladom na to, Ze metatextovi komunikaciu v zmysle jej chapania ako medzitextového nadvizovania povazuje-
me za zaklad kazdej prekladovej situdcie, v $tudii sa nevenujeme dal$im konceptom, ktoré suvisia s problematikou
vyznamovych ¢ ambivaletnych nelinedrnych suvislosti medzi textami ako je to velmi zretelné napriklad pri proble-
matike hypertextu, intertextuality (intertextovosti) ¢i intermediality. Sustredenie sa iba na zvolent problematiku
umoznuje prekladovu situdciu analyzovat sice v zjednodusenej$om pohlade, ale dostato¢ne preukazne vzhladom
na zamer $tudie. Vyskum zamerany na tému réznych typov viactextového de/kédovania ¢i ich interpretacie by si
vyzadoval hlbsie a $ir$ie rozpracovanie, umoziioval by viak z iného uhla pohladu pozriet sa na hranice interpretacie
textu, t. j. na problematiku nadinterpretacie a podinterpretacie.

Limitom vyskumu zvolenej problematiky je aj doporuéeny rozsah stadie.

8) Rudolf Sloboda (1938, Devinska Nova Ves — 1995, Bratislava) — slovensky prozaik, esejista, dramatik, scenarista,
bésnik a autor literattry pre deti a mlddez. Patri medzi najvyznamnejsich prozaickych autorom druhej polovice 20.
storocia.

9) Dramaturgia: Viki Janouskova, vyprava: Mona Hafsal, hudba: Michal Ni¢ik (um. m. Novinski).

10) Dramaturgia: Vladimir Fekar, scénické navrhy: Marek Safarik, kostymové navrhy: Hana Knotkova, pohybova spo-
luprica: Linda Fernandez Saez, scénickd hudba: David Rotter. V ¢asti st pouzité vysledky vyskumu dramaticke;j
tvorby Rudolfa Slobodu publikované v monografii z roku 2020 — INSTITORISOVA, Dagmar: Iny dramatik Rudolf
Sloboda (Bagsky Petrovec: Slovenské vydavatelské centrum).
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Divadlo ASTORKA Korzo '90 v Bratislave, Sloven-
ska republika

Autorska kontextova situacia dramatického textu (pretext a biogra-
ficky kontext)

Rudolf Sloboda scendr napisal na zdklade ponuky hereckou divadla Zitou
Furkovou, ktora bola velkou obdivovatelkou jeho prozaickych diel (SLOBODA
2010: 213). Malo ist o monodramu a Zita Furkova mala p6vodne stvariiovat via-
cero postav. Osobnou motiviciou k napisaniu hry bola Slobodova matka, ktora
zomrela tri tyZzdne pred navstevou herecky. Na zaklade inspiricie divadelnou
inscenaciou svetovo zndmeho polského reziséra Tadeusza Kantora Mrtva trieda
(Umarta Klasa, Divadlo Cricot Krakov, 1975) si ako partnera Furkova vymyslela
babku (FURKOVA 2003: 15 min.). Mnohé z ¢asti pretextu poviedky su situac-
nymi, velmi plasticky vykreslenymi $tidiami Slobodovych ndpadov na riesenie
zdkladného vztahu Zeny a babky: z opatrnosti bidbku najprv napichne na palicu
a hybe fiou, tahd za sebou, udrie ju po hlave Zeleznou tyc¢ou, pozoruje ju, skruti
do klbka, prievan ju vyzlecenie az po Zelezna kostru, skusi ju updlit, ked jej chce
utriet zaciernenu tvar od sadzi, vymiefia $pinavy vechet za ¢istejsi, k babke zave-
senej na vesiaku sa sprava ako k muzovi atd. (SLOBODA 1995: 124-131)

Prekladova situacia v recepénom texte: zameranie recepinej vypovede
o texte napriklad iba na autobiograficky ¢i biograficky vyvin inscenacnej verzie
scendra by sice viedlo k vytvoreniu intertextualnej recipientskej interpretacie, av-
Sak vzhladom na to, Ze tento typ nardcie by sa nevztahoval aj na interpretatorom
recipované inscenac¢né dielo, t. j. vzniknuty metatext by bol nadinterpretaciou.

Autorska kontextova situacia dramatického textu (pretext a genéza
poetiky umeleckého jazyka)

Kvoli malej skusenosti s pisanim divadelnych dramatickych textov'' sa Rudolf
Sloboda dohodol s divadlom na vytvoreni najprv prozaickej podoby nametu.
V roku 1992 napisal poviedku Herecka,'? v ktorej hlavna hrdinka Zena — herecka
postupne zila s tromi muZmi, priCom s jednym sa rozviedla, druhého otravila
a tretieho zastrelila. (SLOBODA — DEMEKOVA 2010: 216) Poviedku zacal na-
sledne prepracovavat do formy monodramy, ale na prianie reziséra Juraja Nvotu

11) Dovtedy vytvoril iba dve divadelné hry: Vojna s malym Holandskom (1965) a Pasie (1972). Va¢siu skdsenost mal
s pisanim filmovych scenarov.
12) Publikovand pod nazvom Armagedon na Grbe (SLOBODA 1995: 118-135).
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namet postupné rozpracovaval do druhej verzie, s viacerymi postavami, ktoré mali
interpretovat aj dalsi herci divadla, nielen Zita Furkova. Podla Rudolfa Slobodu
vznikli celkovo tri verzie scenara (SLOBODA - DEMEKOVA, 2010: 217), Juraja
Nvotu az $est (NVOTA - DVORAKOVA — GINDLOVA, Barbora 1993: 8) a podla
dramatugicky Viktérie Janouskovej pat az sest (JANOUSKOVA — INSTITORISO-
VA 2020). V archive divadla a v osobnom archive Juraja Nvotu sa tiez nachadza
aj viacero fragmentov scenara/ov, v ktorych st zachytené rozne situdcie z hry.*?

Prekladova situacia v dramatickom a inscenacnom texte: Pri zamera-
ni vypovede o texte na kompariciu poviedky, inscena¢ného scenara z archivu
divadla ¢i dalsich textovych verzii divadelnej hry by vznikla interpretacia geno-
logického a intertextualneho typu. Vo vztahu k javiskovej realizacii vzniknuta
vypoved ma kvalitu podinterpretacie, vo vztahu k inscena¢nému scenaru nad-
interpretacie.

Autorska situdcia dramatického textu (pretext a genéza vyrazového
prostriedku)

Zo vsetkych postav v prvych prozaickych i dramatickych verzidch najvacsi
vyvoj zaznamenala postava babky. V inscena¢nom scendri a ani v javiskovej re-
alizicii v8ak nakoniec nebola. Z hladiska inscena¢ného textu predstavuje ne-
existujuci divadelny vyrazovy prostriedok. V pévodom dramatikovom zamere
mala babka zastupovat nepritomného syna, Zena sa jej mala spovedat, vracat sa
vdaka nej do minulosti ¢i hrat sa s fiou atd.

Prekladova situacia v inscenacnom texte: zameranie vypovede iba
na uvedeny vyrazovy prostriedok, t. j. bibku, by viedlo k vytvoreniu vypovede,
ktord ma kvalitu podinterpretacie.

Fabula (dramaticky text): Hlavna hrdinka pribehu, Zena, ma za sebou bohaty
manzelsky Zivot. Z prvého manzelstva ma syna Arthura, ktory ju pravidelne chodi
navstevovat aj s dcérou. Druhé manzelstvo s Jozefom ukonéi nasilne. Otravi ho
jedom, ktory jej dal Vincent, jej treti manzel. Vincent od zaciatku vstupu na ja-
visko nosi Certovské rozky, ktorych sa zbavi az po Armagedone v raji. Snime mu
ich Anjel, pretoze ich uz povazuje za zbyto¢né. Vincent je vSak velmi zvlastnym
Certom. Ked sa v priebehu deja zjavi Anjel a na chvilu si ho odvedie, Vincent sa

13) Ide o 3tyri pracovné verzie, ktoré obsahuju rézne rie$enia niektorych situdcii.
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vnutorne meni. Zaé¢ina sa spravat inak, lepsie, aj ked mu certovské rozky ostava-
ju. Stava sa velmi prisnym no¢nym straznikom, dokonca sdm ohlasuje zaciatok
apokalypsy - vidi rozhnevanych anjelov s velkymi kridlami.**

V chaose, ktory v Zeninom dome vznikol pri ohldseni konca sveta, ho Zena
nechtiac zastreli. Po konci sveta sa vSetci stretdvaju v ,nebi“ a za¢inaji nanovo
7it. Zena si od Boha vyprosi aj prichod syna Arthura, ktory si po¢as apokalypsy
zo zufalstva vzal Zivot. Objavuju sa aj staré problémy. Ludia potrebuju jest, ist
na zachod, spat, chcd niekde byvat. Anjel sa tak postupne a vlastne nechcene
stava nielen nedprosnym mentorom ludi, ale zaroven aj ich sluhom. Kedze st
vzkrieseni véetci Zenini muzi, vyvstava problém, ¢o s nechcenym mnohomuz-
stvom. Pribeh ma kruhovi kompoziciu - po vzkrieseni Arthura sa vracia spat
do Zeninej domacnosti, ktort syn a Vnucka nachadzaji mitvu. Upila sa k smrti.

Prekladova situacia v recepénom texte:

Hlavné vyznamové i vyrazové posuny pri preklade dramatického textu do po-
doby fabuly, s ktorymi je sa mozné v jeho teatrologickych a literarnovednych
reflexidch stretnit, vznikajui z rozdielov medzi inscena¢nym scendrom v ar-
chive divadla a publikovanymi vydaniami hry Armagedon na Grbe, pretoze obe
vydania hry z roku 1993 (SLOBODA 1993a: 21-27) ¢i 2002 (SLOBODA 2002:
57-84) nereflektovali inscena¢né tpravy. Vydanie z roku 2002 prebralo verziu
z roku 1993. Inscenaény scendr nie je verejne dostupny. Fabula bola vytvorena
na zaklade komparicie vsetkych uvedenych prameriov a mézeme ju povazovat
za typickad slovnu interpretaciu pévodiny, jej rekonstrukciu v inej forme.

Prekladova situicia dramatického textu v inscena¢nom texte (post-
text):

Inscenaény dej ma omnoho zlozZitejsiu struktaru, jeho ,opis® t. j. jeho pro-
zaicka semiotickd narativna forma by mala recipienta viest k jasnej$ej predstave
o vizuadlnom a akustickom tvarneni dramatického textu diela, ¢i uZ mal alebo
nemal s inscendciou priamu skusenost. Recipient by sa teda mal v nejakej vyz-
namovej a vyrazovej forme dozvediet zdkladné informacie o tom, Ze prva cast
inscendcie sa odohravala v zanedbanej domdcnosti a druha ¢ast v nebi, ktoré
bolo vytvorené z centrdlne umiestnenej mensej §ikmej plosiny pokrytej bielou
perinou a vankdsmi. V Gzadi ,postele” bol strom s vyschnutymi konarmi. Cely
dej inscendcie bol predelovany spevackymi vstupmi chlapéenského zboru, ktory

14) Zikladom fabuly je inscena¢ny scenér z archivu divadla.
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spieval text zddusnej omse Requiem Wolfganga Amadea Mozarta v latinskom
jazyku na novovytvorenu scénickt hudbu. Hlavne prostrednictvom nej sa v in-
scendcii posilitovala symbolika kruhu vo vyzname veénej nepoucitelnosti lud-
stva, ale aj nadeje na jeho polepSenie. Zaveretna piesenl inscendcie Agnus Dei
(Bardnok Bozi) sa konéila slovami prvej piesne. Stcastou inscena¢ného deja by
mali byt — napriklad — zmienky aj o spomienkach Zeny v ,raji“, na trojicu Ozral-
cov, ktori Zenu ako sudcovia z ludu rozvadzali s jej prvym manzelom, na jeho
pohreb vsak prisli v alohe pokusitelov, chceli ju znésilnit a nutili ju pit, spolu
s ostatnymi sa ocitaji v Dobe spravodlivosti, o rezisérovom akcentovani vyzna-
mov v mizanscénach, o prepojeni symbolického pojmu Armagedon (hebr. Har-
magedon) ako miesta poslednej bitky o dobro na zemi so $truktirou dramatic-
kého textu a inscendcie, vysledok analyzy typu Slobodovej predstavy o Bohu®,
o typickych prvkoch v hereckych vyrazovych prostriedkoch jednotlivych postav
atd. (Viac INSTITORISOVA, 2020.)

Pripadné vynechanie inscena¢nych peripetii vyrazne nezmeni vyznam zik-
ladnej nardcie tak, ako bola predstavena vo fabule vytvorenej na zaklade pub-
likovanych verzii dramatického textu a jeho inscena¢nej podoby v archive di-
vadla. Uvedeny typ vypovede opitovne moézeme povazovat za typicka slovnu
interpretdciu pévodiny, jej rekonstrukciu v inej forme.

Méstské divadlo Zlin, Ceska republika

Inscendcia s rovnomennym nazvom Armagedon na Grbe vznikla na zaklade drama-
tického textu v preklade Jana Antonina Pitinského,' ktory pracoval s inscena¢nym

15) Téma viery v Boha ¢&i nesthlas s fiou je vyznamnou tematickou liniou takmer celej Slobodovej tvorby, aj dramatic-
kej. Ako tiez uvadza literdrna veda, jeho postavy ,,... neustale cirkuluju medzi dvoma polaritami: dufat a verit, ¢
neverit a odvratit sa“ (NOSKOVA 2019: 116).

16) Jan Antonin Pitinsky (vl. m. Zdenék Petrzelka, nar. 1955, Zlin) - vyznamny cesky basnik, spisovatel, dramatik
a divadelny rezisér.

V roku 2015 v brnianskom Divadle Husa na provazku v roku 2015 spoludramatizoval dva jeho romény - Ursu-
la (1987) a Rubato (1995), ktor4 je volnym pokracovanim Ursuly a reZzijne pripravil inscenaciu s nazvom Ursula.
Dramaticky text vznikol zladenim dvoch samostatnych dramatizacii. Autorom prekladu Ursuly bol Jan Antonin
Pitinsky, Rubato zdramatizovala dramarugicka inscendcie Simona Petrt. V inscendcii postavy hovorili slovenskym
a teskym jazykom so zdmerom posilnit ruralnost slovenského temperamentu a posilnit atmosféru lahkej nostalgie
za byvalym Ceskoslovenskom (RESLOVA 2016: s. 4). V prvej ¢asti, ktord sa tykala prelomu rokov 1974 — 1975
iv druhej casti, situovanej do roku 1989, avsak nie novembra, boli pouzité napriklad ikonické skladby popularnej
hudby ako piesne hudobnej skupiny Modus V slepych ulickdch (1980), pieseri Petra Nagya Ldska je tu s nami (1986),
Richarda Miillera Diva sa na nds Boh? (1989), slovenské travnice atd. V tvare je explicitne pritomny bilingvélny typ
inscena¢nej komunikacie.

V roku 2005 Jan Antonin Pitinsky prelozil pre vydavatelstvo Vétrné mlyny roman Ldska (orig. Ldska, povodne
strateny roman od roku 1974; 2002). V Pozndmce prevoditele ako dévod prekladu zo slovenského do ¢eského jazyka
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scendrom z archivu divadla, pri¢om ob¢as do prekladu vratil niekolko vyskrtnu-
tych slov. Hoci bol pévodny text pisany v spisovnej slovencine, J. A. Pitinsky ho
na navrh reZiséra a dramaturga prelozil v $tyle slovacko-valagského narecia,"’
aby Slobodov jazyk nestratil ni¢ na svojej jadrnosti a nebol zmakéeny (PITINSKY
2015: netislované).

V malo pripadoch preklad niektorych pojmov priniesol do dramatického tex-
tu nové vyznamy ako napriklad:

Original:

LARTHUR: Mama, keby si netdrala. Vsetci budeme stari. Za to sa nemusis
na mia hnevat, ked som mladsi.

ZENA: Ide z teba pycha. Ved ja nikomu nezividim, somdr sprosty.“ (SLO-
BODA 1993a: 6).

Preklad:

LARTHUR: Mami, kdybys nezvanila. V8ichni budeme sta¥i. Proto se na mé ne-
musi$ zlobit, Ze jsem mladsi.

ZENA: Pycha z tebe tr¢i jak slama z bot. Ja prece nikomu nezavidim, ¢ura-
medanku'® hloupy.” (SLOBODA 2010: 6).

Original:

»LARTHUR: Vraj na¢o gagal™ pre Februdrom. Naco pchal nos do politiky, mohol
tam zostat. Ten darmozra¢. Vraj Ze pracujici mu vytrua zrak. Naco ja
len chodim do kré¢my? (SLOBODA 1993a: 9).

Preklad:

LARTHUR: Néco krakal pred Unorem. Pro¢ strkal nos do politiky, mohl tam
zustat. Ten darmozrout. Pry mu pracujici vytfou zrak. Pro¢ ja jenom
chodim do hospody?“ (SLOBODA 2010: 9).

uvadza poziadavku vydavatela ohladne niz3ej zrozumetelnosti slovenského jazyka pre va¢sinu ¢eskej populacie.
V roku 2013 v tom istom vydavatelstve vysiel Pitinského preklad romanu Krv (1991) - Krev.

17) Poznamka: autorka $tudie nie je translatologicka a ani prekladatelka, ¢o je ddvodom elementarneho vyznamového
porovnévania slovenskej a ¢eskej verzie dramatického textu.

18) Curamedéan (blboun, mohamedan) ma viacero vyznamov, pouziva sa bud ako univerzalna nadavka, pripadne je
hanlivym ozna¢enim moslima (TRACHTULEC 2020: 67 ai.).

19) Poznamka autorky $tudie: gaga hus, kraka havran, vrana.
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Prekladova kontextova situdcia dramatického textu (pretext a gené-
za poetiky umeleckého jazyka)

Pre prozaickd i dramatickd tvorbu Rudolfa Slobodu je typické vnasanie au-
tobiografickych a biografickych, ale i mystifika¢nych prvkov.”® K prvym dvom
patri aj lokalizacia niektorych casti v jeho pribehoch. Do slovenskej i ceskej
inscendcie, a teda i do origindlu a prekladovej verzie dramatického textu, sa
dostala jedna lokalita z poviedky, ktora je spitd so Slobodovym Zivotom. Ide
o pojem Grb v ndzve hier, poviedky Armagedon na Grbe (1995) i inscendcii. Je
redlnou lokalitou s ndzvom Grba a stucastou nazvu ulice Na Grbe, ktoré sa na-
chadzaji na predmesti Bratislavy — v Devinskej Novej Vsi. Rudolf Sloboda sa
tu narodil a dlhé roky v Devinskej Novej Vsi aj Zil. Nazov je chorvatskeho pé-
vodu a v preklade znamena kopec, ¢o vyjadruje aj geograficki polohu lokali-
ty — ,na hrbe®. Zlinski inscenatori hladali namiesto pojmu Grb ¢esky miestny
ekvivalent, do Gvahy pripadali pojmy ako na Kopecku, Vrsku, Hrbu, Pahrbku.
Slovo Hrb (Pahrbok) ich pritahovalo vyvolavanim predstavy o tom, Ze si osud
nesieme na svojom ohnutom chrbte — ,hrbe®. Kopeéek a Vrsek zas v protiklade
s monumentalne pésobiacim pojmom Argamedon navodzovalo predstavu, Ze
ide o oby¢ajny Iudsky zivot (FEKAR 2015: neéislované).

Prekladova situacia v dramatickom texte: Ponechanie pé6vodného pojmu
Grb sveddi o respektovani interpretacie lokdcie v predlohe, a to tak v prozaickej
ako aj dramatickej verzii, ¢o je v stlade s postupmi sémantickej interpretacie
originalu.

Prekladova situacia v inscenacnom texte:

Rezisér Jozef Gombar interpretoval prekladovy dramaticky text viac sicas-
nym inscena¢nym jazykom, a to hlavne prostrednictvom scénickej hudby a cho-
reografii. Uvod inscenacie napriklad patril pohybovo-tane¢nej choreografii
a hip-hopovej hudbe, v rdmci ktorej postavy inscendcie tancovali ako mftvoly
a vyvolali tak dojem akéhosi apokalyptického tanca. Traja opilci v obdobnom
style tancovali v kostymoch, ktoré pripominali uniformny civilny odev byvalych
komunistickych politikov ¢i aradnikov - boli odeti do ¢iernych oblekov s ¢erve-
nymi kravatami. V ¢asti, ktora sa odohravala v nebi, umiestnil scénograf do zad-
ného planu velky cerveny obraz s apokalyptickym vyjavom ¢ierneho padnutého
anjela. Prostredie neba predstavoval rad divadelnych sedadiel, do ktorych si po-

20) Literarna veda v tejto suvislosti pise napriklad aj o vyuzivani ,ré6znych narativnych pohladov: fiktivneho alebo
diskurzivneho v odkazoch na seba samého® (MIHALKOVA 2011: 9).
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stavy v roznych stuvislostiach sadali a boli obuté do nemocni¢nych navlekov. Po-
¢as akcii sa postupne vyzliekali z divadelne-stylizovanych kostymov do civilnych
odevov. Na zaver inscendcie traja Anjelski pomocnici rozvesiavali na uschnuty
strom jablka.

Prekladova situacia v inscena¢nom texte: Vnasanim vizualnych a akus-
tickych prvkov, ktoré neboli sti¢astou pévodiny, ma rezijny preklad viac znakov
autorského pristupu, je volnym prekladom. Vypoved je viak stile vo vyznamo-
vej rovine povodnej nardcie.

Zaver

Vzhladom na to, Ze pod prekladatelom - v situdcii divadelného diela — bezne
rozumieme nielen tradi¢ného prekladatela (P) napriklad - zo slovenského jazy-
ka do ¢ceského, ale aj prekladatela/ov (P  do inych jazykov ako je pisany (verbal-
ny), t.j. herca, reZiséra, divika, autora recenzie, $tudie atd., méZeme divadelnt
komunikaciu v prenesenom zmysle slova chapat ako ,, multilingvalnu®, presnej-
$ie multimodélnu alebo multimedialnu situaciu (T ), na zaklade ktorej vznika
vyslednd narativna Struktura - a tak ju aj dekédujeme.

Uvedené moézeme vyjadrit v modeli multimodalnej (multimediédlnej) divadel-
nej komunikacnej situdcie:

A-T -R (O,

P (A)-T,-R,(C)

a) Prekladatel (P prijima signal z textu vysielajuceho jazyka (T1).
b) Rozlisuje kod 1.

c) Dekéduje kéd 1.

d) Interpretuje spravu (T, - origindl).

e) Porozumie a pochopi spravu.

f) Vyberakoéd 2 (preT).

g) Koéduje spravu kédom 2.

h) Vybera kanal (spojenie pisomné, vizudlne, audidlne atd.).

i) Prendsa signal Spravy 2 (T, - preklad).

Kazd4 divadelna prekladova vyrazova a v znamova linia vSak méze viest az
k radikdlnej zmene narativnej struktiry poévodného textu smerom k nadinter-
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petacii alebo podinterpretacii. Dévodom prechodu do inej paradigmatickej ro-
viny je maximalizdcia vyznamu zvoleného interpreta¢ného kluca, ktord méze
viest az k popretiu délezitosti prezentacie zazitku z pévodnej naricie.

Akcentovanie chdpania divadelného diela ako velmi Zivého prekladu, ktory
akoby ,neustale“ uhyba pevnému zakotveniu v slove a v inscena¢nom tvare, ma
priame prepojenie na spdsob existencie divadelného diela. Od ¢asu stiahnutia
divadelnej inscendcie z repertodru totiz divadelného dielo existuje iba v meta-
narativnej rovine, ako vysledok velmi kosatého a zlozitého intersemiotického
a i trasemiotického prekladového procesu.

Stiidia vznikla v ramci projektu Agentiiry na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade
Zmluvy ¢. APVV-18-0257 Inkubdtor multimedidlnej digitdlnej produkcie: reciprocny
transfer vedy, umenia a kreativnych priemyslov a bola podporend grantom LITA s nd-
zvom 6. kongres svétové literdrnévédné bohemistiky.
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