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Frantisek Vseticka (Olomouc)

Zamlka Aloise Marhoula

Abstrakt

Alois Marhoul zalozil svou baseni Brezen (ze sbirky Cerny pasaZér) na architektonické korespondenci.
Na jeji vystavbé se dale podileji sttedovy vers, pointa a zardmovani. Celou basen spina a prostupuje
triadicky princip.

Klicova slova: Alois Marhoul; architektonicka korespondence; stfedovy vers; pointa; zaramovani; tri-
adicky princip

Abstract

Silence by Alois Marhoul

Alois Marhoul based his poem Brezen (from the collection called Cerny pasazér) on the architectonic
correspondence. The composition is also formed by middle verse, punchline and framing. The whole
poem is clasped and pervaded by the triad principle.

Key words: Alois Marhoul; architectonic correspondence; middle verse; punchline; framing; triad prin-
ciple

V normaliza¢nim obdobi osmdesatych let 20. stoleti se zacala formovat basnicka
odnoz, ktera nebyla soucasti oficialni literatury, pfedstavovala néco mimobézného,
jakousi $edou zénu. Slo o basnicky proud, jen trpén ptezival na okraji vydavatel-
ského a kritického zajmu. Do tohoto proudu patfili Vit Sliva, Frantisek Schildber-
ger, Jitka Stehlikova, Sona Zachové, Josef Kofenek a v neposledni fadé také Alois
Marhoul (roénik 1951). Podobné jako jeho slovesni vrstevnici tvofil na okraji, stra-
nou mocenské garnitury, bez oficialniho posvéceni, pfesto vsak jeho debut z roku
1984 dostal opravdovy poeticky hav. Jmenoval se Cerny pasazér a vysel bibliofilsky
bohaté vybaven, navic s originalnimi barevnymi litografiemi Milana Erazima. Po
prvotiné nasledovaly svazky dal$i. Za normalizace v8ak uz pouze jeho druhotina
Neéha se plasi.

Cerny pasazér je zvlastni nejen svym formalnim vybavenim, ale také formou
svych basni. Upoutava uz prvni z nich, jez napovida mnohé o formujici se poetice
zacinajiciho basnika. Nazyva se Brezen a je v podstaté nerozsahla.

Brezen

Nablizku nékdo
tise zvoni
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Poledne ¢epuje
mizu do pallitra

MLADISTVYM A ZAMILOVANYM
NENALEVAME

Marhoul zalozil svou baseni na architektonické korespondenci, tj. na souladu
mezi tematikou a tektonikou. Bfezen je tfeti mésic v roce a autor svou bfeznovou
basen rozvrhl do tti pravidelnych dvouversovych strof.

Basenl Brezen pro své zvlastni postaveni — je prvni v prvni autorové sbirce —
jakoby signalizovala moznost, Ze by mohlo jit o ro¢ni cyklus. Dne 21. bfezna za¢ina
totiz jaro. Nic takového Marhoul nezamyslel, nebot vyjma jediné mési¢ni basné
(Kvéten) se ke kalendafrnimu cyklu neuchyluje.

Nastavila-li basen Bfezen pfedstavu, Ze i dal$i mési¢ni basert ma mit architekto-
nicky rozsah totozny s pofadim mésice v roce, pak zminény Kvéten toto minéni
nenaplnuje. Basen Kvéten nema pét strof, ale pouze ¢tyfi. Jeji architektonicky roz-
sah je dan zZanrem, nebot Kvéten ma sonetovou formu.

Vedle celkové architektonické korespondence zahrnuje Marhouliv Brezen také
korespondenci dil¢i, a sice mezi titulem basné a jejim celkem. Nazev basné se
sklada ze Sesti hlasek a basen sama ze Sesti ver§i. Zdanlivé pomijitelna drobnost,
ktera vsak spoluutvafi tektoniku této miniatury.

Zéakonitost ¢isla tii (tfeti mésic, tfi strofy) se projevuje v basni jesté jinak —
dirazem na tfeti vers, ktery v struktufe SestiverSové basné predstavuje vers stie-
dovy. Vers tohoto druhu ma temporalni dosah - zdraziuje polovinu dne (Poledne
cepuje). K stiedové, pulici tendenci pfispivaji i pullitry holb v nésledujicim versi:
mizu do pullitri. Poledne a pullitry stoji ve strofé v protikladném postaveni (na
zacatku a na konci verse) a vytvareji tak vlastné stfedovou strofu.

Marhouldv Brezen zahrnuje rovnéz pointu, dokonce dvoji pointu. Tvofi ji jednak
vystrazny napis vysazeny kapitalkami, dosavadni vypovéd viceméné soukromého
razu dostane Gfedni, odtazitou, vystraznou podobu. Ve finale se objevi nepatfitné
cizi téleso.

Pointu dale pfedstavuje rymova fada sloves zakoncena negativnim piikazem:
zvoni — Cepuje — nenalévame. Koncové negativni nenalévame popira predchozi dvo-
jici pozitiv. (Uzil jsem sice souslovi rymova fada, ale v pravém slova smyslu jde
pouze o rymovou pozici, ponévadz basen je nerymovana.)

Pointa tvoii zaroven soucast zaramovani, které podobné jako ona je dvoji. Basen
je pfedevsim zardmovana alitera¢né — vyrazy prvniho a posledniho verse zacinaji
aliteraénim n: Nablizku nékdo — nenalévame. Alitera¢ni zaramovani sestava ze tii
slov, coz je ve vzajemném souladu s architektonickou korespondenci (tfeti mésic,
tfi strofy, tfeti vers).

Béasen je posléze zaramovana kvantitativné z hlediska sylabického — prvni
a posledni vers sestava z péti slabik. Jde vyslovené o souhru ¢etnosti.

204



Zamlka Aloise Marhoula

Zardmovana je ovSem nejen basen, ale také sbirka, a opét kvantitativné, ale
v opacném slova smyslu. Vstupni basen je totiz ve sbirce nejkratsi a zavérecna
kontrastné nejdelsi — prvni basert méa 6 verst, kdezto posledni 99. Jde o kvantita-
tivni nedmérnost neoby¢ejné rozsahlou, jde o nepomérnost kvantit.

Sbirka Cerny pasazér ma také tendenci k symetrii, ktera se projevuje tim, ze do
jejiho stfedu vlozil autor milostny minicyklus zaloZeny na deklinaci. Jde o sedm
basni, jez prubéiné odpovidaji na jednotlivé pady (prvni pad — kdo, co? atd.).
Zminény minicyklus tvofi basné Rychlolasky, Devalvace lasky, Vyznani lasce, Jak
zahnat lasku, Himmelhergottlasko!, O lasce, ktera nerezavi a No samozrejmé s laskou.
Milostny cyklus uprostted sbirky je jakousi obdobou stiedové strofy basné Brezen,
ktera jakoby umisténi minicyklu signalizovala.

Vyse uvedena cisla ze vstupni a zavérecné basné sbirky (6 a 99) jsou nasobkem
Cisla tfi, jehoZz Cetna frekvence svéd¢i o tom, Ze basen a Caste¢né i sbirka jsou
zaloZeny na triadickém principu. Triadi¢nost basné pfitom tvofi: tfeti mésic, tii
strofy, tfeti vers (sttedovy), trojice koncovych sloves (zvoni — cepuje — nenalévame)
a trojice ramujicich vyrazt (Nablizku nékdo — nenalévame).

Na tradic¢nosti se posléze podili i sbirka sama, a to rozsahem vstupni a zavé-
re¢né basné v nasobcich (6 a 99). V neposledni fadé pak i rozsahem samotné sbirky,
ktera obsahuje tiicet basni. Za tivahu stoji i autortiv vék v dobé vydani Cerného
pasazéra — mél tehdy rovnych 33 let, dosahl tedy kristovského véku.*

Typologii basnika spoluurcuje obvykle ten stavebny prostiedek, ktery je malo
bézny, nepatrné frekventovany. V daném ptipadé to je stiedovy vers, ktery stejné
jako zardmovani basné svéd¢i o Marhoulové tendenci k symetrii, k symetrické
proporcionalité. V tomto sméru ma blizko k dvéma basnikéim — k Franovi Sram-
kovi a Otakaru Fischerovi, jeZ rovnéz kladli diiraz na stfedovy vers; Sramek kupt.
v basni Podzimniho destivého dne (Splav) a Fischer v basni Pohadka (Kralovstvi
svéta). Fischerova sbirka Kralovstvi svéta je shodou okolnosti a zaroven piiznacné
rovnéz basnickym debutem jako Marhoultiv Cerny pasazér.

Frania Sramek a Otakar Fischer jsou tviirci dosti rozdilni, Alois Marhoul jakoby
do této rozdilnosti zapadal a ¢aste¢né ji rusil, byt touto nepatrnou miniaturou.

Karel Piorecky ve své stati o poetice prostoru v mladé poezii devadesatych let
dokazal, Ze piedstavitelé této generace tihli pfevazné k interiérové poezii. U nékte-
rych pfislusnik generace osmdesatych let, konkrétné u Aloise Marhoula, je tomu
jinak. Naznacuje to nejen interpretovana basen, ale i tituly basnikovych sbirek:
Cerny pasazér, Kam jablko nepadé a Kam odlétaji basnici. Marhoulova poezie, ale-
spon ta pocatecni, sméfuje spise do exteriéru, basern Bfezen pak do exteriéru, kde
se cosi zakazuje. Marhouliv basnicky nastup reaguje tedy na dobovou situaci, na
komplikovana normaliza¢ni osmdesata léta. Pro uplnost tfeba dodat, Ze i jmeno-

1 Jen tak na okraj uvadim, Ze tato studie byla napsana roku 2014, tj. tficet let po vyznani Cerného
pasazéra (1984).
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vana basei Sramkova a Fischerova jsou vyslovené exteriérové, rozmachle exte-
riérova je zejména Sramkova Podzimniho destivého dne. Exteriérovy prostor tak
predstavuje dalsi komponému, jeZ spojuje tuto trojici odlisnych basnikd.
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