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Rozvijeni kontrapunktu v epose
po-kontrapunktické: Prispévek k polyfonnimu
zobrazeni svéta v romanech Milana Kundery

The development of counterpoint in the post-contrapuntal epoch:
The contribution to polyphonic depiction of the world in Milan
Kundera’s novels

Pavel S)’/kora / sykora@mzk.cz
Moravian Library, Brno, CZ

Abstract

The study strives to analyse the polyphony of Milan Kundera's novels from musicological per-
spective. Different attributes of novel polyphony formulated by literary theories are added by
the term stratified texture which refers to various simultaneous sound layers. Dissonances are
the integral elements of Kundera's polyphony similar to Schoenberg's twelve-note counter-
point. This dissonant counterpoint can be seen as the depiction of the contemporary world.
The study argues that Kundera's development of polyphony in novel is extremely important in
contemporary epoch as counterpoint is disappering in musical compositions.

Key words

post-contrapuntal epoch, polyphonic novel, dissonance, twelve-note serialism, stratified tex-
ture

Studie vznikla v rdmci Institucionalni podpory na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace - Mo-
ravskd zemska knihovna v Brné.
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»Jak musi byt usporddan svét, v némz jiz pouhé otazky

kontrapunktu svéd¢i o nesmiritelnych konfliktech.
Theodor Adorno!

Romadnova polyfonie je téma, k némuz sméfuji nebo se od néj odrdzeji ivahy literarnich
teoretikd, kteff se vénuji hudebnosti romdnid Milana Kundery. Polyfonie je hudebni
technika zaloZend na paralelnim znéni nebo stfiddni hlasti, hudebnich pasem, instru-
mentdlnich ¢ vokdlnich skupin. V literdrni teorii® nabyva polyfonie dalsich, a to dosti
rozmanitych vyznami. V souvislosti s Kunderou se hovorli o polyfonii narativnich hla-
s, polytematic¢nosti, prolindni raznych pribéht, juxtaporzici forem, stfidani pomalého
a rychlého tempa vypravéni, preruSovani vypravéni esejem atd. Sdm Kundera se dotyka
otazek romdnové polyfonie vicekrat.> O jakou polyfonii se v jeho romdnech jednar

Polyfonii melodickych hlasi v hudebnim dile odpovidd polyfonie narativnich hlast
v Kunderovych romanech. Spisovatel na vice mistech zdtraziuje rovnost hlasti u velkych
polyfonikd, kde zidny hlas nesmi dominovat.* Slovy Adornovymi: ,kazdy kontrapunkt
podle svého smyslu spocivd v simultaneité samostatnych hlasi.*

Od epochy rané umé¢lé polyfonie parizské skoly Notre Dame byla polyfonni technika
zaloZena na konsonanci, od baroka pak na napéti mezi konsonanci a disonanci. Ménil
se pouze pohled na konsonantni intervaly, napiiklad obhajobou tercie a sexty v obdobi
pozdni renesance. Barokni, klasicistni i z vétsi ¢dsti romantickd polyfonni kompozice se
pohybuji v ramci vymezeného tondlniho centra, jehoZ pritomnost je posilena findlnim
akordem. Disonance jsou vystiiddny konsonanci, ktera uvoliiuje napéti.

Johann Sebastian Bach zakoncoval své kompozice utvarem, ktery oznacoval trias har-
monica perfecta (dokonald harmonicka tridda, dokonaly harmonicky trojzvuk) - jedna se
vlastné o durovy kvintakord; k nému smérovaly i skladby v mollovych ténindch, jak o tom
svéddi preludia a fugy v cyklu Das wohltemperierte Klavier. 1dea trias harmonica perfecta byla
pro Bacha nejen logickym vyusténim polyfonni prace; odkazovala téZ k Nejsvétéjsi Trojici
jako vyrazu dokonalého obrazu radu svéta, jako k jistoté hic et nunc.® Obrazné feceno,
vyrovnani konsonanci disonancemi lze povazovat za hudebni feSeni svaru ducha a hmo-
ty, tak typického pro barokni uméni i mysleni. Jak je to s harmonif v polyfonni strukture
romant Milana Kundery?

1 ADORNO, Theodor W. Filozofie nové hudby. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2018, s. 10.

2 Termin ,polyfonni romdn® vnesl do literdrni teorie M. M. Bachtin, zejména analyzou dila Fjodora Michai-
lovi¢e Dostojevského. Srov. BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Dostojevskij umélec: K poetice prizy. Praha: Ceskoslo-
vensky spisovatel, 1971.

3 Srov. napf. kapitola Entretien sur I'art de la composition in KUNDERA, Milan. L'art du roman: Essai. Paris:
Gallimard, 2003, s. 87-117.

4 Srov. napi.: ,[...] l'un des principes fondamentaux des grands polyphonistes était I'égalité des voix: aucune voix
ne doit dominer, aucune ne doit servir de simple accompagnement.” In ibid., s. 94.

5  ADORNO, op. cit., s. 60.
6  Srov. WOLFF, Christoph. Johann Sebastian Bach. Praha: VySehrad, 2011, s. 322-325.
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V zavéru Pomalosti (La lenteur) jednotlivi protagonisté, nositelé hlasti narativni poly-
fonie v dile, odjizdéji kazdy jinym smérem, v jiném rytmu: ,,Ani vyska not, ani jejich delka
neladi, akordickd harmonie nezazni. Clendy citi, Ze prichdzi zaver dila, ale zdvérecnou codu ne-
uslys.“” Tomds Kubicek k romdnu Zert konstatuje, 7e ,hodnotici promluvy [Etyt vypravéci]
stoji proti sobé v takovem vzdjemnem rozporu, Ze jen stéii je moiné sloZit s jejich pomoci presny
a jednoznacny obraz jak Ludvikiiv, tak i vSech ostatnich vypravéci.“® Tato charakteristika
zcela jisté odporuje Bachovu pojmu trias harmonica perfecta. L.ze v hudebni oblasti nalézt
typ polyfonni kompozice, v niZ si jednotlivé hlasy odporuji, pfitom vsak tvoii jednotu?

Zakladem raného francouzského moteta je gregoriansky cantus firmus (tenor), nad
nimz se line dalsi hlas, pripadné hlasy, liSici se hudebné a casto téZ textové. Toto spojent
prastaré melodie v dlouhych ténech a pohyblivéjsi melodie v ténech kratSich ucarovalo
i Milanu Kunderovi, naptiklad v Improvizaci na pocest Stravinského.® Na jiném misté pise
Kundera o dvou trovnich romdnové konstrukce: v prvni urovni komponuje romanovy
pribéh, ve vyssi rozviji témata." Podobné lze hledét na novodobé pojeti cantu firmu
u Krzysztofa Pendereckého, Kunderova souputnika: zdkladem mnoha jeho dél je urcity
centrdlni hudebné-textovy utvar, jenz v sobé nese mnoho vyznamu; kolem néj se pak
rozvijeji dalsi témata."

Vratme se vSak do obdobi vrcholiciho francouzského stfedoveéku. V ¢etnych kompo-
zicich motetového typu horni hlasy rozvijeji duchovni text hlasu zdkladniho. Na druhé
strané existuji téZ moteta, kde se v tenoru se objevuje chvalozpév na Pannu Marii, zatim-
co paralelné s nim zni truvérskd milostnd pisen. Tedy protipdl hudby duchovni a svétské.
Jedna se vsak o skute¢ny protipdl pripominajici disproporénost narativnich hlast ve smy-
slu moderni prézy? Vrchni hlasy maji v motetu za kol komentovat a obohacovat grego-
ridnsky zdklad, ne s nim byt v rozporu. A to se tyka i milostné pisné: ve stfedovéku byly
uddlosti pozemského Zivota vztahovany k vys$simu svétu bozskému a z ného odvozovany;
7adny rozpor v tom spatfovan nebyl, alespon v pohledu konkrétnich tvirct. O hudebni
disonanci se rovnéz nedd hovorit, nebot zdkladem harmonie jsou konsonantni intervaly
v duchu pythagorejského ladéni: kvarta, kvinta a oktdva; ty se objevuji nejen na zacdtku
a v zavéru, ale téZ na vyznamnych slovech.

7  ZURAWSKA, Anna. Romdny a jejich hudba: La Lenteur a L’Ignorance Milana Kundery. In Milan Kundera
aneb Co zmaize literatura?: Soubor stati o dile Milana Kundery. Bohumil Fort - Jiff Kudrnd¢ - Petr Kylousek (eds.).
Brno: Host, 2012, s. 297.

8  KUBICEK, Tomas. Stredoevropan Milan Kundera. Olomouc: Periplum, 2013, s. 66.

9 Srov. KUNDERA, Milan. Improvizace na pocest Stravinského. In KUNDERA, Milan. O hudbé a romdnu.
Brno: Atlantis, 2014, s. 26-27.

10, Depuis toujours je les construis sur deux niveaux: aw premier niveau, je compose l’histoire romanesque; au-dessus,
je développe des thémes.“ KUNDERA, Milan. L'art du roman: Essai, s. 103. Anna Zurawska podstatu zminéné
polyfonni techniky ponékud posunuje pii jeji aplikaci na romdn La lenteur, kde jakysi gregoridnsky cantus
firmus reprezentuje vloZend povidka Nens zitiku. Srov. ZURAWSKA, op. cit., s. 295-296.

11 Srov. HRCKOVA, Nada. Déjiny hudby. V1., Hudba 20. stolett, 2. Praha: Ikar, 2007, s. 195.

17



Pavel Sykora
Rozvijeni kontrapunktu v epose po-kontrapunktické: Pfispévek k polyfonnimu zobrazeni svéta ...

Harmonie disonanci

»~Romin ve své totalité predstavuje mnohostylovy,

disonantni, polyfonni jev.“
M. M. Bachtin™

Proto se obratme ke zcela jinému typu kontrapunktu, ktery se rozviji o mnoho staleti
pozdéji a ktery Kundera nazyva ,jedinou 757 zaloZenou na rovnosti“." Jedna se o dodeka-
fonicky kontrapunkt Arnolda Schénberga. Kontrapunkt, ktery, vychdzeje z atondlniho
zdkladu, neni zdvisly na klasické harmonii. Podle Adorna tak dosahuje skutecné nezdvis-
losti hlasti jako vrcholného idealu polyfonni kompozice: absence tlaku klasické harmonie
umoziuje ,jednotu hlasic rozvijet striktné z jejich rozdinosti“.* V kritice dvandctiténové
kontrapunktické metody Adorno dopliiuje, Ze tyto hlasy sice ,do sebe dokonale zapadaji*,
ale jako derivdty Tady jsou si ,vzdjemné cizi a neprdtelske*.” Podobné jako promluvy jed-
notlivych vypravéc v Zertu. Zruseni tonality a s nim souvisejici absence funkéni harmo-
nie maji vliv téZ na zakonceni skladeb. Misto zi'etelného zdvéru vznikd dojem preruSeni
hudebniho toku;" stejné jako ve findle Pomalosti. Vztah individualnich hlast v hudebni
i romdnové oblasti tak lze oznacit jako disonantni.

Dodekafonickd a narativni polyfonie povysuji disonanci na zdkladni princip harmo-
nie. Pokud zazni harmonicky prvek, napiiklad akord ve svém tradi¢nim pojeti, je vhiman
jako disonantni, jako vyboceni ze systému. Disharmonicky je i zdvér dila: nenabizi se ani
hudebni, ani romdnové feSeni konfliktu; ten je permanentné piitomen. Neobjevuje se
ani ndznak budouci tité$né harmonie, jak ji proklamovala velkd dila minulosti,"” a pokud
prece jen, jednd se o tutéchu falesnou, jiz systém nemiize akceptovat. Takové disonance
a disharmonie dési mnohé posluchace i ¢tenare, nebof - abychom uzili Adornovych
slov — ,hovor7 o jejich vlastnim stavu®." 7da se, jako by prestala platit Aristotelova teorie
katarze - umélecké dilo uz neocistuje dusi od traumat, naopak, traumata umociuje.

Disonance v§ak neznamend, Ze by jednotlivé hlasy urcitou harmonii nevytvérely. Ro-
man Nevédéni (Lignorance) je zaloZen na tfech pribézich - na jakychsi tfech narativnich
hlasech. Ty Ize ¢ist nezavisle na sobé. Daleko ptlisobivéjsi je vSak jejich spojent, kdy ,uy-
tudreji melodicky, sémanticky i referencni komplex“." Polyfonie tu ma jednotici funkci, stej-
né jako v dodekafonii. Da se fici, Ze ¢tendr tusi pritomnost jakéhosi centra, respektive

12 BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Romdn jako dialog. Praha: Odeon, 1980, s. 42.

13 KUNDERA, Milan. Kniha smichu a zapomnéni: Romdn. Brno: Atlantis, 2017, s. 190.
14 ADORNO, op. cit,, s. 95.

15 Ibid., s. 97.

16  Srov. ibid., s. 71, pozn. ¢. 46.

17 Srov. ibid., s. 40.

18 Ibid., s. 19.

19 ZURAWSKA, op. cit., s. 294.
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usilovné smérovani k nému, podobné jako dvanactiténova kompozice chce byt ve vsech
svych bodech stejné blizko stredu*.*

Tt razné pribehy Nevédeéni se vzajemné prolinaji. Troufdme si tvrdit, Ze jejich diso-
nantni komplex znamend vice nez pouhé spojeni samostatnych hlast. ,Romdnova fu-
ga“? Nevédéni reprezentuje nejslozitéjsi typ vicehlasé polyfonie, kterd byla v hudebni
oblasti nazvdna stratofonie. Tento termin, ktery u nds propagoval zejména Ctirad Ko-
houtek, oznacuje kompozi¢ni techniku zaloZenou na dvou (bistratofonie) nebo vice (po-
lystratofonie) paralelné znéjicich vrstvach. Tyto vrstvy jsou slozit¢j$i a komplexnéjsi nez
pouhé melodie, nez hlasy jednotlivych postav v romdnu. Uvedeny princip se v hudbé 20.
stoleti objevuje u Stravinského, Honeggera, Bartéka, Pendereckého a dalsich skladatelt.
Pro moderni uménti je priznacné, ze zaznivaji vrstvy, které nemusi mit nic spolecného:
mohou byt disharmonické ve zvuku, melodice, rytmice, tempu, riznymi ndstupy apod.
V jejich stietu lze hledat disharmonii svéta, v némz umeélec tvori. Tim se lisi od harmo-
nické rovnovdhy cori spezzati epochy baroka.

Romdnova stratofonie mize mit riazné formdlni podoby. Vedle vkladani eseji k nim
nalez{ prolindn{ ruznych ¢asovych vrstev,?? pripadné historickych obdobi. V romdnu Ne-
smrtelnost spolu ptirozené rozmlouvaji Goethe s Hemingwayem, jako by je nedé¢lilo jedno
a pul stoleti.?® Podobné chdpal T. S. Eliot evropskou kulturu nikoliv linedrné, nybrz jako
jeden simultdnni celek,* stejné jako Stravinskij, ktery ve svych kompozicich vede dia-
log se skladateli z riiznych c¢asovych usekt evropské hudby. Takto zachazeji s minulosti
i tvirci postmoderny, ktef'i vedle sebe kladou hudebni vrstvy rozmanitych epoch i styla.®
O tom, Ze vedeni dramatického dialogu, kdy spolu prirozené komunikuji rizna obdobi,
neni vyndlezem avantgardy 20. stoleti, svéd¢i pasije J. S. Bacha, v nichZ sjednotil text
evangelia s luteranskym chordlem a subjektivni lyrikou své epochy.

Rovnéz jednotlivé faze kontrapunktu vedou dialog s rdznymi obdobimi jeho vyvoje
v navaznosti na tradici této formy. Aby byl dialog s tradici tvirci, nemutze byt zaloZen
na pouhém eklektickém prejimani ptvodniho materidlu. Naopak, musi k nému zau-
jmout kriticky postoj. Vysledek dialogu muzZe prinést deformaci origindlniho modelu.
Takto pfistupoval k hudbé minulosti Stravinskij. Podobné lze poukdzat na disonantni
zachdzeni s kontrapunktem v rdamci atonality, stejné jako na disharmonickou polyfonii
u Kundery. Jediné takové pojeti tradice miize promlouvat k dnesku.

20 ADORNO, op. cit., s. 78-79.

21 RICHTEROVA, Sylvie. K ¢emu jsou otézky bez odpovédi? In KUNDERA, Milan. Nevédéni: Romdn. Brno:
Atlantis, 2021, s. 149.

22 Na stratofonnim prolinani dvou ¢asovych rovin, roviny vypravéce a roviny uddlosti, o nichz vypravi, je za-
lozen Manntwv Doktor Faustus. Autor sam piSe o ,polyfonnim prolnuti uddlosti“. Viz MANN, Thomas. Jak jsem
psal Doktora Fausta: Romdn romdnu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962, s. 26.

23 Srov. KUNDERA, Milan. Nesmrtelnost: Romdn. Brno: Atlantis, 1993, s. 86-91, 211-213.

24 Srov. ELIOT, T. S. Tradice a individudlni talent. In T. S. Eliot. Kvestan — kritik — basnik. Martin Hilsky - Petr
Onufer - Martin Pokorny (eds.). Praha: Argo, 2019, s. 14-15.

25 Srov. napt. Concerto grosso ¢. 1 Alfreda Schnittka, jeZ je zaloZeno na prolindni aluzi baroknich figuraci a fo-
rem s banalni Gebrauchsmusik, volnou chromatikou a mikrointervaly.
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Jednim z atributd stratofonni faktury je vrstevnost rytmického a metrického ¢lenéni.
Tento princip se objevuje jiz v lonisation Edgara Varese z prelomu dvacatych a tiicatych
let. Varése sdm hovoii o ,pohybu vzdjemné nezdvisljch zvukovych mas, nezdvislych v tom
smyslu, Ze se soucasné pohybuji v riznych rychlostech.*® Uziti polytempa je priznacné téz
pro Kunderovy romdny. Podle Kundery , predstava kontrastu temp vypravent patvd k vycho-
diskiim jeho zpiisobu psani™,*” coz upresnuje ndsledujicimi slovy: ,Povaiwji kontrasty temp
za mimovddné diileZité! Patii pro mne k pronim predstavdm, které mdam o svém romdnu, dlouho
pred tim, nez jej pisi.**® Jako priklad romanového polytempa uvadi Kundera rozdilna tem-
pa vypravéni v romanu Zivot je jinde (La vie est ailleurs).?® Tato technika muZe piinaset
az existencidlné tragicky rozmér; vzpomenme na protagonisty Pomalosti, kteri odjizdéji
kazdy v jiném rytmu...

Jak bylo naznaceno, disharmonie uméleckého dila literarniho i hudebniho odrdzeji
disharmonii svéta, v némz vznikaji. Skute¢né uméni odmita klam harmonie ve svété Ze-
noucim se do katastrofy. Takové zobrazeni skutec¢nosti odpovida postoji Martina Heide-
ggera, podle néhoz umélecké dilo nemd usmifovat svdry, ani je rusit; ma je naopak
rozpoutat, a tim dospét k jednoté.*® Vyslednd harmonie tak vznikd na zdkladé umocné-
ni protikladd, rozpory zastavaji odkryté. V souladu s Heideggerem lze konstatovat, Ze
Schonberg i Kundera svym stylem uvadéji do umeéleckého dila pravdu. Jejich dila jsou
pravdivé, a to nezavisle na ptizni ¢i nechuti posluchaci a ¢tendii. Receno s Heidegge-
rem: uméleckd krdsa, patiici do ,déni pravdy, se ,nevztahuje jen k tomu, zda se ndm dilo
bt ¢i meldbi .

Princip disharmonie jako obrazu skutecného svéta, nikoliv takového svéta, jaky by si
clovék prdl, aby byl, neni typicky pouze pro avantgardni uméni poslednich desetileti.
Friedrich Nietzsche, tento ,prvni avantgardista mezi filosofy“, povazuje zneklidnujici dio-
nyskou krdsu za podstatu staroteckého svéta i uméni; apollinska krdsa, zaloZend na har-
monii pry slouZila Rekéim k zakryti dionyského chaosu.?> Dokonalou harmonii gotické
katedrdly, tohoto ,obrazu nebes“,” zneklidiiuje zoufaly $kleb zatracenci nad hlavami
andélt; odhaluje tak pravou podstatu lidského udélu. Podle nékterych kunsthistoriki,

napiiklad Maxe Dvordka,* je podstatou destrukce manyristického uméni reakce na fa-

26 BLAHA, Jaroslav. Cesty moderni hudby. In Myslenky modernich skladatelii. Josef Fulka - Jaroslav Bldha
(eds.). Praha: Herrmann & synové, 2022, s. 15.

27 CHVATIK, Kvétoslav. Svét romdndi Milana Kundery. Brno: Atlantis, 1994, s. 61.

28 e trouve les contrastes des tempi extraordinairement importants! Pour moi, ils font souvent partie de la premiere
idée que je me fais, bien avant de Uécrire, de mon roman.* KUNDERA, Milan. L'Art du roman: Essai, s. 109. Cesky
pieklad in CHVATIK, op. cit., s. 60-61.

29  Ibid.

30 Srov. HEIDEGGER, Martin. Pivod uméleckého dila. Praha: Oikoymenh, 2016, s. 76.
31 Ibid,, s. 105.

32 Srov. NIETZSCHE, Friedrich. Zrozeni tragédie z ducha hudby. Praha: Gryf, 1993.

33 SAUERLANDER, Willibald. Remes: Krdlovna mezi katedralami. In Katedrdila v Remesi: Chrdm pro koruno-
vace francouzskych krdali. Peter Kovac (ed.). Praha: Ars Auro Prior, 2018, s. 19.

84 Srov. DVORAK, Max. Uméni jako projev ducha: Vybor z dila. Praha: Jan Laichter, 1936, napf. s. 166-170 aj.
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lesnou harmonii renesance, kterd se soustiedila pouze na formadlni principy a nereflek-
tovala skute¢né duchovni potieby clovéka; ty ozivaji prostiednictvim tvirci desintegrace.
Stoleti po Nietzschem a vice neZ dvé tisicileti po vrcholu fecké tragédie, jeZ poslouZila
Nietzschemu k formulovdni apollinského a dionyského principu, tvrdi Adorno, Ze ,nové

umént [...] nesmlouvavé reflektuje a privdadi k védomi ve to, co bychom radi zapomenuli.*®

Tolik o svété jako takovém, o jeho podstaté. Jak ale dosdhnout disharmonického tcinku
v uméni? Vratme se opét k zdkonitostem disonance.

Disonance jako urcity druh destrukce je dulezitym prvkem uméleckého vyjadieni.
Aby disonance pusobila jako disonance, musi byt vyvozena z harmonie, tedy z pevné
formovaného a promysleného systému. Podobné je tomu u formalni destrukce: aby bylo
mozno destruovat formu, je nutno ji primarné dokonale ovladnout: tak tomu bylo u Mi-
chelangela nebo Tintoretta, stejné jako u Picassa nebo Daliho. O soucasném vytvarném
uméni Jan Patocka tvrdi, Ze z néj ,témeér vymizela deformace, proména formy, samostatny svét
Jormy a snu, hledani konstrukénich zdkonitosti a mnoho dalsiho®.*®

Schoénberg i Kundera vychdzeji ze znalosti a vstiebdvdni pevnych forem hudebnich
i romanovych. Svéd¢f o tom fada modeld, k nimzZ se hlasi: pro Schénberga je to mezi
jinymi Johannes Brahms, u Kundery pripomenme alesponi Denise Diderota. Spole¢nym
¢initelem pro oba je pak kontrapunktickd technika a jeji destrukce, respektive jakési
destruktivni rozvijeni kontrapunktu. Co je pricinou této destrukce?

U Schonberga se dd poukdzat na krizi funkéni harmonie v obdobi pozdniho romantis-
mu. Kundera ndleZi mezi romanopisce, kteri ukazuji nemoznost vyprdvét piibéh: Marcel
Proust, Virginia Woolfova, James Joyce aj. Schonberg i Kundera pocituji existencidlni
ohrozeni ve svété, do né¢hoz se zrodili a jemuZ nerozumi. I takto lze vysvétlit jejich prin-
cip destruktivni polyfonie, podobné jako napriklad u Joyce.”” Zatimco vSak Schénberg
jesté rozmlouva s Bohem (Moderne Psalmen) v prostredi, které mu nerozumi a nechce
rozumét (Moses und Aron), Kunderovo romdnové universum se pohybuje ve svété, kde je
Blih nepfitomen. Jedna se o jiny svét, nez ve kterém tvofil vidensky Mistr a jeho genera-
ce. Tento rozpor jesté vyraznéji vynikne pii srovndni Kundery s J. S. Bachem, integrdlné
pritomnym v kompozi¢ni fakture skladateltt druhé viderniské skoly. Bach vytvari bozsky
rozmér kontrapunktu, smérujici k jistoté trias harmonica perfecta. Kundertiv kontrapunkt
ma rozmér existencidlni. Implicitné se v ném ukryva otdzka Boha ve svété¢ bez Boha.
O dokonalé harmonické triddé tu nelze hovofit.

35 ADORNO, op. cit., s. 23-24.
86 PATOCKA, Jan. Evropa a doba poevropskd. Praha: Lidové noviny, 1992, s. 16.

37 Nejzndméjsim piikladem Joyceova kontrapunktického labyrintu svéta je kdnonickd fuga (fuga per cano-
nem), kompozi¢ni technika epizody Sirény v romanu Odysseus. Viz. JOYCE, James. Odysseus. Praha: Argo, 1993,
s. b47.
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Od Schénberga k Webernovi

Kontrapunktickou techniku potvrdil Kundera definitivné pro romany tzv. francouzské-
ho cyklu, ktery se rozvijel od poloviny devadesatych let.*® Primo tu formuluje techniku
uméni fugy. Nova linie se odliSuje od velkolepych romant sonatového typu, ktery se
podle Kundery vycerpal v Nesmrtelnosti.*® Spisovatel vyrazné ménf strukturu, jez zfetelné
sméruje k redukci: sedmidilné celky predchozi etapy nahrazuje kratkymi kapitolami bez
* Tato struc¢nost usiluje o maximalni koncentraci, vyjadieni podstaty na malém
prostoru.

RovnézZ Igor Stravinskij, jemuz Kundera vicekrdt vzdal hold, sméiuje v pozdnim obdo-
bi k redukci svych skladeb. Na rozdil od Kundery vsak stdle zachovdvad bud’ sedmidilnost,
nebo déleni na zietelny pocet ¢dsti vétSinou zaloZeny na prvocislech. Pokud naopak
Pomalost a Totoznost (L’identité) obsahuji souvisly sled jedenapadesati kapitol - Nevédén?
ma o dvé kapitoly vic, Slavnost bezvyznamnosti ctyticet pét kapitol -, neni ¢tendr schopen

nazvu.

tuto formu zfetelné vnimat.*

Obratme se proto v ramci paralel opét ke skladatelim druhé videriské skoly. Formu
redukce a maximdlni koncentrace z nich nejvice napliiuje Anton Webern. Vysledkem
totdlni organizace materidlu je lapiddrnost - skladby neni mozné rozvijet na delsi ploSe.
Pokud bychom vedle sebe postavili kratké kapitoly Kunderovych pozdnich romdni a né-
kolikaminutové véty Webernovych punktudlnich kompozic,*? nabizi se dalsi srovndni.

Webernova hudebni poetika je zna¢né odlisnd od subjektivniho expresionismu jeho
ucitele Schonberga i ,spoluzdka® Berga. Naopak, Webernovy kompozice sméruji k ob-
jektivni abstrakci. Kundera ve svych francouzskych romdnech neddva jednotlivym kapi-
toldm ndzvy, anebo v piipad¢ Slavnosti bezvyznamnosti voli ndzvy abstraktni - 1épe fece-
no, ,bezvyznamné“ (U stropu poletuje pericko); je na Ctenari, aby odkryl jejich podstatu.
Jedinym voditkem je titul romadnu, ktery je zaroven hlavnim tématem (kontrapunktickym
dux) celého dila: diléi motivy jsou zakédovany v samotném textu. V tomto labyrintu se
tenaf orientuje sdm, aniz - feceno se Schénbergem — ko musi vést cervend nit. Cim pro-
pletenéfsi je jeho sit, tim jistéji se zkuSeny povzndsi nad kazdou cestu vedouct k cili. Kdyby se ale
v uméleckém dile vyskytly bludné cesty, vedly by ho spravné a kazdou sebevétsi odchylkou by mivil

k podstatnému obsahu.“*

38 La lenteur, L’identite, Lignorance, La féte de Uinsignifiance.

89  Srov. BRIERRE, Jean-Dominique. Milan Kundera: Zivot spisovatele. Praha: Argo, 2020, s. 238.

40  Ciste¢nou vyjimku tvoii posledni roman, Slavnost bezvyznamnosti (La féte de Uinsignifiance), ktery je jakousi
syntézou obou linif: sedmidilnd faktura je naplnéna drobnymi kapitolami; jednotlivé dily i kapitolky nesou
nazvy.

41  Stravinskij se tomuto principu pribliZuje v baletu Agon, v némz dil¢im zptisobem koketuje se seridlni tech-

nikou.

42 Nejkratsi Webernova orchestrdlni véta, ¢. 4 z Fiinf Stiicke fiir Orchester, op. 10 (1911), md pouhych sedm
taktd. Nejkratsi kapitola ve Slavnosti bezvyznamnosti - Stary armanak se vylévd na parkety — ma néco pres osm
radka. Viz KUNDERA, Milan. Slavnost bezvyznamnosti. Brno: Atlantis, 2020, s. 79.

43 SCHONBERG, Arnold. Aforismy 1910. In SCHONBERG, Arnold. Styl a idea. Ivan Vojtéch (ed.). Praha:
Arbor vitae, 2004, s. 170.
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Prvoplanovou orientaci v textu neusnadiiuje ani skutecnost, Ze jednotlivé protihlasy
nemusi byt stejné slysitelné jako hlas hlavni, jak je tomu v klasické fuze. Nad v$im se pak
vznasi jakysi neslysitelny comes, ktery je oviem nedilnou souéasti romanu.**

Konec hudebnich déjin?

Na zaklad¢ predchozich tvah si dovolujeme tvrdit, Ze Milan Kundera, podobné jako
James Joyce, Thomas Mann nebo Hermann Broch, patii nejen do déjin evropské lite-
ratury, ale téZ do déjin evropské hudby. A to nikoliv vylu¢né proto, Ze o hudbé piSe, ale
Ze uziva, ba primo rozviji hudebni techniky: po boku polyfonie je to technika varia¢ni,
tematickd prdce apod.

Vychdzejice z ndzord Johanna Sebastiana Bacha, ale téZ Theodora Adorna, mizeme
konstatovat, Ze jakymsi vy$§im principem, sjednocujicim rozmanité kompozi¢ni techni-
ky, je kontrapunkt. Unikdtni technika polyfonickd, zaloZend nikoliv na improvizaci, ale
na propracované teorii a notaci, je vylu¢né technikou evropské hudebni kultury. Mezi jeji
prvni tvirce a teoretiky patii parizsti skladatelé a uc¢enci Leoninus a Perotinus. Magister
Perotinus rozsitil v obdobi vrcholictho stfedovéku dvouhlasy kontrapunkt na tithlasy
a ctyrhlasy, které improvizaci vylucuji, vyZaduji teoreticky zdklad a notac¢ni fixaci.

René Leibowitz vénuje prvni dil své knihy o Schénbergové skole rané vokadlni poly-
fonii. Ve druhé casti se zabyvd instrumentdlnim kontrapunktem, aby posléze plynule
presel k analyzam skladeb Schonberga, Berga a Weberna.* Tyto skladatele tak viazuje
do dé&jin evropské polyfonie a vytvari jeden nékolik staleti se rozvijejici oblouk evropské
kompozi¢ni praxe.

Milan Kundera piSe, Ze ,v dile Stravinského si vzpomind na svij tisicilety Zivot evropskd
hudba®, a dodavd, Ze ,to byl jeji posledni sen, nez odesla usnout vécnym spankem beze snu.*
Co tato skepse naznacuje? Kondi vyvoj evropské hudby, a tedy i polyfonie, Stravinskym
a Schonbergem? Je tato hudba, fe¢eno s Adornem, ,odsouzena k smrti“?*’

Jan Patocka formuluje souc¢asnou Evropu jako dobu po-evropskou a uvadi rizné symp-
tomy jejtho duchovniho rozkladu. Tuto tendenci spojuje s mizenim klasické vzdélanosti,
jejiz zaklad tvorf latina, fectina, filosofie a historie.* Neni - vedle zdniku humanitniho
Skolstvi — konec polyfonického mysleni v hudbé a obrat k jinym, ¢asto mimo-evropskym
skladebnym postuptim téZ znakem konce Evropy, takové Evropy, jaka se zacala hudebné
formovat zhruba pred tisiciletim? NemiZeme v tomto piipadé hovorit o dnesni dobé
jako o dobé po-kontrapunktické? Pak bychom se museli zamyslet tfeba nad tim, jak po-
lyfonni mysleni souvisi s Patockovym apelem na péci o dusi. Vidyt ony zminéné obory

44 Na ,neslysitelny protihlas“ v Kunderové romdnovém dile poukazuje Sylvie Richterova. Viz RICHTEROVA,
op. cit., s. 147.

45 LEIBOWITZ, René. Schoenberg and His School: The Contemporary Stage of the Language of Music. New York:
Philosophical Library, 1949.

46 KUNDERA, Milan. Improvizace na pocest Stravinského. In KUNDERA, Milan. O hudbé a romdnu, s. 35.
47 Srov. ADORNO, op. cit,, s. 114.
48  Srov. napt. PATOCKA, Jan. Evropa a doba poevropskd, s. 16.
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vzdélanosti nelze pojimat pouze jako formalni zaleZitost. Nesou v sobé specifické a pro
Evropu pfiznacné pojeti ¢loveéka: jsou to pravé klasické jazyky, rectina a latina, jejichz
prostiednictvim byly formulovdany humanistické myslenky.

Na né¢kterych uméleckych Skoldch akademického typu lze konec evropskych hudebnich
déjin pozorovat obratem k nékterym ne-evropskym technikam. Patf{ mezi né tzv. mul-
timedidlni kompozice, happeningy, performance, instalace aj., které by moznd Patocka,
kdyby se k nim chtél vyjadrit, nazval hudbou po-evropskou. Nebo snad pred-evropskour*
Pro tento typ tvorby neni nutno ovlddat nejen kontrapunkt, ale v podstaté ani harmonii
- a dokonce ani tradi¢ni notaci. Kontrapunkt je u nds stdle predmétem vyuky na kon-
zervatorich. Jeho ucitelé jej vSak casto musi hdjit viici neporozuméni ze strany vedeni
$koly i mnohych kolegli; neni nahodou, Ze vétina téchto odpurcti md negativni postoj
k samotnému mysleni. Tim, Ze multimedidlni zptisob komponovani a jiné ne-evropské
formy vytlacily ze vzdélavaciho systému budoucich skladatelt tradi¢ni evropské kompo-
zi¢ni metody, byl tento stav de facto kodifikovan. Co je na tom znepokojujici?

Nelze tu totiz hovorit o diktdtu ne-evropskych mocnosti. Rezignaci na kontrapunktic-
ké dédictvi lze povazovat za soucdst procesu, v némz Evropa neni undSena, nybrz unasi
sama sebe. Kundera vidi pocdtky tohoto konce, presnéji zahdjeni ,déjin néceho jineho,
zaloZenych na jinych zdkladech a jiné teci“, v ,rafinované organizaci hluku*, kterou nastolil
Edgar Varese.”” Muze se evropskd hudba témto tendencim jesté néjak branit?

Podle Adorna ,dvandctitonovd technika stavi hrdz proti hrozicimu barbarstv.®" TotéZz mu-
Zeme Tici o technice kontrapunktické, z niz se dodekafonie vyvinula. Predstavuji touhu
po tadu uprostied chaosu. Obé kompozi¢ni techniky maji smysl nikoliv jako uc¢ebnicové
zélezitosti, ale pouze tehdy, pokud se tviiré¢im zptisobem dale rozvijeji. Podobné jako Pa-
tockova péce o dusi je nekonecny proces: smyslem neni absolutni stav - vysledky prindsi
samotné usili. Toto ,nekonecneé hleddni Zivotni podstaty” je zaloZeno na ,zdsadé polyfonni
nepodiizenosti, kde vsechny formdini moZnosti jsou stejné hodnotné a maji tutéz volnost.“*

Ne, Ze by se v tomto sméru neobjevovaly v souc¢asné dobé vyjimky. Za pozoruhodny
prispévek k celku evropské polyfonie - ale také duchovni hudby - lze povaZzovat kom-
pozice Pavla Zemka Novdka, zejména jeho klavirni cyklus 24 preludii a fug. Zemek vSak
rezignuje jednak na vicehlasé pojeti fugy, jednak na jeden ze zakladnich piliit evropské
moderni hudby, jimZ jsou disonance - respektive napéti mezi konsonancemi a disonan-
cemi. Tedy pravy opak Monteverdiho, Bacha, Stravinského, Schénberga - a Kundery.
Je otdzkou, zda se jesté jednd o evropsky typ polyfonie. Otdzkou o to palcivéjsi, Ze celé
dilo Zemka Novdka Ize povazovat za skutecnou duchovni hudbu, diametrdlné odliSnou

49  Srov. Patockovo pojeti pred-déjinného svéta jako svéta ne-problematického. Tento ptvodni jednoduchy
svét piedchdzel vstupu do déjin, kdy do lidského svéta vpadla problemati¢nost. Viz PATOCKA, Jan. Kaciiské
eseje o filosofii déjin. Praha: Oikoymenh, 2007.

50 KUNDERA, Milan. Kniha smichu a zapomnéni: Romdn, s. 190-191.

51 ADORNO, op. cit., s. 118.

52 RIZZANTE, Massimo. Ve trech vétach. In Milan Kundera aneb Co zmiiZe literatura?: Soubor stati o dile Milana
Kundery, s. 201.
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od vulgdrniho charakteru soudobé hudby cirkevni. Absolutné konsonantni strukturou®®
- jako podobny piiklad v soucasné epose uvedme Arva Pirta - se jeho kompozice blizi
poetice gregoridnského chordlu. Ten vSak vznikl ve Stiedomoit, tedy mimo tdzemi poz-
déjsi zdpadni Evropy, kolébky pravého polyfonického stylu.

Jaka se tedy rysuje budoucnost evropské hudby? Jsou romdny Kundery a Brocha po-
slednimi inovacemi evropské polyfonie, podobné jako kompozice Schonberga, Stravin-
ského nebo Hindemitha?

Karl Popper tvrdi, Ze ,polyfonie stejné jako véda je typickd pro nasi zdpadni civilizaci“.>* Po-
kud predchozi pasdzZe tohoto textu v sobé implicitné obsahuji obhajobu polyfonie coby
unikdtniho evropského kompozi¢niho systému, pak si jisté ¢tendr poloZi otdzku, co je
na polyfonii obecné evropského, vyjma kompozi¢ni techniky. Na to lze odpovédét asi
takto:

Monofonie neboli jednohlasd melodie vyjadiuje jedinou, byt krdsnou pravdu; podle

vev o

Schoénberga muze tuto ,nejprimitivnéjsi vyrazovou formu hudby |[...] sledovat i zabednénec,®
zatimco ,pro bystry intelekt je wrazlivou nestoudnosti*.*> Oproti tomu polyfonii 1ze chapat
jako symbol pluralitniho mysleni, mysleni nedogmatického a tvirc¢iho, které nenf zalozZe-
no na jediné konecné pravdé a které naopak pravdu hledd.

Bach o jistoté bozské pravdy nepochyboval. Presto ji cely Zivot hledal mimo jiné za po-
moci rozvijeni kontrapunktické techniky. Polyfonie Kunderovych romdnti se pohybuje
ve svété bez Boha. Reseni nalézd v nekone¢ném hledani prostiednictvim polyfonie, va-
riaci a dal$ich principi odvozenych z hudby. Polyfonni a varia¢ni technika maji mnoho
spolecného. Nastoli urcité téma, urcitou otdzku, na néz prostiednictvim jejich rozvijeni
a obménovani neustale hledaji odpovéd.

Tento jedinec¢ny typ mysleni vytvorila evropska filosofie ve formé sékratovsko-platén-
ského dialogu a plné se projevuje také v romanech Milana Kundery,” nezavisle na tom,
zda se jedna o trias harmonica perfecta ¢i imperfecta. Proto mizZeme Milana Kunderu za-
radit po bok nejen Rabelaise, Cervantese, Diderota, Joyce, Musila nebo Brocha, ale tézZ
Monteverdiho, Bacha, Stravinského, Schénberga, Hindemitha nebo Weberna.

53  Odstranéni disonanci odivodiiuje Zemek jejich naduzivinim v avantgardni hudbé 20. stoleti. Srov. SY-
KORA, Pavel. Zemek Novdk, Pavel. In Cesky’ hudebni slovnik osob a instituct [online]. Dostupné z https://www.
ceskyhudebnislovnik.cz

54 POPPER, Karl. Uvahy o zrodu polyfonni hudby: Psychologie objevu, ¢i logika objevu? Opus musicum, 1990,
roé. 22, & 2, s. 11. Podle tohoto nazoru by kontrapunkt nepatfil do svéta pred-védeckého. Srov. PATOCKA,
Jan. Prirozeny svét jako filosoficky problém. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1992.

55 Viz SCHONBERG, op. cit., s. 170.

56 K ,romdnové fuze® La lenteur uvadi Rizzante, Ze ,usechny postavy [...] jsou rovnocenné, bez jakéhokoli poradi
diilezitosti, tak jako hlasy v hudebni fuze: neni zde déleni na hlavni a vedlejst postavy, vSechny prispivaji k polyfonni vy-
stavbe tématu®. RIZZANTE, op. cit., s. 201. O podobnosti mezi skratovskym dialogem a ambivalentnim roma-
novym slovem viz KRISTEVA, Julia. S6kratovsky dialog neboli dialogismus jako zruseni osoby. In KRISTEVA,
Julia. Polyfonie: Vyznamy, pohlavi, svéty. Breclav: Malovany kraj, 2008, s. 31.
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